

























































































TESI DI LAUREA IN INGEGNERIA E IN ARCHITETTURA

Il. PALAZZO DUCALE A TORINO
(1562-1606) (')
Andrea BARGHINI

Relatore: Vera COMOLI MANDRACCI
Anno accademico 1984-1985

Solamente nel novembre del 1562, cioé con no-
tevole ritardo rispetto a quanto era stato sancito
dal trattato di pace sottoscritto a Cateau Cambresis
il 3 aprile 1559, 'esercito francese abbandono de-
finitivamente la piazzatorte di Torino. Poco tem-
po dopo l'ingresso ufficiale in citta (7 febbraio
1563), il Duca Emanuele Filiberto prese un impor-
tante provvedimento di carattcre non solamente
politico: stabili infatti che Torino diventasse la ca-
pitale decl ducato in sostituzionc di Chambery, pro-
vocando cosi un vero € proprio ribaltamento del
baricentro politico dei possedimenti sabaudi al di
gua delle Alpi (?). Venne quindi conferito alla citta
un nuovo ruolo di centralita istituzionale, ammi-
nistrativa e strategico-militarc che implico, di con-
segucnea, la scelta di una nuova sedc ducale.

In una situazione polilica ancora instabile e
lontana dall’cssere chiaramentc definita — quale
fu euclla che si concretizz0 dopo il trattato di Ca-
teau Cambresis — divennc obiettivo prioritario

(") Per un pitr ampio sviluppo dell’argomento e per mag-
giori rifcrimenti docurnentari, archivistici ¢ cartografici, ri-
mando a: ANDRLEA Barcuin, I Pafazgo &ucale a Torino fra
Cinquecento e Seicenta, esi di laurca, Politecnico di Tori-
no, Facoltd di Architettury, refatore Prof. Vera Comoli Man-
dracci, a.a. 1984-1985.

(*) Per 'inquadramento storico e I'esame sulle scelte di
‘forino ceme nuova capitale del ducato i veda, per tutte: Vi-
Ra ComoLt MANDRACCI, Torino, «Le citta nclla storiu d’1ta-
lia», Roma-Bari, Laterza, 1983, pp. 3-12.
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rafforzare le capacita difensive dell’intero ducato
ed in modo particolare quelle della nuova capita-
lc. Interesse collaterale, ma non per questo di mi-
nor rilievo, fu quello orientato a favorire, in via
non solamente programmatica, il rinnovamento
edilizio della citta con particolare riferimento al-
I’area sitnata nell’angolo nord-est a cui il Duca
confermo il ruolo di zona di comando. Si pud in-
fatti affermare che a Torino il problema della ra-
zionalizzazione strategica provoco, senza bloccarlo
del tutto, semplicemente una piu lenta attuazione
dell’asscstamento urbanistico.

Gli studiosi che si sono occupati della storia
del Castello di Torino (3), sostengono che la pri-

() Per la storia del Castello di Torine si veda: Aucu-
sTO I'RLLUCCING, {t Palazzo Madamu di Torino, Torino, Avez-
zano, 1928; FERDINANDO Ronpouno, T Casteflo di Torino
(Paluzzo Madama nel Medioevo), in « Atti della Societa Pic-
monlese di Archeologia e Relle Artin, XILL, (1932), pp. 1-56;
MARrziANO BERNARDL, Vicende costruitive del Palazzo Ma-
dema di Torino, in AA. VY., «Mostra del barocco picmon-
tese», catalogo a cura di Vittorio Viale, 3 voll., 1, Torino,
1903, pp. |-8; Luist MaLLe, Palazzo Madama in Torino, 2
voll., Torino, Tipografia Torinesc Editrice, 1970 (qui in par-
ticolarc il vol. I, «Storia bimillenaria di un edificio»); An-
DREA BRUNO, Palazzo Madama a Torino. L 'evoluzione di un
edificio Jortificato, in « Castellumyp, 14, (1971), pp. 87-106;
Franco MONETTI, FRANCO RESSA, La costruzione del Castelio
di Torino oggt Palazzo Madama (inizio secolo XFv), Tori-
no, Bottega d’Erasmo, 1982; A1.Do SetTIA, U1 castello a To-
rino, «Bollettino Storico Bibliografico Subalpinoy, anno
[.XXXI1, primo semestre, gennaio-giugno 1983, pp. 5-30.
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ma idea di Emanuele Filiberto fu quella di sceglier-
lo come sua residenza in citta. Fra 1 molti docu-
menti archivistici consultati (*) non sono pero stati
trovati elementi validi a confermare tali afferma-
zioni. Il riscontro sulle fonti documentarie ha por-
tato invece a conclusioni ben diverse dalle quali
risulta chiara come prima ed unica scclta localiz-
zativa quella del Palazzo dcl Vescovo. Dopo i pri-
mi lavori di riparatione — le cui partite di paga-
mento risalgono al dicembre del 1562 — il Castello
subi infatti una serie di interventi che ne mettono
in evidenza la condizione di complementarieta con
la sede ducale; basti qui ricordare quelli per adi-
bire alcuni degli ambienti interni a sede degli ar-
chivi ducali e quelli per la ristrutturazione delle car-
ceri collocate nei sottervanei dell’cdificio.
Parallelamente a queste opere sono da legger-
si i lavorl indirizzati alla ristrutturazione del pas-
saggio coperto — la cosiddetta Grande Galleria ()
— di collegamento fra il Castello e la ex sede ve-
scovile. Anche in questo caso gli interventi, attuati
subito dopo gli anni di abbandono sotto l'occu-
pazione francese (1536-1562), riguardarono soprat-
tutto opere di ripristino strutturale. A partirc dal
novembre del 1567 — ma lavori in (al senso sono
gia documentati negli anni precedenti — venne in
parte rifatta I’orditura del tetto (in travi di rove-
re), su cui furono disposte nuove /ose di copertu-

(*) Per gli anni del ducato filibertiano eui presi in esa-
me {1562-1580) gli strumenlti archivistici ¢he forniscono il
maggior numero di indicazioni sono: le partite di pagamen-
to riportate sui registri della Tesoreria Generale di Piemonte
(AST, Camerale, art. 86) ed alcuni dei volumi dei Conti Fab-
briche e Fortificazioni (qui in particolare: AST, Camerale,
Fabbriche di S.A., art. 179, § 1) che, in un primo tempo com-
plementari ai Conti di Tesoreria, man mano diventano gli
unici e specifici strumenti di registrazione della spesa nel set-
tore Fabbriche a cui poter fare concreto riferimento. Per gli
anni del ducato di Carlo Emanuele analizzati, cio¢ dal 1580
al 1606, i riferimenti archivistici essenziali sono costiluili in-
veee dalle partite di pagamento contenute nci Conti del Te-
soriere delle Fabbriche ducali Giacomo Alberti, facenti ritfc-
rimento agl anni 1584-1587 (AST, Camcrale, lFabbriche di
S. A, art. 179, § 3, registri 1 e 2), dai mandati di pagamento
contenuti nel Conio del Tesoriere Alessandro Valle, redatto
tra’anno 1596 ed il 1606 (AST, Camerale, Fabbriche di S. A.,
Contidei Tesorieri, art. 180, registro 2), e dai numerosi Con-
fratti (AST, Camerale, art. 696, § 1), stipulati in quegli anni
e connessi con ’edificazione della nuova sede ducale. A questi
strumeni archivistici di primaria importanza fanno poi da
insostituibile tessuto connettivo le aitre fonti documentarie
costituite essenzialmente da: Patenti Piemonte (AST, Came-
rale, art. 687), Patenti Controllo Finanze (AST, Camerale,
art. 689) e Proiocolli dei Notui ducali e camerali (AST, Cortc).

() Indicata anche come Galleria del Castello o Galleria
di S.A. Per la storia della Galleria, con particolare riferimento
agli apparati decorativi imterni ¢d all’ambiente artistico alla
Corte di Savoia fra Cingue e Seicento, yimando a: GiovANNI
ReMaNoO, Le erigini deli’Armeria Sahavda ¢ la Grande Gal-
leria di Carlo Emanuele 7, in AA.VV ., «L’Armeria Reale di
Torino», a cura di Franco Mazzini, Bramante Editore, Bu-
sto Arsizio, 1982, pp. 15-30.

ra (provenienti dalla Val di Susa) (®); mentre dal-
I’ottobre del 1573 venncro sistemati i _fenestroni
doppi in gran parte dotati di stamegne (cio€ im-
pannate) ().

Elemento focalizzante del rinnovamento edi-
lizio a cui si € accennato furono pero gli interven-
ti esegniti sull’edificio scelto come residenza du-
cale. Inrelazione al Palazzo filibertiano ed alla sua
localizzazione la fonte bibliografica ha fornito fi-
no ad oggi notizie storiche scarsamentc attendibi-
li (%). Le uniche che hanno trovato un ccrto riscon-
tro sut documenti d’archivio sono quelle riporta-
te da Luigi Cibrario nella Storia di Torino (*) e
quelle desumibili dalla Descrizione del Reale Pa-
luzzo di Torino di Clemente Rovere (*%): indica-
zioni peraltro non avvalorate da precisi riterimenti
docurnentari (*!).

Dai fondi d’archivio da me esaminati all’Ar-
chivio di Stato di Torino si ricava invece in modo
chiaro la localizzazionc dcl Palazzo scelio da Ema-
nuele Filiberto come residenza nella nuova capi-
tale, cioc¢ il Palazzo del Vescovo, collocato sull’a-
rea dell’attualc reggia castellamontiana ed anch’es-
so con la facciata rivolla a sud (*). Particolarmen-
te significativo a tale proposito € un contratto sti-

(°) Si veda, come esempio: AST, Camerale, Tesoreria
Generale di Piemonte, art. 86, registro anno 1567, partitc nn.
634, 665, 739, 740.

() Si veda, ad esempio: AST, Camerale, Tesoreria Ge-
nerale di Piemonte, arl. 86, regisiro anno 1573, partita n. 338;
Ivi, registro anno 1574, partita n. 250.

() Diverso ¢ invece il discorso per quanto riguarda il
nuovo Palazzo ducale progettato da Ascanio Vitozzi per Carlo
Emanuele. Infatti un’attenta analisi sull’intervento archiret-
tonico ed urbanistico vitozziano nella zona della sede ducale
torinese — supportata da preceisi riferimenti archivistici —
¢ stata oggetto di due studi il cui obiellivo prioritario era pe-
ro quello di un inquadramento storico-critico dell’intera at-
tivita dell’architetto orvietano negli Stati sabaudi ¢ quindi ne-
ccssariamente non esaustivi per quanto riguarda l'edificazione
della nuova sede ducale. Siveda a tale proposito: Nine Car-
BONERI, AScanio Vitozzi. Un architetto ira Manierismo ¢ Ba-
rocco, Roma, Officina Edizioni, 1966; AURORA SCOTTI, Asca-
nio Vitozzl Ingegnere ducale @ Torino, Firenze, La Nuova
ftalia, 1969.

() Luist C1erRARIO, Storia di Torino, 2 voll., Torino,
TFontuna, 1846 (edizione anastatica, Torino, Bottega d'Era-
smo, 1963); qui, in particolare, 1l vol. 11, libro terzo, capo
scsto, pp. 406-459.

('"") CLEMENTE Rovewre, Descrizione del Reale Palazzo
di Torino, Torino, Tipografia Ercdi Botta, 1858.

(") Alwri studiosi che si sono occupati della storia archi-
tettonica ed urbanistica di Torino ed in particolare di esami-
nare eli cdifici situati nell’angolo nord-est della cittda o che
hanno cercato di tracciarc una seppur breve premessa alla
storia dcl palazzo casteilamornliano, hanno sostanzialmente
ripreso le ipotesi formulate da questi studiosi.

('?) Per giungere alla sua individuazione & stato neces-
sario attuare un’intcrpolazione tra i dati ricavabili da nume-
rosi documenti riguardanti la compra-vendita di edifici situati
nel seitorc nord-est di Torino nel periodo compreso fra il 1562
ed il 1585.
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pulato il 20 maggio del 1570. In esso si legge in-
fatti che il Duca decise di cedere al suo Camerie-
re, Giuliano d’Olmos, una case detta ia casa di San
Giorgio situata in questa Citt& di Turino (...) nel-
la parrochia di San Giovanni Batia alla quale con-
finano cioé dal levante dalla banda del orto la piaz-
za dove si giocava alla palla rimpeto alla gallarie
che tira dal Palazzo al Castello et il nostro darse-
nale, dal mezo di’ gi’heredi di Mastro Antonio Ba-
stardino, dal ponente la casa che habbiame com-
perato da Pietro Perruchardo signor di Ballone no-
stro Barbiere, et dalla meza notte la piazza del detto
Palazze (*). Altre utili indicazioni sono poi quel-
le reperibili tra 1 pagamenti per i lavori eseguiti nel
febbraio del 158@ per la giostra et gieco delle cari-
sele el giorno di Dominica grasa e localizzati in par-
te nella piazza dinanti al palazo di Sua Altezza. Di
non minore importanza ¢ poi quanto e desumibi-
le dai contratti per gli appalti delle opere di de-
molizione della vecchia sede ducale aggiudicati a
partire dal novembre del 1584 ('%).
Estrapolando da questi documenti quanto & ri-
feribile alla localizzazione della residenza ducale
e supportando queste indicazioni con la pianta pro-
spettica di Torino delineata dal Carracha nella se-
conda meta del Cinquecento — che, per quanto
riguarda la zona di comando, ha pin di una volta
dimostrato una certa corrispondenza con le indi-
cazioni archivistiche — & possibile individuare la
sede torinese di Emanuele Filiberto. Nella parte
inferiore destra della xilografia sono infatti tico-
noscibili: il Duomo di San Giovanni Battista, il
Castello, la Grande Galleria che lo univa alla re-
sidenza ducale (I’ex Palazzo del Vescovo) con I’an-
tistante piazzetta; questa era separata dalla piaz-
za del Castello da un gruppo di fabbricati nei guali
era situato 1’arsenale, la fonderia dei cannoni, il
quartiere degli Svizzeri e nel quale ¢ da localizzar-
si anche la suddetta casa di Giuliano d’Olmos. Il
Palazzo prescelto ¢ guindi da identificarsi con guel
nucleo di edifici situati pressapoco sul filo dell’at-
tuale facciata della reggia castellamontiana fra il
Duomo e la Galleria del Castello; costruzioni alle
quali € pero da considerare complementare tutta

(** AST, Camerale, Patenti Piemonte, art. 687, vol. 11,
registro anni 1566 in 1573, cc. 181v. - 103r.

('Y AST, Camerale, Contratti, art. 696, § 1, vol. 41, re-
gistro anni 1584 in 1589, 1, cc. 7r, sgg. A gueste indicazioni
e poi di valido supporto it contratto riguardante ’atto uffi-
ciale di acquisto da parte dei Savoia dell’edificio della men-
sa arcivescovile del 12 febbraio 1583 (AST, Camerale, Con-
tratii, art. 696, § 1, vol. 22, registro anni 1570 in 1587, cc.
250r. sgs.). Questo documento, anche se non ne fornisce un’e-
sarta localizzazione, conferma pero I'ipotesi che la sede du-
cale torinese fosse costituita, piit che da un unico edificio,
da un insieme di spazi e costruzioni con dimensioni e desti-
nazioni d’uso diverse tra loro.

I’area posta alle spalle di San Giovanni ¢ quella
dei cosiddetti claustri canonicali compresi fra il
Duomo e le mura urbane a nord.

1.a scelta del Palazzo del Vescovo, dapprima
come residenza dei vicere francesi e poi come
sede dei duchi sabaudi, fu dertata sia da motiva-
zioni strategiche (*?), occupando na posizione
topografica importante della citta, sia contingen-
ti, per le abituali assenze dell’Arcivescovo Inno-
cenzo Cybo e del suo successore Cesare Usdima-
re Cybo dalla loro sede ufficiale. Con l'elezione
— fortemente voluta da Emanuele Filiberto —
di Gerolamo della Rovere ad Arcivescovo di To-
rino (maggio 1564), la questione dell’occupazio-
ne del Palazzo giunse, per cosiddire, ad una solu-
zione. Se infatti per i suoi predecessori la scelta
di una sede in cittd non rappresento un serio pro-
blema, a causa delle loro continue e lunghe assen-
ze, per il della Rovere — discendente da un’anti-
ca e nobile famiglia torinese — questa scelta pra-
ticamente non si impose potendo egli disporre di
palazzi di sua proprieta situati in citta (*°). Gran
parte di cio lo si deduce implicitamente dalla let-
tura del publico instrumenio stipulato il 12 febbraio
1583 per il passaggio di proprieta — definitivo ed
ufficiale — detl’edificio della mensa arcivescovile
ai Savoia (7). Dal documento si desume infatti ’a-
bilita diplomatica dei duchi che seppero approfit-
tare di una situazione favorevole per raggiungere
lo scopo dell’acquisto del Palazzo. (E qui pero da
sottolineare che i Savoia non corrisposero mai al
clero torinese alcun tipo di risarcimento per 1’oc-
cupazione abusiva dal 1563 al 1583 della sede
vescovile).

Uno degli elementi piti interessanti che si puo
ricavare dal contratto del 1583 ¢ indubbiamente
quello che fa riferimento ai molti miglioramenti
et ampliationi di grave valuta attuati negli anni to-
rinesi del ducato filibertiano. E infatti a partire
dal gennaio del 1563 — data alla quale i duchi sa-
baudi dovevano ancora fare il loro ingresso uffi-
ciale in cittda — che ho trovato le registrazioni di
pagamenti per lavori al Palazzo di Turino, certa-
mente non riferibili al Castello. Questi furono

(**y Si veda quanto riportato ad esempio in: Lt Cr-
BRARIO, 0p. Cif., pp. 406-409; VERA COMOLI MANDRACCI, Op.
@k J2); 2\

(') Per un’inquadramento storico dell’antica sede ve-
scovile torinese si veda I'introduzione a: GIUSEPPE BRIACCA,
Archivio Arcivescovile di Torino, supplemento alla Rivista
Diocesana Torinese, a. LVI1I, giugno 1980, Torino, Curia Ar-
civescovile, 1980, pp. 5-16.

(**) AST, Camerale, Patenti Pemonie, art. 687, vol. 18,
registro anni 1582 in 1584, cc. 9v.-10v.; si veda anche la no-
ta 14. [l passaggio di proprietd fu poi ratificato da una Bolla
di Papa Gregorio XIII datata 22 giugno 1583; si veda: AAT,
Carte Antiche, sezione V, 5.3, mazzo 1.
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infatti rivolti alla ristrutturazione dell’ex sede ve-
scovile: numerosi 1 pagamenti a favore di Anto-
nino Guerra, forrero di Palazzo, pcr la sostituzione
di infissi, 'innalzamento e la sostétutione di mu-
raglie e, soprattutto, per reparationi non specifi-
cate chiaramente ma che sono evidente testimo-
nianza della precisa volonta di sistemare al pit pre-
sto gli ambienti destinati alla residenza ducate.

Dall’ottobre del 1563, contemporanei a que-
sti lavori, sono documentati interventi per una pri-
ma e parziale decorazionc di alcuni ambienti ad
opera dello stuccatore Federico Brandano e del pit-
tore Giacomo da Ferrara (Giacomo Vighi dctto
I’ Argenta) (‘¥); periodo in cui furono anche acqui-
stati dodici arazzi, raffiguranti /'kistoria de Cirro
provenienti dai laboratori degli arazzieri Gheete-
les di Bruxelles (*%).

Gli interventi riferibili ad un primo ampliamen-
to, da localizearsi sull’area dei chiostri canonicali
posti a nord del Duomo — costituenti il nucieo
iniziale del futuro Palazzo detto poi di San Gio-
vanni o Vecchio — cbbcro invece inizio nel mar-
zo del 15363, Alcuni miandati di quel periodo fan-
no infatti esplicito riferimento alla fabrica delle ca-
mere che si facevano nelle chiostre di Sun Giovan-
ni (*). (Anche per ’occupazione di quest’area, in
analogia a quanto detto per il Palazzo del Vesco-
vo, nonostante una Patente del 2 marzo 1575 (3)
che ne sanciva il passaggio ufficialc ai Savoia con
la corresponsione al clero di un regolare fitto an-
nuo, la somma dovuta non venne mai versata re-
golarmente, ma spesso solo in parte o con forti
ritardi).

Negli anni 1570-1573, affiancati ailavori di ri-
strutturazione ed a quelli di ampliamento, sono
documentati numerosi pagamenti relativi agli in-
terventi in atto nel giardino annesso alla sede du-
cale e comprendenti la realizzazione di una pesche-
ra, di alcune fontane — una su progetio dell’ar-
chitetto genovese Domenico Poncello e ’altra rea-
lizzata dallo scultore toscano Francesco Mosca det-
to «il Moschino» — di una ucellera (una voliera)
¢ di una crotta (**). Altri mandati fanno poi rife-
rimento alla costruzione di vere e proprie serre,
le cosiddette stuffe, realizzate in legno e muratu-

(*®) Si veda, ad esempio: AST, Camerale, Tesoreria Ge-
nerale di Piemonte, art. 86, registro anno 1563, partitc nn.
45, 184, 4353 e 538.

(*%) Ivi, registro anno 1564, partite nn. 111 e 139.

) lvi, registro anno 1565, partita n. 373.

(*") AST, Camcrale, Patenti Piemonte, art. 687, vol. 14,
registro anni 1573 in 1577, cc 152v.-153v.

(** Per un pit ampio sviluppo della storia del giardino
ducale di Torino negli anni filibertiani si veda: MICAELA
ABRATE, [ giurdino reale di Torino 1563-1580, Tesi di lau-
rea, Politecnico di Torino, Facolta di Acchitettura, relatore
Prof. Vera Comoli Mandracci, a.a. 1984-1985.

ra con ampic superfici vetrate e destinate ad ac-
coglicre, durante if periodo invernale, le piante de
citroni, Facevano parte delle fabriche del giardi-
no anche altri ambienti costituenti la cosiddetta
«galleria dcl giardino» o «piccola galleria», da
considerarsi struttura complementarc alla sede du-
cale e nucleo generatore del Palazzo detto poi di
San Giovanni.

In suesto stesso periodo e connessa agli inter-
venti a cui si € accennato ¢ da evidenziare ’edifi-
cazione di una cappella dedicata a San Lorenzo
— di cul non ¢ stato possibile individuare I’esatta
localizzazione ma che comunque € da considerar-
si inserita negli ampliamenti della sede ducale e
strettamente correlata alla galleria def giardino —
nella quale venne conservata la SS. Sindone quan-
do fu trasfcrita da Chambery a f'orino (1578).

Alcuni documenti dell’agosto del 1579 testimo-
niano inequivocabilmente la concreta realizzazione
degli ampliamenti della sede ducale. In tale data
infatti si trovano i pagamenti per la sistemazione
di infissi e la pavimentazione di gabinerti prece-
dentemente realizzati e situati sia vicino alla cap-
pella di San Lorenzo, sia nei pressi della uceflera
che apreso le chiestre; ambienti spesso indicati co-
me «camere nove», « stanze nove», «camere del-
la casa nova» o «stanze nove del Palazzo del giar-
dino». Da questi stessi documenti si desume che
I’ex Palazzo vescovile era dotato di una corte in-
terna in parte porticata — elemento tipologico poi
ripreso nel progetto vitozziano del Palazzo Novo
Grande voluto da Carlo Emanuele — spesso uti-
lizzata per feste ¢ tornei (3*) e che all’interno del-
I’edificio esisteva una sala granda talvolta allesti-
ta per rappresentazioni (*4).

Dal 1580 sono documentati invece lavori di ri-
strutturazione negli ambienti situatinei pressi del
cosiddctto Perediso, cioe nella zona di attacco fra
il Palazzo ducale e la Galleria che lo meiteva in
comunicazione con il Castello. Tramite questi do-
cumenti e soprattutto grazic alle indicazioni for-
nite dai capitoli relativi agli appalti per le demoli-
zioni della vecchia scde ducale dell’agosto del 1584
e stato infatti possibile determinare con precisio-
ne la localizzazione del Paradiso, confermata an-
che da alcune lettere di Federico Zuccaro dei pri-
mi anni del Seicento (*%).

Con lamorte di Emanuele Filiberto, avvenii-
ta 15 30 agosto de} 1580, la conduzione del ducato

(**) Siveda, ad esempio: AST, Camerale, Tesoreria Ge-
nerale di Piemonte, art. 86, registro anno 1571, partita n. 435,

(Y Wi, Fubbriche di S.A., art. 179, § 1, fasc. «L», an-
no 1580, ¢. 28r.

°) U Paradiso cra probabiimente una parte porticata
dclla Grande Galieria, da localizzarsi nel suo tratto termina-
le, cioe verso il Palazzo Ducale. Si vcda anche quanto ripor-
tato in; Giovannt Romano, op. cif., pp. 153-30.
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Un indizio sulla futura destinazione della Gal-
leria anche a sede della collezione d’armi gia ini-
ziata da Emanuele Filiberto, € probabilmente quel-
lo desumibile da alcuni documenti del giugno del
1600 (*7). In uno di essi si legge infatti del paga-
mento effettuato a favore di alcuni facchini per
aver trasferito Corsaletti, Moschetti, Archibuggi
et altre Arme dalla galeria del giardino alla galeria
del Castello: cioé dalla gallcria solitamente indi-
cata come piccolua galleriu e situata dalla parte del
giardino a quella che metteva in comunicazione di-
retta la sede ducale con il Castello (*%).

Tutti questi lavori furono subordinati, 4 par-
tire dal 1584, al grandioso cantiere, inaugurato in
guell’anno, per Vedificazione dct Palazzo Novo
Grande. Se infatti gli anni del ducato filibertiano
furono caratterizzati, per quanto riguarda la sede
ducale, inizialmente da interventi di ristrutturazio-
ne del vecchio edificio e poi da quelli per un suo
primo ¢ parziale ampliamento, quelli di Carlo
Emanuclc lo furono invece per il programma di
trasformazione della zona di comando di cui il nuo-
vo Palazzo ducale costituisce il nucleo generatore.

Fra il 158@ ed il 1584 si intervenne ancora sui
cantieri gid avviati negli anni filibertiani. Conti-
nuarono cosi i lavori alla casa de! giardino, alle
stanze presso il Paradiso, alla casa delle chiostre,
ai vari gabinelti e si lavor0 alla sternitura (pavi-
mentazionc) degli ambienti facenti parte degli am-
pliamenti della vecchia sede e degli edifici ad essa
connessi ed in parie assegnati ai cosiddetti stipen-
diati delle chiostre.

Fra le motivazioni che portarono alla decisio-
ne di Carlo Emanuele di far erigere un nuovo Pa-
lazzo ducale, quelle che senza dubbio condiziona-
rono maggiormentc tale scelta furono quelle legate
alla volonta di creare un modello urbano pilt no-
bile e di realizzare una sede ducale in accordo con
il nuovo ruolo che lo Stato sabaudo, e con esso
la sua capitale e lo stesso Duca, dovevano svolge-
re nel complesso panorama politico dell’Europa
tra Cinque e Seicento (*%). Tutto cid & da leggersi
in quel vasto programma unitario di ristruttura-
zione c di rinnovamento urbanistico di cui si é detto
€ che comincio a prendere forma, in modo speci-
fico, con P’arrivo a Torino di Ascanio Vitozzi, sen-
za alcun dubbio il maggior artefice ed il coordi-
natore di tali progetti.

In riferimento alla nuova scde ducale voluta
da Carlo Emanuele la citata Patente del 1619 for-
nisce elementi di grandc interesse: si legge infatti,
con riferimento al Vitozzi, che con la risolutione

C7y AST, Camerale, Fubbriche &i S.A., Conti dei Te-
sorieri, art. 180, rcgistro 2, partita n. 182.

(**) Si veda anche: Ibid., partite no. 1040, 1058,

(>*) Si veda quanto riportato a tale proposito in: VERA
ComeLl MANDRACCI, 0p. cil. pp. 21-25.

che havevamo di fabricare il nostro gran Pulazzo
Sfece il suo dissegno, col guale comincid aprire i se-
greti del bell’ingegno e tal suggio diede con esso,
che a competenza di molti attri valent huomini della
projessione chiamati da noi da diverse parti &’fta-
lia prevaise, et quello fi messo in opera (*°).

La documentazione archivistica attualmente
consultabile non mi ha consentito di individuare
quali fossero stati gli altri progetti inviati a Corte
e chi tossero gli altri valent’huomini consultati per
qucsta sorta di concorso bandito dal Duca. Non
¢ stalo possibile altresi rintracciare i disegni origi-
nali del Vitozzi e sono pochissimi — ¢ comunque
tutti posteriori — i riferimenti iconografici che per-
mettano di intuirc, almeno in linea generale, il pro-
getto originario. Questo ¢ quindi stato ferfro sola-
mentc per via indiretta facendo riferimento alla
documentazione archivistica.

[ primi mandati di pagamento relativi alla nuo-
va scde ducale sono quelli registrati sul citato Con-
to del Tesoricre Giacomo Alberti a partire dall’a-
prile del 1584; questi, in gran parte riferiti all’ac-
quisto di centinaia di migliaia di mattoni, alla for-
nitura di decine di quintali di calcina e sabbia, di
legnami e di ferramente, comc molti dei successi-
vi, sono un’esplicita testimonianza delle dimensioni
del cantiere che siera inaugurato. Conferma di cio
la si ricava anche dagli appalti per i lavori delle
opere di scavo per le fondamente del mesc di ot-
tobre dello stesso anno. E interessante osservarc
che gran parte dei materiali da costruzione prov-
visti — come pure quelli ricavati dallc opere di de-
molizione, per i quali era prevista la riutilizzazio-
ne — venivano depositati nella piazza del Castel-
lo che costitui un vero e proprio punto di raccolta
e smistamento, anche per quanto siriferisce ai con-
temporanei interventi in atto alla Galleria Gran-
dc ed al Castello.

Sintomo concreto di una forte volonta di dare
rapida esccuzione alla fabrica sono poi lc fornitu-
re dell’ottobre € del novembre 1584 di Pietre di San
Moro per realizzare pilastri, contropilastri, dadi,
arcoate ed architravi per porte, finestre, stipiti e
camini. Al fine invece di poter avviarc nuove operc
di scavo si mise mano in questo stesso periodo al-
la demolizionc di parte del Palazzo Vecchio (P’ex
sedc vescovile); il lavoro, direttamente controlla-
to dal Vitozzi, prevedcva in particolare I’abbatti-
mento dellc muraglie della faciata verso la piazza
sino al piano di terra, cioé dei muri rivolti verso
la piazzetta antistante il Palazzo ducale.

A questi interventi si aggiunsero dal mese di
aprile dcl 1585 quelli per la ristrutturazione ¢ 'ab-
bellimenro — sempre sotto la direzione del Vitoz-

(**) Si veda alla nota 36.
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zi — del salone e di gran parte del palazzo di Ber-
nardino di Savoia, Monsignor di Racconigi desti-
nato ad habitatione dell’Infanta Catcrina d’Au-
stria (*").

Intanto la fabrica della nuova sede ducale —
per la quale il Vitozzi aveva fatto realizzare, dai
menusieri Bertolomeo Bertramo e Giovanni En-
chier, un modello in legno (**) — procedeva rapi-
damente; nel giugno del 1586 vennero infatti ap-
paltatt i lavori per nuove muragiie per la facciata
in Pietra di San Moro da realizzarsi sccondo il dis-
segno. Dai documenti archivistici si possono de-
sumere preziose indicazioni: si ricava cosiche parte
della facciata esterna era da realizzarsi & bugnu et
intavolate a digmante con bugne grandi e piccole
in quantita che almeno facciano sedect pilustri € che
parte delle pietre fornite servivano &e fur fucciaia
piena.

Affjancati ai lavori di nuova edificazione pro-
cedevano quelli relativi alla demolizione della vec-
chia sede ducale: in particolare, nell’agosto del
1586, si delibero di abbatterc la parte della vec-
chia struitura collocata nel punto di attacco con
la Galleria del Castello, cio¢ nclla zona detia del
Paradiso. Questi lavori non furono poi del tutto
realizzati tanto che gli ambienti definiti de/ Para-
diso sono ancora documentati negli anni Trenta
del Seicento. Potrebbe essere qucsto uno dei pri-
mi sintomi di un certo ridimensionamento — se
non, addirittura, dell’interruzione — del proget-
to vitozziano ipotizzabile a fine Cinquecento.

Ncl scttembre del 1586 vennero appaltate le
forniture di colonne doriche, pilastrate, capitelli,
architravi ed altri elementi in marmo necessari per
la corfe interna detta, nel gennaio dello stesso an-
no, gid cominciata. Dalla dettagliata documenta-
zione archivistica si ricavano altre importanti in-
dicazioni sul progetto vitozziano. [nnanzitutto le
pietre, cioe 1 marmi necessari per realizzare le co-
lonne doriche ed i pilastri, dovevano provenire dal
Jinaggio di Bussoleno — pil precisamente dalla
localita chiamata Foresto (**) — le pilastrare del
piano terreno erano dotate di capitelli dorici ¢,
sopra guesti, dovevano essere collocati [’urchi-
{rave, il fregio c la cornice. Al primo piano,

(*") A guesti interventi prescro parte famosi artisti da
tempo al servizio dei duchi sabaudi; 1o scultore Bartolomeo
Bombarda realizz0 statue e decorazioni in gesso per i} Salo-
ne, il pittore Giacomo Rossignolo fu incaricato dclie pitture
delli facciata esterna, mentre @ttavic Semino e Giovanni Car-
racha realizzarono ’uno sette e I’altro dicct quadri di varie
dimensioni.

(**) AST, Camerale, Fubbriche &i S.A., art. 179, § 3,
registro 1, anni 1584-1586, partite ni, 881, 882, 900.

(**) Per pit specifiche indicazioni sul mitrmo di Foresto
si veda: ANNA GruiBeRT VOLTERRANL, Nolizie sioriche sui ma-
teriali lapidei, in AA.VV., «I’Ospedale Maggiorc di San Gio-
vanni Battista e della citta di Torino (antica sede)», Torino,
Scuola Grafica Salcsiana, 1980, pp. 152-158.
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sopra la cornice, era prevista una struttura «ad ar-
co» sorretta da colonne, di cui la chiave di volta,
detta serraglio, doveva esscre un tutt’uno con l’ar-
chitrave superiore e leggermente sporgente affin-
ché fosse possibile scolpirvi un «rme o una
maschera, secondo che le sidira dal architetto. Al
di sopra di questa struttura «ad arco» erano da
collocarsi un’altra architrave, un fregio a mefope
(...) con l'intaglio o scolture dimostrate dal Ar-
chiterto (...) e triglifi, ed infine una cornice gran-
de (**). Intercssante anche il fatto, del qualc si oc-
cupo lo stesso Vitozzi progettando la realizzazio-
ne di un naviglio, della possibilita di effettuare il
trasporto dci marmi anche via acqua, ciog su bar-
coni percorrenti la Dore di Susa nel tratto com-
preso tra Bussoleno ed Alpignano.

Dalla fine del 1587 i rifcrimenti documentari
espressamente attribuibili ai lavori per la nuova
sede ducale diminuiscono fino a scomparire del
{utto nel periodo 1588-1595, arco di tempo per il
quale non & stato possibile rintracciare alcuna no-
tizia diretta sulla costruzione (*°); anzi, alcuni do-
cumenti della fine del 1587 rivelano implicitamente
una probabile revisione ed un certo ridimensiona-
mento dell’intero progetto.

Le indicazioni sui cantieri aperti nella zoxa di
comundo riprendono dal 1596 con il citato Cornto
del Tesoriere Alessandro Valle: tuttavia le registra-
zioni dei pagamenti attribuibili alla nuova sede du-
cale — sicuramente ancora lontana dall’essere ul-
timata — sono quasi del tutto assenti. La carenza
di precise indicazioni sui lavori in atto negli anni
compresi tra il 1587 ed il 1596 potrebbe essere at-
tribuita alla perdita dei relativi rendiconti econo-
mici. Infatti per tale periodo é stata accertata la
presenza degli specifici strumenti di registrazione
per le spese nel settore Fabbrichc ad opera del Te-
soriere Lorenzo Valle (*%); registri dei quali, pe-
ro, non € stato possibile rintracciare la presenza
fra i documenti consultabili presso I’ Archivio di
Stato di Torino,

Un preciso indizio sul precario stato di fatto
e sulla probabile interruzione nella realizzazione
del progetto a fine Cinquecento lo si pud signifi-
cativamente ricavare da un parére del Vitozzi da-

(**) AST, Camerale, Contratii, art. 696, § 1, vol. 41, re-
gistro anni 1584 in 1589, 11, cc. 25 v. sgg.

(**) Sia sui registri di Tesoreria Generale che su quelli
di Fabbriche ¢ Fortificazioni come pure dai volumi dei Con-
tratti; per i riferimenti archivistici si veda la nota 4.

**) 1.orenzo Vallc era il fratello di Alessandro; guest’ul-
timo lo sostitui nella carica di Tesoricre delle Fabbriche 4 par-
tire dal 25 ottobre 1396 (cioé dopo la morte di Lorenzo av-
venuta il 20 ottobre dello stesso «wnno). Si veda, in particela-
re; AST, Camcrale, Rea! Casa, Conti approvati, art, 232,
mazzo 1, fasc. 28, «Conto di Mastro Bertolomeo Chiureri
Proveditor delle fabriche di S.A.», (1589 in 1601}, fogli non
numecrati.
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tato 15 settembre 1608 rclativo ad alcuni lavori per
il Naviglio d’Ivrea (*"). Facendo infatti riferimento
al suo precedente progetto per il Naviglio di Susa
— effettivamentc rcalizzato verso la fine degli anni

(*) AST, Camerale, Naviglio d’Ivreq, mazzo 29, n. 1;
si veda anche: AVRORA ScorT, ep. cit., pp. 103-104.

Ottanta del Cinquccento — il Vitozzi stesso scri-
ve che il barcarolo Gid Pietro Orelli prese a’ con-
dure [ marmi per il Palazzo di Vestra Altezza dai
Foresti di Susa sino Alpignano, per listesso alvo
et letto del fiume Dora, come egli con buarche per
detto fiume ne condusse meglio di mile carrate et
ne haverebbe condotto quello fosse stato necessa-
rio se la fabrica fosse andata havanii.
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va svolta dell’architettura inglese a partire dalla
meta degli anni Cinguanta. Se, infatti, fino a quel
momento i connotati salienti della produzione edi-
lizia contemporanea in Gran Bretagna erano stati
I’uniformita stilistica e il gusto per il pratico, ri-
soltisi, secondo De Fusco, in una totale assenza
di emergenze architettoniche, la cultura architet-
tonica inglese immediatamente successiva sembra
esigere, sempre a suo giudizio, anche la qualita,
Jindividualita, la fantasia, I’inedito architettoni-
co, quali peculiarita di una produzione edilizia ve-
ramente moderna. Tra i fautori di questo muta-
mento vanno collocati i coniugi Peter e Alison
Smithson, entrambi architetti, autori della Scuo-
la di Hunstanton a Norfolk, realizzata nel 1954,
ma gia progettata nel ’49, definita il primo edifi-
cio brutalista.

L’apporto culturale e organizzativo del Grup-
po Mars ai Congressi internazionali, filtrato at-
traverso 1’esperienza progettuale del Gruppo Tec-
ton e, successivamente, arricchitosi del connota-
to immaginifico insito nel pensiero architettonico
degli Smithson e dei loro collaboratori e seguaci,
costituisce anche a mio parere il dato piu rilevan-
te della mutazione del pensiero architettonico ra-
zionalista, almeno per quanto neriguarda l’espres-
sione congressuale, pensiero che va cosi arricchen-
dosi, nel secondo dopoguerra, di nuove tematiche
e di nuove suggestioni, spaziando dalla sfera del-
I’architettura a quelle dell’arredamento, della
moda, del cinema e, soprattutto, della grafica,
avviando guel nuovo gusto internazionale del Je-
m’enfoutisme e del Bloody mindness, collocabile
tra I’informale e la Pop-art.

L’inizio del dibattito circa la monumentalita
¢ pil tardo rispetto all’anno di fondazione dei
C.I.A.M. erisale in pratica ai congressi da me ana-
lizzati; sono convinto che esso vada inserito in quel
complesso sistema di valori ricuperati e rivisitati
dal Razionalismo postbellico, non solo sotto la
spinta dei mutamenti politici e sociali dell’Euro-
pa, ma anche sotto I’influsso dei violenti shock
emozionali provocati dalla guerra, Infatti, alla fu-
ria devastatrice di questa si contrappone un’inten-
sificata ricerca di esperienze collettive, di meme-
rie, di simboli: termini, gli ultimi due, estranei al
patrimonio linguistico del Razionalismo prebelli-
co e che, dopo il conflitto mondiale, si ritroveran-
no con incidenza crescente nei dibattiti fra archi-
tetti razionalisti. Non a caso, quindi, € proprio il
Congresso internazionale del ’47, che ¢ anche il
primo congresso tenuto dopo ’interruzione cau-
sata dallo scoppio della guerra, ad inaugurare uf-
ficialmente il dibattito sulla monumentalita e sui
problemi dell’estetica architettonica.

Tanto per fissare i termini in cui la monumen-
talita entra a far parte della progettazione archi-
tettonica come un’entita quantificabile e pianifi-
cabile, & bene affrontare i temi presentati da Gie-

dion nel corso di una conferenza intitolata: Ne-
cessita di una nuova monumentalid tenuta presso
il R.1.B.A., il 26 settembre 1946 (°). In merito, val
la pena diriflettere sulle motivazioni che portano
alla scelta del tema del dibattito. In seguito alle
polemiche nate in occasione della mostra 7he In-
rernational Style, tenutasi a New York nel 1932,
riguardanti un certo formalismo monumentale a
cul sembravano indulgere i progetti presentati, e
nel tentativo di precisare la posizione razionalistica
circa ’architettura come linguaggio simbolico e
rappresentativo, I’Abstract Artistic Association di
New York, nel 1943, chiede esplicitamente a Gie-
dion, Sert e al pittore Fernand Léger (il quale si
trova in quegli anni negli Stati Uniti e collabora
strettamente con gli altri due) di trattare il tema
di una nuova monumentalita.

11 discorso di Giedion € estremamente interes-
sante, in quanto, oltre a fissarne i caratteri rinno-
vati, ripercorre la storia attraverso i Suoi rresu-
menti e divide quello che é da considerarsi «mo-
numento» da cid che invece € uno pseudomonu-
mento. Egli parte dalla considerazione che cio che
nell’antica Grecia, in Egitto o in Messico fu con-
siderato monumentale era un oggetto architetto-
nico la cui potenza rompeva la scala media delle
opere costruite e serviva per esaltare gli dei o una
persona, e raramente esso era al servizio della co-
munita. Dietro ogni edificio monumentale del pas-
sato — afferma infatti Giedion — sogghigne co-
lut che I’aveva usato & sproposito, non per rende-
re liberi gli animi, ma per soffocarli.

Alla monumentalita antica, cosi crudele e fred-
da, congelata nel tempo perché questa era 1’inten-
zione di chi I’aveva voluta, si contrappone una
pseudomonumentalita, le cui origini vanno ricer-
cate al di fuori di ogni stile tradizionale, all’inter-
no della societa napoleonica, nell’imitazione di una
classe dominante del passato. Pseudomonumen-
talita diventa quindi sinonimo di «un tipo» che
impronta di sé il tempo (I’ideale imperiale di Na-
poleone per il secolo X1X). Si tratta delle archi-
tetture di carta, realizzate in ogni Paese, ripeten-
do sempre una stessa ricetta che Giedion cosi co-
difica: Prendete alcune file di colonne e metterele
nella facciata di qualisiasi edificio, & qualsiasi sco-
PO esso serva e a qualsiasi risultato cio possa con-
durre (7). Questa pseudomonumentalita viene iden-
tificata con I’architettura delle accademie.

L’unico elemento che Giedion individua come
positivo all’interno delle esperienze «monumen-
talistiche» e che va derivato dal passato, non se-
guendone le forme, ma |’ispirazione progettuale,

(°) In questo come negli altri casi in cui per brevita omet-
to i riferimenti specifici, cfr. note (%) e ().

(') Cfr.in merite anche: L. PATETTA, L& monumentali-
(i nell’architettura moderna, Clup, Milano, 1982, p. 111.
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risse (riuso religioso di un edificio gia religioso)
e precedentemente casa civile donata alle suore dal-
la vedova Asinari (riuso religioso di un edificio ci-
vile). Il convento di S. Bernardino rientra nell’in-
sieme numeroso di emergenze architettoniche re-
ligiose per le quali il riuso ebbe origine, con iden-
tici tempi e modalita, dalle soppressioni napoleo-
niche, pur essendo stato attuato gia negli anm
1793-1797 con la trasformazione della chiesa in
magazzino, mentre il convento era ancora occu-
pato dai Padri, costretti ad improvvisare una chie-
sa in altri locali del monastero. Nel 1801 il con-
vento fu definitivamente evacuato, in seguito al
primo decreto di soppressione (25/1/1801), e su-
bito adibito a Magazzino Nazionale e Libreria Na-
zionale; nello stesso anno la Municipalita richie-
deva, senza effetto, la cessione del convento per
utilizzare la chiesa come teatro ed il campanile co-
me torre dell’orologio cittadino. Nel 1803 il con-
vento era ancora ridotto a «magasins de paille, de
bois et autres objets», mentre nel refettorio si te-
nevano gli spettacoli di marionette. Nel 1805 il
complesso conventuale fu acquistato dall’aggiunto
del maire Giacinto Valpreda, che trasformo la
chiesa in teatro (inaugurato solo nel 1812) ed il con-
vento, per il quale in un primo tempo era stata ven-
tilata la cessione agli Ebrei provenienti da Ales-
sandria, in case d’abitazione e in sede del Macel-
lo pubblico e della Loggia Massonica astigiana.
Nel 1827 il complesso fu venduto alla Municipa-
lita che intendeva trasferire altrove il Macello ed
ubicare nell’ex-convento, olire al Teatro, il Col-
legio e Convitto femminile e gli Asili d’Infanzia,
ricavandone un complesso omogeneo polifunzio-
nale destinato a pregiate iniziative culturali patro-
cinate dalla Municipalita e prospettante, unitamen-
te all’erigendo Palazzo Comunale e Provinciale,
sulla Piazza del Teatro, destinata a diventare il
nuovo polo gravitazionale urbano. Questo ambi-
zioso progetto non fu realizzato e I’ex-convento
ospit0, oltre al Teatro ed al Macello, la Scuola di
Musica, gli alloggi per le Guardie Municipali e per
gli Spegnifuochi, il magazzino degli utensili della
compagnia delle Guardie de! Fuoco, locali e bot-
teghe affittati a privati,

L’ubicazione della Scuola di Musica nello stes-
so edificio del teatro non fu casuale, poich¢ la pri-
ma viveva in funzione del secondo, reperendo per
regolamento in docenti ed allievi gli artisti ed i mu-
sicisti per le rappresentazioni teatrali. La Scuola
occupava complessivamente due locali posti al pri-
mo piano del fabbricato (fig. 1), tra il Teatro a
nord e la zona dei Macelli a sud, prospettanti sul
Cortile del Teatro, con accesso dalla Contrada dei
Macelli.

Risulto logisticamente molto valida anche 1’u-
bicazionenel fabbricatodi S. Bernardino degli al-
loggi per le Guardie Municipali e per le Guardie
del Fuoco e del magazzino degli attrezzi e delle
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Fig. 1 - La Scuola di Musica e la distribuzione degli alloggi

per le Guardie Municipali e per i Vigili del Fuoco al primo

piano del fabbricato di S. Bernardino, in un disegno dell’ar-

chitetto Valessina (1861); in: Archivic Storico del Comune
di Asti (13/5/8).

trombe idrauliche per gli incendi. Questa scelta in-
fatti miglioro senza dubbio il rudimentale servi-
zio contro gli incendi, evitando i tempi morti dei
movimenti degli uomini e degli attrezzi, con la col-
locazione degli utensili e degli addetti agli stessi
nella medesima sede posta in una zona urbana cen-
tralissima, da cui qualsiasi altro punto della citta
era rapidamente ragginngibile. Due disegni, fir-
mati dall’arch. Valessina e datati 9 luglio 1861, in-
dicano la designazione degli alloggi nel Fabbrica-
to di S. Bernardino per 14 Guardie Municipali (al
primo piano) e per 18 Guardie del Fuoco (al pri-
mo ed all’ultimo piano) (figg. 1, 2).

Risulta invece un evento singolare I’istituzio-
ne di un macello in Asti (e proprio nel fabbricato
di S. Bernardino} all’inizio dell’800 (1808), se si
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Fig. 2 - La distribuzione degli alloggi per le Guardie Munici-
pali e per i Vigili del Fuoco all’ultimo piano del fabbricato
di S. Bernardino, in un disegno dell’architetto Valessina
(1861); in: Archivio Storico del Cemune di Asti (13/S/8).






rono relativi a modeste opere di impianti (I’ acque-
dotto esistente pel uogo conuine e la cloaca), co-
munque carenti se si rilevava che per mancanza
d’ucquu la localita sarebbe sudiciu ed infetta. Ma
nel complesso la conversione di una parte dell’ex
convento in maccllo non comporto grosse trasfor-
mazioni radicali o snaturantt, mentre 1’ utilizzazio-
ne dclla chicsa comc teatro (denominato successi-
vamente Teatro Valpreda, San Bernardino, Civi-
co, Vecchio, Porcelli) gencre sull’edificio preesi-
stente un impatto molto pit forte.

Al primo grosso intervento etfettuato sull’e-
dificio della chiesa negli anni 1811-1812 si puo ri-
salire integrando i disegni del complesso conven-
tuale prima della demolizione (figg. 3, 4) con la mi-
nuziosa descrizione dell’abate Incisa: il pavimen-
to della chiesa, come il piano della piazza antistan-
te, fu abbassato di forse 24 oncie per adeguarne
il livello alla contigua Contrada Maestra (°);

Fig. 4 - Sevziene longitudinale del Teatro Vecchio di Asti; in:
Archivio Storico del Comune di Asti (M/720/112).

nel coro c nel presbiterio fu ricavato il palcosce-
nico e nei #ue terzi o forse tre guarti della chiesa
la platea intorno alla gquale erano distribuite su
quattro piani (di cut ["ultimo era detto «Para-
diso») 67 logge larghe a sufficienza per quattro
persone di prospetto (quelle di mezzo pero piu
larghe) (%).

Quindi, pur trattandosi di un adattamento e
non di un intervento ex nove, il Teatro Valpreda
(con pianta a campana, pitt logge sovrapposte ¢
soffitto a concavita ribassata per migliorare 1’a-
custica) si presentava compiuto, completo e ben
attrezezato, soprattutto se confrontato con preca-
ri e semplicistici interventi coevi ed affini di riuso

() S.G. Incisa, Piazza di S. Berneardino si spiana, in;
«Giornale d’Asti», anno 1811, p. 47; S.G. Incisa, facciata
oi S. Bernardino principia abbassarsi, ibidem, p. 91.

(*) S.G. Incisa, Invito per Papertura del Teatro Vauipre-
da, n; «Giornale d’Asti», anno 1812, pp. 27, 28.
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di editici religiosi. Anche ’apparato decorativo era
stato molto curato, con i parapetti dei palchi re-
canti i dipinti di figure e motivi floreali, mentrc
il plafonc era foggiato a cupola con la scritta «Stat
magni nominis umbra», allusiva all’ Alfieri che nel
sipario figurava innalzato dalla Fama c dalle Mu-
se e fiancheggiato da motivi attinenti alle sue
tragedie.

Nella trasformaczione della chiesa, che subi in-
terventi cosi radicali da non essere pit leggibile nel-
la facies del teatro, un particolare singolare ¢ la
rispondenza a modelli veechi e gia superati: il tea-
tro si innestava sull’iter evolutivo della tipologia
teatralc, ma retrocedendo di mezzo secolo e rifa”
cendosi alla tradizione settecentesca dei Galli Bi-
bicna. Questo € avvertibile nella riproposizione del-
la pianta «campanulare» dei teatri bibieneschi
(Teatro Filarmonico di Verona, Vecchio Teatro
d’Opera di Bayreuth, Tcatro Comunale di Bolo-
gna, Teatro Scientifico di Mantova, Teatro dei
Quattro Cavalieri a Pavia) (fig. 5), molto simile
in particolare alla pianta del Teatro di Verona, poi-
ché entrambe tozze e poco snelle, schiacciate e qua-
si appiattite alla soramita. Il modclio a campana
non ebbe scguito per la riconosciuta superiorita
della pianta a ferro di cavallo: la sua applicazio-
ne in Asti negli anni 1811-1812 risulta pertanto ati-
pica, se confrontata con le analoghe esperienze
coeve in ambito italiano e, in particolare, piemon-

Fig. 5 - Chicsa nuova di S. Bernardino; in S.G. [NCIsA, Asii

nelle sue chiese ed iscriziond, appendice al vol. 31° del « Gior-

nale &’ Asli», anno 1806, ristampa fotolitografica del mano-
scritto, 1974, facciata 111.
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tese, ma € forse da attribuire alla conformazione
originaria della chiesa, vincolante per le scelte ef-
fettuate, cosi come la peculiarita singolare dellu
parete curvilinea sul fondo del palcoscenico & pro-
bubilmente retaggio della chiesa, piu che scelta in-
tenzionale e motivata. lnoltre, ricordi bibieneschi
appaiono anche nell’assetto dell’arcoscenico, rea-
lizzato secondo il modello bibienesco (applicato,
a differenza della pianta campanulare, in molti tea-
tri dell’Ottocento) con 'architrave sostenuto da
due coppie di mensole ad arco e due coppie di le-
sene con capitello composito, non architravate fra
loro, racchiudenti i palchi di proscenio) (fig. 4);
oltre che nella rinuncia ad una qualificazione for-
male spccifica (architettonica, dimensionale, de-
corativa) del palco d’onore, accentuando invece
la sola ampiezza (e non Yaltezza o la profondita)
di tutti palchi della fila centralc (in alternativa al
risalto del solo palco d’onore), come nei teatri bi-
bieneschi di Bologna e di Mantova (figg. 3, 4).

11 Teatro Vecchio si svincola dalla tradizione
dei Bibiena solo nella rinuncia ad individuare i pal-
chi come comparti architettonici autonomi, rigi-
damente separati e distinti; infatti il Teatro Vec-
chio presenta in pianta (fig. 3) la fronte di ogni
palchetto configurata come un tratto a curvatura
identica a quella presentata in quel punto dal di-
scgno complessivo della sala che, insieme agli al-
tri palchi, contribuisce a definire, mentre in alza-
to (fig. 4) la fascia continua del parapetto inter-
rompe la partizione verticale dei palchi senza che
questa sia arretrata ed in posizione subalterna ri-
spetto a quella; solo la fascia del parapetto, deco-
rata in funzione della scansione dei palchi, la sot-
tolinea pittoricamente.

Se tipologicamente il Teatro Vecchio si ispira
a modelli superati, maturo ¢ ben risolto in forme
allineate con le esperienze coeve risulta invece il
rapporto teatro-citta; il teatro si inseri nel conte-
sto urbano non camuffandosi sotto un anonimo
involucro, ma denunciando chiaramente il suo ruo-
lo, qualificando ’intorno tramite la propria attra-
zione di polo gravitazionale la scquenza piazza -
facciata - atrio cllittico comunicante con la botte-
ga del caffé, la sala, le scale di accesso ai palchi.
1.’involucro esterno del teatro, che enfatizza 1’i-
deale percorso di accesso dalla citta, maturd solo
molto tardi nella tipologia teatrale, significando
un difficilc ed irrisolto rapporto tra citta e teatro,
spesso accolto in edifici frettolosamente conver-
titi a quello scopo ed esternamente gia plasmati,
come accadde ad Asti, dove gli interventi alla fac-
ciata de! Teatro avvennero in due tempi: negli anni
1811-1812 si operd in negativo, pid per cancellare
I’immagine della chiesa che per conferire 1’aspet-
to di edificio teatrale, asportando le quattro co-
lonne ai lati del portale, abbassando ja facciata
dal frontone alla sommita delle colonne, modifi-
cando la forma della finestra sovrastante il por-

fale, sopra la quale veniva aperta una nuova fine-
stra (fig. S). Solo nel 1828 (anno successivo all’ac-
quisto da parte del Municipio) fu realizzata la fac-
ciata del teatro (figg. 6, 7), trattandosi di una spesa
che forse il Valpreda non volle sostenere perché
non necessaria né indispcnsabile al funzionamen-
to del teatro e di cui solo il Municipio si fece poi
carico: sopra i} piano inferiore trattato a bugna-
to, quattro lesene sviluppate sull’altczza dei due
piani superiori scandivano il corpo centrale, leg-
germente aggettante rispetto a quelli laterali; nel-
I’interlesenio centrale si apriva un balconcino in
una nicchia con volta a cassettoni (soluzionc si-
mile a quella del Teatro D’ Angennes di Torino)
e negli interleseni laterali crano statericavate due
nicchie destinate ad accogliere le statue della Tra-
gedia e della Commedia o delle rispettive Muse;
il tutto era concluso da un attico povero ed auste-
ro, senza fregi, decorazioni o iscrizioni.

Il previsto apparato decorativo della facciata
(le citate statuc, il busto di Alfieri sostenuto dalla
Fama, i motivi attinenti a tragedie alfieriane) fu
ridotto in sede di realizzazione, all*’apposizione dcl-
lo stemma civico sopra il balcone centrale e alla
decorazione in rilievo degli interleseni laterali con
motivi simbolici ed allusivi al teatro. Il Teatro Ci-
vico appartiene dunque al filone dei teatri otto-
centeschi la cui facciata si ispira all’architcttura
civile neoclassica, in alternativa all’altro filone che
invece allude apertamente all’architettura religio-
sa classica del tempio nell’assetto architettonico
(colonnati simili « quelli dei templi prostili e fron-
toni) e decorativo (fregio della trabeazione foggiato
a triglifi e metope).

Dopo la facciata, plasmata negli anni 1828 e
1836, la Municipalita esegui negli anni 1855-1856
altri consistenti interventi all’apparato decorati-
vo del teatro come ’affresco del plafone, per il

Fig. 6 - Asti: Facciata del Teatro Vecchio; in N. Gasiani,
La Chiesa ed il Convento di S. Bernardino in Asti, Pinerolo,
1838.
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Fig. 8 - Bozzette a china ed acgquerello, firmato Ivaldi Cissello e datato 1856, per il soffitto del Teatre di S. Bernardino (opere
non eseguite); in: Archivio Storico del Comune di Astt, Cassettiera C I, Scemparto L, Teatro,

zione risultd semplicemente differita al momento
in cui la funzione di recupero si esauriva, o trova-
va una migliore collocazione, o veniva postain se-
condo piano da esigenze piu pressanti. Il conven-
to di S. Bernardino € ancora una volta paradig-
matico: se per le varie e vitali funzioni ivi ospitate
non fosse stato surrogato da altre sedi pit o me-
no idonee, forse non sarebbe stato demolito alla
fine dell’Ottocento nell’ambito del progetto di rea-
lizzazione dell’ampio e qualificato spazio urbano
di piazza Roma. La demolizione del S. Bernardi-
no fu quindi solo differita di circa un secolo, e eue-
sto aiuta a mettere a fuoco il significato di questa
esperienza di riuso, non intenzionalmente specia-
listico, mirato, funzionale alla precedente confor-
mazione ed alla futura conservazione dell’edificio,
duplice obiettivo raggiungibile potenziandone, ma
anche rispettandone le vaienze intrinseche e latenti;
e il riuso del S. Bernardino, come il riuso degli al-
tri edifici religiosi astigiani, escludendo solo gli
esempi piiz recenti, non poteva che essere cornce-

pito in questi termini, come un riuso elementare,
primario, storico, in guanto configurato, proprio
a causa delle motivazioni contingenti che lo gene-
rarono, come una prassi quotidiana e spicciola,
destinata a passare sotto silenzio, privata della fa-
ma e del valore dell’eclatante intervento ex-nevo;
un riuso privo di autentiche attenzioni conserva-
tive per il passato dell’edificio, in quanto funzio-
nale e finalizzato esclusivamente al suo futuro, e
motivato dalla convinzione che il patrimonio ma-
teriale fosse proprieta esclusiva ed assoluta della
generazione che lo ereditava con la facolta di di-
sporne liberamente. [l riuso fu quindi per un pri-
mo e lungo periodo un’arma a doppio taglio, in
quanto funzionale contemporaneamente € antite-
ticamente alla conservazione ed alla trasformazio-
ne, a volte snaturante e poco rispettosa dell’edifi-
cio originario: fu uno strumento mal dosato ed in-
volontario di conservazione. Solo in tempi recen-
ti il riuso viene ridefinito mediante il ciclo chiuso:
recupero grazie alla conservazione, conservazio-
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ne tramite il riuso. Quindi un riuso funzionale con-
testualmente al futuro dell’edificio insieme a e per
mezzo del recupero del suo passato si trasforma
da strumento di conservazione casualmentc pro-
vocatd ma non intenzionalmente voluta, in meto-
dologia di tutela cosciente ¢ mirata: non pidtta €
supina acquiescenza all’accettazione del preesisten-
te, né strumentalizzazione assoluta del medesimo
a nuove esigenze, ma frutto di un delicato cequili-
brio tra storia e progetto.

Alla luce di queste considerazioni sull’evolu-
zione del riuso (dal citato riuso primario, al riuso
che consente € promuove la leggibilita storica del-
’edificio contestualmente al suo attivo inserimento
nel ciclo degli edifici utili, vivi ¢ vitali, fino al riu-
so concepito come pregiata metodologia operati-
va strutturale cd autonoma), I’embrionale opera
di schedatura di edifici religiosi astigiani riutiliz-
<ati non si configura come la stcrile cronaca di un
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discorso chiuso in guanto relativo 4 ¢io che in pas-
sato si decise e si opcro, poiché il discorso € anco-
ra vivo ed aperto: le trascorse esperienze di riuso,
se esaminate criticamente, possono insegnare mol-
to e guidare in analoghe scelte presenti e future,
Infatti tra Ic ventuno csperienze csaminaie in Asti
alcune possono servire da modello, in quanto cor-
rettamcntc condotte ¢ finalizzate alla conservazio-
nc cd al riciclaggio dell’edificio. Altre esperienze
(come I’ex monastero del Gesu, detto anche Mi-
chelerio) sono tuttora in ¢Orso e per esse si tratta
di dccidere come attuarle. [n altri casi, come la
Chiesa di S. Giuseppe, la Chiesa di S. Michele ed
il « Casermone», ossia I’insieme dell’ex Conven-
to del Carmine e dell’ex Monastero di S. Anna e
S. Spirito, € necessario reperire urgentcmente una
soluzione di autentico riuso che salvi queste testi-
monianzc dcl passato dal degrado ¢ dal deleterio
vuoto di destinazionc.



ISOLATO DI SAN DOMENICO
ANALISI DI UNA SINGOLARE PREESISTENZA NEL CENTRO
STORICO DI TORINO, FINALIZZATA AD UN ORIENTAMENTO
PROGETTUALE DI RECUPERO
Silvia GRON

Relatore: Agostino MAGNAGHI
Anno accademico 1985-1986

Esprimere e sviluppare delle ipotesi di proget-
to di ristrutturazione e rifunzionalizzazione, e for-
mulare un progetto compatibile alla tipologia delle
cellule e risolutivo qualitativamente al problema
ormai predominante del degrado architettonico,
sono state le finalita del lavoro svolto, di ricerca
e di studio, sull’isolato S. Domenico. Lo strumento
utilizzato per indirizzare delle scelte progettuali,
¢ interpretazione critica della realta e degli av-
venimenti storici che hanno plasmato I’oggetto nel
corso dei secoli. Le scelte progettuali che escludono
una riqualificazione a tassello, ma agiscono per
una ristrutturazione complessiva legata alla dimen-
sione urbana, si pongono in relazione alle reali po-
tenzialitd di riuso del manufatto e alle sue rigidez-
ze, elementi che (...) non sono tutti contenuti nella
sola struttura morfologica e funzionale, ma sono
anche intrinsechi ad un patrimonio consolidato ().

Il percorso effettuato (%) nell’accostarsi al com-
plesso architettonico di S. Domenico, si ¢ delineato
affrontando simultaneamente due diverse strade,
per poi effettuarne una medjazione: la prima for-
mata da un attento esame della realta tramite uno
scrupoloso rilievo (localizzativo, dimensionale, ti-
pologico) dell’intero ambito considerato; la secon-
da costituita dalla raccolta, dalla lettura e dall’ap-
profondimento della documentazione storica. Il
rilievo dello stato attuale & stato svolto cercando
di far emergere le problematiche dei manufatti con
le loro incongruenze, in modo da (...) smontare
ed analizzare con il pensiero (’edificio nelle varie
parti che le compongono per capire bene le ragio-
ni del perché e del come esso sia stato realizzato
proprio cosi e non diversamente e per evitare di can-
cellare per non averle comprese, fasi o parti che

(*) V. CeMoLl MANDRACCH, P. TosonI, La citta inegun-
le: tipologie microurbane e tipologie edilizie nel centre stori-
co di Torino, in: Centro storico Citti e Regione. Idee ed espe-
rienze di risanamnento. Confronto sui problemi di Torino, Mi-
lano, Franco Angeli, 1978.

(3 L’iter metodologico seguito nell’affrontare le tema-
tiche storiche e progettuali sviluppa le tesi svolte dal Diparti-
mento Casa-Citta, Politecnico di Torino, in occasione del pro-
getto per il Castello del Valentino; 7/ Valentino. Sintesi sto-
rica e metodologica per il progetto, Torino, Celid, 1986,

invece sono essenziali alla sua comprensione ().
La seconda via percorsa si € sviluppata a suppor-
to delle ipotesi interpretative ¢ critiche alla con-
catenazione dei fatti storici e si & concretizzata rac-
cogliendo in modo corretto e ordinato tutti que-
gli elementi necessari alla conoscenza dell’ogget-
to d’indagine.

La documentazione storica formata dall’insie-
me delle fonti archivistiche e bibliografiche & sta-
ta suddivisa in sezioni storiche per una immedia-
ta lettura e per evidenziare i momenti pitt impor-
tanti di formazione e di trasformazione dell’orga-
nizzazione spaziale dell’isolato. L analisi compa-
rata fra documentazione storica e realta rilevata
ha delineato V’ipotesi filologica della formazione
del complesso edilizio e della sua consistenza, per-
mettendo di individuare le permanenze d’impian-
t0, la successione delle fasi costruttive e gli inter-
venti di stratificazione edilizia avvenuti nel tem-
po, ma soprattutto facendo emergere la struttu-
razione compositiva originaria in parte destruttu-
rata costituita da assi, percorsi, visuali, accessi, po-
larita erigidezza d’impianto, mettendo in luce co-
me le modificazioni di organizzazione spaziale e
distributiva hanno nel corso dei secoli snaturato
I’idea progettuale originaria. A questo punto si at-
tua }’ultima fase che avvia a nuovi orizzonti: (...)
redigere un progetto di recupero & partire dalle va-
{utazioni dei principi ordinatori, sirutturati in un
insieme di entita particolarmente efficaci a rappre-
sentare rapporti, configurazioni, trame fisiche, di
un modello analogico-spaziale. Tale modello vie-
ne desunto dalle tracce, dalle visuali, dagli assi,
dai rapporti dimensionali, che sono stati all’origi-
ne dell’impianto progettuale storico, e che cosii-
tuiscono stimolanti indicatori di progetio di recu-
pero (*). I dati emersi dall’ipotesi filologica di-

() C. PALMaAsS, Proposte per un’analisi metodologica di
edifici storici. Due esempi: Il Santuario di Vicoforte; il Pa-
lazzo Carignano, in: I. Ricct MassaBo, Lezioni di metodo-
logia della ricerca storica, Torino, Celid, 1983.

(*) A. Maag~acal, Gli indicatori conseguenti all’analisi
come strumenti per la progettazione, in: /7 Valentino..., op.
cit., p. 27-28.
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VENgono cosi indicatori di progetto suggeren-
do al progettista dove agire per ricreare il model-
lo di funzionalita originario ma lasciandolo libe-
ro di operare con creativila.

SINTESI ANALISI STORICA

L.’analisi storica si & delineata tramite la lettu-
ra della documentazionc archivistica con {’apporto
bibliogratico, ed ¢ stata suddivisa in cingue sezioni
storiche.

19 sezione storica: la preesistenza, dalle origini al
1725,

L’isvlato di San Domenico posto all’interno
dell’antica « Citta quadrata» torinesc (sede del ca-
strum romano) ¢ compreso frale vie Milano, Santa
Chiara, Bellezia e San Domenico, deve la sua de_
nominazione toponomastica all’insediamento del
1260 dei Padri Domenicani per opera di krate Gio-
vanni (padre proveniente dal San Eustorgio di Mi-
lano). L’ordine dei Padri Predicatori, fondato ncl
1216 da Domenico di Castiglia, sostenne all’inter-
no della vita cittadina la lotta contro i movimenti
erctici allora sorti (catari, patari, albigesi). La lo-
calizzazione dcl [oro convento posto vicino all’an-
tica piazza delle Erbe non ¢ casuale, infatti la piaz-
za era anticamente sede del mercato, luogo dove
confluiva la popolazionc della citta e dove i Padri
Domenicani potevano svolgere il loro apostolato
con maggior efficacia.

Le costruzioni e le trastormazioni svolte all’in-
terno dell’isolato fra il XVI e il XVIII secolo fu-
rono numerose e tutte ampiamente descritte da Pa-
drc A. Torre in una Cronaca del 1780. L’unica te-
stimonianzi ancor oggi esistente, dal continuo ab-
battimento e ricostruzione di case da reddito po-
ste all’interno dell’isolato, & la casa confinantc con
la piazza della Chiesa, cdificata nel 1593 ed og-
gctto di permuta con i Padri Inquisitori nel 1668
divenendo sede del S.to Officio dell’Inquisizione.
Nel XVIII sccolo I’isolato si rinnova complctamen-
te con la riedificazione (1781) della parte di chio-
stro sito all’interno dell’isolato e (...) nell’unro
1724 trovandosi la fabbrica del convento in caftti-
vo stato in minacciante rovina, (...) si determino
&i rifabbricare tutta I’Isola del Convente, della qua-
le fu formato un nuevo disegno dal sig. Ingegnere
Planterj, stato approvato dal R.mo Generale del-
’Ordine, con proibizione i variario (...) ().

() L’edificio costruito ex-novo su disegno dell’ing. Plan-
terj verra chiamato «Fabbrica di . Domenico» come ripor-
ta il Registro dell’Archivio del convento &€i San Domenico
di Torino 1780, manoscritto originale del M°R® Padre Let-
tore ALBERTO TORRE DA TORINO, Torino, 1780, Archivio sto-
rico Padri Domenicani, piano 11, scaffale 2, n. 8, alla voce
« Fabbricu del Convenio e delle case adiacenti nel 1725 e
1728» ulla pag. 115.
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Tig. 1 - L’isola di S. Domenico nel XV11 sce. (Theatrum Sa-
baudiae tuy. 1 - 16a).

2% sezione storica: il progetto planteriano, dal 1725
al 1798

Dal giugno 1725 haunno inizio i lavori di co-
struzione della nuova « Fabbrica di S. Domenico»
¢on la demolizione di tutti gli edifici posti lungo
la via Bellezia e la via San Domeunico escluso qucllo
situato nella piazzetta della Chiesa la cui proprie-
ta e definita da una convenzione stipulata nel 1725
fra Domenicani ¢ Inquisitori a4 vantaggio di que-
sti ultimi. Mentre neclla parte ovest dell’isola era
attivo il cantiere della « Nuova Fabbrica», nel 1729
il Regio Biglietto del 29 aprile emanato da SS.R.M.
Vittorio Amedeo II disponeva ’intervento di ret-
tilineamento della Contrada di Porta Palazzo e
il Manifesto del Vicario del 4 maggio 1729 rese
attivo il progetto di rettifica redatto dall’Arch.
Filippo Juvarra (®). L’isola di San Domenico

() Regio Biglietto del 29 aprile [729 emanato da
SS.R.M. Vittorio Amedeo 11, Manifcsto del Vicario di 'l ori-
no del 4 maggio 1729, in: DusoIN FRELICE AMATO ¢ altri, Rac-
colta per ordine di materie delle leggi, prevvidenze, edirti,
maenifesti, ecc. pubblicati dal principio dell’anno 1681 sino
ugli 8 dicembre 1798 solto il felicissimo dominio della Real
Casa di Savoia per servire di continuazione & quellc del Se-
natore Borelli, Torino, Stamperie Diverse, 1818-186Y, libro
VIII, titolo XXII1, Provvedimenti Edilizi.






colo si sono adattati progressivamente, per guan-
to possibile, alle esigenze abitative moderne, con
I’inserimento di servizi igienici interni ed esterni
al fabbricato e con modifiche distributive che han-
no sconvolto complctamente I'impianto origina-
rio. Anche I’area dell’antico chiostro (polo di cen-
tralita interno all’isolato) viene destrutturata da
frazionamenti ed inserimenti di bassi fabbricati,
ma soprattutto dall’esclusione di coliegamenti con
I’ala conventuale,

CONSIDERAZIONI SUI CARATTERI TIPO-
LOGICI DELLE CELLULE E SULLA FUNZIO-
NALITA DELL’ISOLATO (%)

L’immagine attuale dell’isolato San Domeni-
co ¢ composta da quattro parti ben distinte fra
loro:

— la Chiesa e il campanile, d’impianto medieva-
e con un’ala conventuale interna in cui ritro-
viamo un residuo del porticato deli’antico
Chiostro;

— la casetta antistante la piazza della Chiesa di
S. Domenico; costruita nel 1593 e sede del S.to
Officio dell’lnquisizione fino al 1800;

— il «Fabbricato di S. Domenico» progettato nel
1724 dall’ing. G. Planterj e realizzato fra il
1725 e il 1780;

— la casa della famiglia Anglesio, progettata dal-
I’Arch. V. Gallo nel 1765.

L’edificio ad angolo posto fra la piazzetta ri-
bassata della Chiesa e la via S. Domenico ¢ a tre
piani fuori terra ¢ conserva i caratteri di matrice
medievale modificati solo in parte dalla demoli-
zione parziafe avvenuta a causa dell’inserimento
del palazzo planteriano. Il frazionamento della
proprieta per un utilizzo residenziale per piano,
e non piu per cellula come avveniva in passato, giu-
stifica la modifica del sistema distributivo da
un uso interno con ingresso dal Chiostro (attra-
verso la porta campanello), al percorso: androne
- cortile - vano scala - ballatoio. Il mancato inse-
rimento di questo edificio nel progetto di ristrut-
turazione che ha coinvolto I'isolato nel 700, non
esclude che si prevedesse il suo abbattimento in
epoche successive e la sua immediata ricostruzio-
ne conservandone l'impianto (filo stradale e Jar-
ghezza di manica verso via, riconfermati gia nel

(*) 1l ricenoscimente di tipologie edilizie net nucleo an-
tico di Torino, in: CrrrA »1 ToriNno, UFFICT® TECNICO DEL
LL.PP., Piune Regolatore Generale (L.R.5.12.1977 n. 56 art.
15), Progetto Preliminare, Comunc di Torino, 1980, allega-
to a 4, Specificazioni di Piune per il nucleo centrale.

A. MacnacHl, P. Tosony, La Citta Smentita, Torino:
ricerca tipologica in ambiti urbani di interesse storico, Teri-
no, Designers Riuniti, 1988.
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palazzo di San Domenico) 4 completamento del-
I’idca progettuale planteriana.

Il palazzo settecentesco di San Domenico che
si sviluppa lungo la via Bellezia e la via San Do-
menico con breve affaccio sulla via Santa Chiara
€ composto da 4 piani fuori terra ed il suo aspetto
esteriore rispondc a pieno ai caratteri di casa con
prevalente destinazione da reddito. Un’indagine
piu attenta del manufatto, contraddistinto da una
distribuzione a tre maniche, evidenzia numerose
incongruenze che portano a definire qual era rcal-
mente 1’organizzazione spaziale dell’isolato nel
momento in cui venne ideato.

L’esistenza di uno scalone e di locali aulici posti
lungo la manica interna verso I’antico Chiostro
senza che cid venga intuito dall’esterno, la presenza
di pia vani scala con accesso diretto dalla via a ser-
vire la manica esterna con il piano mezzanino, e
ia differenza fra le decorazionidella cortina esterna
molto austera e quella interna studiata con sobrie-
ta, rivelano un utilizzo differenziato fra le tre ma-
niche. La manica interna e queila centrale, que-
st’ultima segnalata all’esterno da un timpano po-
sto a coronamento della facciata verso via S. Chia-
ra, vengono progettate per un uso esclusivo da par-
te dei Padri Domenicani, mentre € la manica ester-
na distributivamente indipendente dalle prime due
ad esscre destinata alla residenza. A chiusura di
questa cortina perimetrale si ritrova la casa della
farmacia Anglesio posta su via S. Chiara, a cin-
que piani fuori terra con distribuzione a manica
semplice. L’edificio (quinta scenografica) segue le
indicazioni redatte dall’ Arch. Juvarra per il retti-
lineamento della via Milano del 1729, in attuazione
del programma settecentesco di ristrutturazione
della Citta vecchia. L’anello formato dalla casa
Anglesio, dalla manica su via del Palazzo San Do-
menico e dalla casa della piazzetta di S. Domeni-
co, € caratterizzato da un uso prevalentemente
esterno e chiude nel suo interno un’area piu pri-
vata, quella conventuale, le cui regole ne stabili-
scono I’organizzazione.

INDICATORI DI PROGETTO E PROPOSTA
D’INTERVENTO

Lo studie sulle stratificazioni edilizie, sovrap-
posizione della documentazione storica sul rilie-
vo dello stato artuale, ha messo ib evidenza la fun-
zionalita spaziale e organizzativa del manufatto
originario, fornendo chiare indicazioni d’inter-
vento.

I progetto restituisce al fabbricato di San Do-
menico 1a sua duplice destinazione originaria, di-
versificando la manica rivolta verso via Bellezia
e San Domenico da quelle interne; infatti mentre
la prima rimarrebbe utilizzata dalla residenza, nelle
altre verrebbe previsto I'inserimento di un’attivi-
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