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In una bella Relazione (*), pubblicata dall’ingegnere pro-
fessore Luigi Zunini sopra un progetto di derivazione d’acqua
dall’Alta Valle dell’Orba per creazione di forza motrice nella
Riviera Ligure, presso Voltri, trovasi uno studio idrologico
dei bacini montani per determinare le portate dei torrenti,
la quantita d’acqua disponibile e la capacita dei serbatoi.

L'autore si e valso di studi proprii e di quelli fatti dal-
I'ingegnere Fantoli sul Verbano (**).

E noto che la portata P di un torrente si pud sempre scin-
dere in due parti; una, pO costante che rappresenta il valor
minimo assoluto a cui pud scendere il valore di P nei periodi
di massima siccita; I'altra, p variabile in relazione con le
pioggie e dovuta sempre (salvo precipitazioni trascurabili)
all’ultima pioggia o all’ultimo periodo di pioggie cadute sul
bacino.

Cessata la pioggia abbondante e cessato il periodo di piena
del torrente, la portata di questo si stabilisce in regime
normale decrescente fino ad awvicinarsi, generalmente, alla
portata minima p0. L’ingegnere Fantoli, ne’ suoi studi sui
laghi, ha trovato che il lento decrescimento incomincia col
quinto giorno, da quando la pioggia e finita; e che in tale
giorno defluisce la centesima parte dell’intero volume d’acqua
meteorica, che ha dato luogo alla piena; per cui, se he I'al-
tezza totale in millimetri della pioggia caduta, la portata nel
quinto giorno, riferita al kmqg. di bacino imbrifero e al mi-
nuto secondo, risulta di:

mri

Per rappresentare la legge della decrescenza degli afflussi
all’alveo, il Fantoli si e valso di un’iperbole equilatera, cogli
asintoti paralleli agli assi della portata P, e del tempo t, data
dall’equazione :

(P—a) (t4b) = c, (1)

nella quale a, b, ¢ sono tre costanti che I'ingegnere Fantoli
ha determinato per il bacino tributario del Lago Maggiore.

Il professore Zunini, invece, parte dall’ipotesi che ogni

kmg. di bacino lasci defluire, nell’unita di tempo e durante
il regime normale, una quantita d'acqua proporzionale a
quella che il terreno tiene immagazzinata alla sua superficie
alla fine del tempo t, contato a partire dall’istante in cui
termina, il periodo di piena, propriamente detta, ed inco-
mincia quello di regime normale.

Una tale logica ipotesi e stata suggerita all’ing. Zunini
dalla legge che presiede all’esaurimento di una capacita elet-
trica, che contenga, inizialmente, una certa quantita d’elet-
tricita. Qui pure abbiamo che, in ogni unita di tempo, la

capacita fornisce dell’elettricita in proporzione di quella che
ancora contiene. Il calcolo € quindi analogo a quello dei con-
densatori elettrici che si scaricano in circuiti privi d’in-
duttanza.

Diciamo: QOla massa d’'acqua, espressa in litri, contenuta
in un kmg. di bacino imbrifero all’origine del periodo di
regime normale; Q la massa d’acqua contenuta nello stesso
kmg. alla fine del tempo t', espresso in secondi; p la por-
tala in litri per kmg. e per minuto secondo, abbiamo le due
equazioni :

—Q— f pdt
Q@ —Q—f,pdt,

p—s. Q,

ove £ e una costante di proporzionalita dipendente dalla na-
tura del soprasuolo, e dallo Zunini chiamata coefficiente di
esaurimento del terreno. Differenziando si ricava:

—dQ—pdt'—sQdf.
Separando le variabili ed integrando, si ottiene:
Q= ArFEf
nella quale A e la costante arbitraria. Sesi pone B—e . A,
Si ricava :
p— Be~E«r

Sia 1il numero dei giorni di 24 ore contenuti nel numero
di secondi t', si ha:

t — 86400" t
quindi :
J= Be~8&A0Si;
e ponendo :
k= 86400 . £,
si deduce :
p— li e~kt.

Qui k e il coefficiente di esaurimento giornaliero del terreno.
Siano p, e A2 le portate nei giorni tno e / + 1mo, abbiamo :

11 __ ¢
Pi
dalla quale si trae :

ft= log.ip. P
P*

Per determinare k in un dato bacino imbrifero, lo Zunini
(nel caso speciale dell’Orba) ricorse ad esperienze fatte in un
periodo di lunga siccita, « nel quale I'effetto di parecchie
pioggie, tutte ad una sufficiente distanza di tempo, ¢ abba-
stanza bene fuso insieme », sottraendo da ogni portata mi-
surata quella che corrisponde alla minima assoluta del bacino.
Calcolate cosi le portate per diversi giorni consecutivi, e
trovando i logaritmi naturali dei rapporti della |a alla 2a,
della 2' alla 3% ecc., dedusse, con ripetute esperienze fatte
in condizioni diverse, per 7 il valore di 0,063. Nota pure

O  Progettoeliderivazione d’acqua dall'Alta valle dell’Orba 10 Zunini che per il bacino del Furens si ha una funzione

per creazione diforza motrice nella riviera ligure (Relazione
dell'ingegnere Luigi Zunini). — Milano, 1897.

(**) Ingegnere Gaudenzio Sul regime idraulico
dei laghi. — Milano, 1897.

Fantoli,

di decrescenza in cui k= 0,079 ; che al bacino del torrente
Sisena nell’altipiano del Carso al disopra di Trieste, risulta
applicabile, secondo i dati raccolti dai professori Paladini e
Salmoiraghi, il coefficiente k= 0,075; e che infine la curva
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iperbolica del Fantoli pel bacino del Lago Magoiore pud ¢

sere sostituita da\la esponenziale, assumendo k= 0,065,
La turva caratteristica della decrescenza degli afflussi si

completa riferendo origine del tempo al primo giorno el
regime normale, che, coipe abbiamo visto, ¢ il gquinto dopo

[ pioggia notevole, quindi basterd porre per [ = 0
B = 0116 .h,
inde
p: [/ llf . he~Kkt. (7]

Aggiungendo la portata minima assoluta costante del ter-

rene, sioricava
P= pOod -0, LG [ et (¥ (1)
|

Cio premesso, To Zunini si propose la questione

Nota I'alterza d'acqua piovuta in un annata, trovare I
fravione ¢iessaohe realmente va & scorrere nellalveo, ¢ di
questa separare la porzione che deHume inregime normale,
eoche in generale & lasola che & utilizeata dalle vtenze del
corse d'acqua. La porzione rimanente é quella naturalmente
ehe defluisce in regime ¢i piena.

Riguardo alla prima parte del quesito, il professore Zunini,
con induzioni proprie eocol confronto di altri bacini, ¢ va-
lendosi pure degli studi del Fantoli fatti sul Verbano, ha
stabilito per ciascun mese il rapporto tra la qguantita ¢ 'acqua

perduta e quella picvuta,
dita mensile.

Questi rapporti, avuto riguardo ai ripidi pendii delle falde
del bacino dell'0Orba, al grado di permeabilité del terreno,

rapporto detto coefficiente di per-

alla frequenza delle pioggie torrentizie, sono:

Gennaio  Febbraio Marzo Aprile Maggio Giugno
3000 Lo §00 Lg0qe 15 00 35 000
Luglio Agosto  Settembre  Ottobre Novembre Dicembre
L0 Lo Lg oo 100 § 00 30j0

eocorrispondone ad un coefficiente di scolo annuvale vouale a
0,80 circa.

Riguardo alla secnnda parte del prodlema, o Zunini os-
serva ohe la [2) & stata determinata isclando wna piogyia dal-

"altra ed ognuna dalla portata minima assoluta, quindi la
quantité totale d'acoua per kmo. ¢i bacino somministrata al
regime normale da una pioggia di homillimetri ¢ 'alterze ¢
data dall'espressione:
g: B64007 X 0116 n 1 _e-iidt,
0

ossia :

—B64E00 X 0,106 - litri,

a ti

La stessa quantita valutata in mm. ¢ altezza sopra Lkmy.
i bacino, risulta :

h
qu— 100. 1"

Applicando la forinola precedente a tutte le pioggie del-
[annata cadenti sul bacino imbrifero ed aggiungendovi Iz
portata minima assoluta del terreno tradotta essa pure in
millimetri ¢ altezza, si rivava

1 , 86400" X 365
- qi,= 100.7. + W Po
Eponendo
I : 2h , 0*: 1 gh,

'espressione precedente diventa .

et 5 T3 4 3'536-1--

(¢] Yeggasi pure: Di un progetto per creazione di forza

motrice nella riviera ligure (Nota dell’lingegnere Larvino
Salmoiraghi, inserita nel fascicolo del maggio 1898 del gior-
nale « Il Politecnico »).
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La formola che d& To Zunini per il batino dell’0rba si
deduce ponendo nella (4) k= 0,063, ¢ ritenendo la por-
tata minima assoluta del terreno ¢ litri & per kmg. ¢ per
secondo, come emerge da uno studio accurato fatto dal me-

desimo Zunini,
Infattiosiha
0r =0, 159 1 L,
esempio, nel Gorzente la precipitazione annua
minimo diommo 1105 nell"anno L1894 quindi
0,063, pO= 4 ne deriva che la quantita di
rante quell'anno, in regime normale ¢

Cost, ad
seese al oun
assumendo -
atqua trasportata, du
rappresentata da;

= 100"*0,068 + 4x 31,536 = 302'

gssumendo 9= 0 837 il coefficiente di scolo per Manno 1884,
risulta che la guantitd d'acoua che afflul alla valle & costi-

tuire la portata annua effettiva del torrente, nel medesimo
anno 1834, erappresentata da .
Ol = 0,837 & 1185 = mm. 925,
Sono dungque 623 mom. che rappreséntano I3 quantita

d'acqua che fu trasportata dalle piene, ¢ che, secondo fo Zu-

nini, pud essere sottratta al torrente ¢ portata a defluire
anche su altro versante, senza nuvocere a quello ed alle sue
utenie.

In base a questa teoria pare a noi che si possa, data I'am-
piezza ain kmog. del bacino imbrifero che sivuole utilizzare
per il serbatoio, avere un criterio analitico per determinare
quale & I'erogazione perenne in me. al secondo che da queste
;

Bopossibile ottenere.
Infatti, denominando con w una tale e-rogazione, si ha evi-
fentemente :
1000 o0 - % - 31536 . apo
365 0 86400

EHE

) 0000000317

i 0, 000031070, Kk ) - 000l poj (3]

Durante il decorsod ogni annosi presentany, generalmente,
Gue periodi noteveli di decrescenza degli afflussi del bacino

allalveo, Un periodo seque ['epoca piovesa autunnale, ['altro
seque la stagione piovosa primaverile. Di regola, il periodo
pid lungo e critico, specialmente per irrigazione, & il se-
condo. Rasta, quindi, per garantire la continuvitd dell'eroga
vione, avere ung riserva sufficiente per tutta la durata di
questo secondo periode, the supporremo genericamente i

Togiorni contati & partire dal quinto giorno da gquando la

pioggia tetale primaverile & finita.

I serbatoio incomincia a funzionare nell'istante in cui Ia
portata per kmq‘ ¢ pEl secondo, diminuendo sempre dal-
Finizio del periodo di T giorni, diventa vyvale a:

100 H - -0'00731— (-
eoquesto atcade dopo trascorso ibnumero rdi giornidall'ori-
pine el tempo dato dalla (2):
1000 p,: 0,116 .he—**
Risolvendola, siricava:
1.302% | (BRI |

« log (6)

1000-------- [0

La quantits totale d‘a qua che nell'intervalle T- 1, passa

dal bavino all'alveo, espressa in me. &
uT
Q= 88,4 Po(T - 1) -f- 0116 i) e~ltdt
guella ohe deve essere erogate dal serbatoio, espresse pure
inme., ¢
0" = BE400" (T - ),



L'INGEGNERIA CIVILE E LE ARTI INDUSTRIALI 163

per Ui la capacitd utilizzabile 6 della ritenuta risulta dalla Siang .
tifferenza : S0 Sj S2........... Sa Sa+1 ..... [ I SN eee
c= Q —Q= le aree ravehivse dalle curve ¢f livello del bacine, traceiate
. con oun'equidistanza g ¢ limitate dal pianc verticale - della
06, M0 00 e - DT - 0T h e~ktdt sezione trasversale ella valle ¢ sul quale viene a cadere il
o ciglio a monte della digs,
Na poiché si ha : Siano inoltre
. \ 1000 S0 Sj 52 88 58 -1 oo TR SN oee--
—X : Po SN ) . .
Kidt~ e - el 1 A0 e lungherze dei contorni delle curve medesime,
e=xi ri 0116 . h [l Graeff ha determinato I"area S di una curva di livello
Peostqu ohe interposts tra due turve cnnfecutlve.del ritieve t‘opnglahcu‘
per esempio S, Swe-i, coll'espressione sequente:
+ .. n . Siit Si(H
S= Sii 11 2Sm i -j- 2y ( -----
?) 0 ( hSu7|)
0,116 it oo su- su=D) Sy (-1 1
4 P (Su +- Su-l) *m’

Da questa forinola risulta che la capacitd utilizzabile vresee
vol crescere 00 o ¢ 40 T, Essa 04 laocapacita utilizzabile da nella gquele x ¢ I distanza del piano della § dal piano
asseqnarsioad un serbatoio, alimentato da un bacing imbri-  della S
fero g a kmg. d'ampierze ¢ sufficiente per un'erogazione gi [ovolume compreso tra la superficie interng del serbatoio
yome. perominuto secondo, durante lg pi u Iung siveith an- @0 @piani Sm—1¢ v vale
nuale di T ogiorni riscontrata sopra un pe ¢ 'anni suffi-
cientemente lungo ¢ preceduta da una slagwne di piogyia Vo= [ S dx =
generale di lomillimetri d'alterza.

Consideriamo ore la legge di decrescenza degli afflussi, | tie
proposta dall'ingegnere Fantoli ¢ rappresentats dall'equa. >==0 JSm—14- Su=1-

Sim1 (su= Su=I) (Sm — Sw—1)|

vione (1) Su— 3 (u-~TSuwl) )
Serivendola sotto 1z forma quindi il valore medio 00 S, che denotiamo von Sum, ¢
Smm-1 . (Su Su ($n SH-1)
a— S, m= St-14r Su—1 L 0.~
I+ b’ Su ~~ Su—1 (Su Sit—i)
¢, per t= 00 si ha P Po risults po-ra—1, ot Sein luogo della forinola del Graeff, facciamo vso dell'altra
a= —p0. Lopil semplice:
Posto dinvece t 0, od essevdo in tal caso: (, "y i Sh-1
0 — 0u—1 H--mmmmmmmmmmeee e - Xj
prog0: pOf0L1LE . h, :
ne derive che ibvalor medio 60§ ¢
o~ Sm-f' Sm-
1115, h S m—
guindi : Generalmente la bocca di presa del serbatoio non si col-
loca in corrispondenza del punto pil depresse, ma ad una
p— Po-\- (8) altezza, sopra questo punto, variabile da 5 & 10 metri. Noi,
+ 1 per generalité, supponiamo the la bocea 00 presa sia collo-
0,116 . h vata colla soglia in corrispondenza del piano della turva Sa,

esupponiamo ancora che il serbatoio debba vuotarsi unifor-
memente nell"intervallo di tempo T - 1, cicd supponiamo
che, perdite a parte, del volume vtile C ogni giorno sfugga

che & la forma data dal Fantoli alla legge summenzionata,
[nfatti egli, pel bacino del Lago Magoiore, ha trovato .

Lo la quantits
20- Pl - ne. |
5400 .

P, - 10 *= f=T - 9)
nella quale PO& I'afflusse iniziale in me. per secondo ¢ P Cio premesso per determinare |'altezza z delle specehio
I'afflusse dopo trascorsi tgiorni, dati 2l bacino imbrifero,  Tquido sul punto pid depresso della ritenuta, 2 serbatei

L'equazione (8) pud essere scritta sotto la forma pieno; ossia, equivalente al volume inutilizzate compreso fra

D 1Le i Popiani Sooe Sa o, pil il ovolume wtite C, pit il volume di-

P=po0t 0,11§  h1l ‘ 11 sperso per evaporazione e filtrazione, procediamone! sequente
modo .

eoparagonata volla (3) sivede che essarappresenta una leg
Gi decrescimento meno sentita di quella proposta dallo 1
pind, motive per cui la (3) offre magoiore garanzia per

It Cominciamo col determinare il tempooccorrente persmal-
0 tire il volume d'acqua compreso tra i piani di livello Sg
| Safioin base al consumo medio giornaliero qe alle perdite,

calvolo della vapacita da asseqnarsi ai serbatoi. el indichiamo questo tempo con ta\d giornic postia ripe-
In quanto &l coefficiente c, esso dipende dalla natura gel tiame le medesima deterninazione per il volume d'atque
soprasuolo, ¢ va determinato, per ogni singole bacino, tol- limitate daipiand Sati, Saf2 ¢otteniano ta+2, ¢ 108 Via.
I'esperienta; oppure per confronto con altri bacini posti in Nl proseguiamo inquests ricerea finehe, sommando ul-
analoghe condizioni ¢ pei quali ¢ ¢ noto. timo intervallo di tempo trovatoe tollasemma dei precedenti,
* verifichiamo che le penultima ed ulting summa complendnnn
tra loro intervalle T- 1.
Importante & il caleolo della massima altezza d'acqua che Cosi supponiamo di aver verificato the sia:

deve avere un serdatolo, vostruito attraverso una valle, ¢ ta-
pace dioun volume ¢'acqua vtilizzatile C.
Percio la prima cosa a farsi, come & noto, & il rilievo del
bacing per curve orizzentali per un'estensione sufficiente. u—a-fi

AK-1 | i— (.
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questo significa the alterza z & compresa tra le altezze
(v- 1)5, no corrispondenti ai piani Snm=L¢ §,.

Infine, per semplificare il problema, adottiamo, per e per-
gite i filtrazione ed evaporazione, un coefficiente comples-
Sivo i, per giorno di 24 ore e per unitd superficiale, che Ia
pratica suggerisce di assumere uguale a L0 nini., ritenendosi
the 3omm o siano dovuti allevaporazione ¢ 7 alla filtrazione.
Ne seque che il numero dei giorni che impiega il livello del-
["acqua del serbatoio a discendere dal piano orizzentale S al

piano Su-i &, evidentemente, in via di approssimazione
fato da:
Jsem
w
4 Su, f
Applichiamo questa relazione & tutti @ volumi parziali

compresi tra un piano di livello ef il consecutive, ¢ suppo-

niamo di trovare che sig;
u<t—r<% tu.
Uara-) | u—a*l
Ponendo :
u=n—

$=?—r —y tu,
uall

Boohiaro che Pequazione, la quale ci da 'altezza x del pelo
G'atqua a serbatoio pieno sul piane Se-i, &
X8n
q 13,
fove &
1 —
So 8 e .égl-n;_ S Xtf-
X -
- - A
(sbn- 1) [hn. §n-1) ng2\dxi=
(- o
_CO I, Ma- 0l [“6 LISt Saed)($n - S\«_I)
- Ta@arsd T o @ 5T T

0 < xx< X.
Sostituende e ridvcendo si ricava 'equazione ¢i 3° grado:

(s (St - $n-])

. X -
30(S S
Sw— Sm—1 \ —. 95 94
- yv Sl Sy Y+vS«-1) = 0.
| o(snt §, i)\ '

Se in lvogo della formaola di Graeff ricorriamo & quella
delle o sevioni ragguagliate », abbiamo:
s Sn — Sn—1
. 2d

eoquindi lequazione di 20 grado

Sn — Sn—1 X}4—

Naturalmente uno solo dei valori di x soddisfa alla
stione ed & quello indicato dalla condizione al?¢ S

Per mostrare questo metodo di caleolo facciamo un'appli-
vazione al bacino destinato ad alimentare il serbatoio del

e
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cRostiole », progettate dall'ing. Zunini in Val ¢'0rba, |
Cui datiositrovano nella pid volte citata Relazione dell'egregio
professore.

Applicazione al serbatoio Rostiolo.

Questo serbatoio raccoglie le acoue defluenti da vna su-
perficie imbrifera di 37 kmog. Per il caleolo dell’erogaziont
geoetteremo le pioggie ammesse per il Gorzente, ¢ ¢i riferi-
remo all anno i maggiore siceitd, che fu il 1094, ¢ nel quale
la precipitazione totale rilevata a Genova ¢ ridotta al Gor-
zente risultd diomm. 1105 Come coeffiviente di seoloannuo
gssumeremo 0,84,

Applicando la forinola (5) avremo

o30S (0 00y TXe 84 Tj-0, 00tk 4y,
0§sia

W:ome. 0,735 al Lt
guendo assunto = 0,063, pO— 4 litri per kmog. ¢ per I

Cosiopure dalla (6) avremeo

0,00 X400

g 19,86468% - T §rhrni

ammettendo che il periodo di decrescenza sig stato preceduto
Ga una pioggia generale i li= 400 mm. ¢ alterza (*).

Come durata del periodo ¢i siceita prenderemo T = 110
giorni, ¢ dalla (7) ricavereno :
(R T S O I S A A 2 S A AU S A B B
0,018 ST XAT e-o.063xiiul1
0,083
0Vvern
¢ me. 39074986
Infine dalla (9] avremo .
3907496
P10 rnl- 42018
Cio posto, coi dati della Tabella XIII della Relazione Zu-

nini, che da T aree delle curve di livello' ¢ Te equidistanze,
eool valore di g, preso o= 000, potremo costruire la ta-
bella che & in testa della paging sequente.

Supponende la bocca di presa sitvata alla quots 580, si.

avrdoun o volume inutilizzato di me. 349540, La differenza
T- 1= 93 & compresa tra i valeri 79,6 ¢ 12,4 dells
somma 2 tu o onde r= 13,0 e oper consequenza legquazione
che da il valore ¢i 4 &

§300 . xl+ 2602434 . x — 598004 0,

dalla quale sitrae * = m. 2,17,
La superficie dello specchio Tiquide a serbatoio pieno ri-
sulta vguale &

Rlguwrdo alSa fhjrmold:
p —0.110. h e~k

le esperienze del prof. Zunini fatte in Val
1894, diedero, per la portata iniziale 0,116./*,
40 litri, onde:

d’Orba nell'anno
il valore di

p = 40e-0,06St
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J
Altezze Valori medi _
Quota d’'acqua Aree curve delle volumi o umi totali  Differenze =
curve di parziali di livello are?:lid?il\l/ilfourve pgr-z-iar: %8t m SI(— S« —i - Si.n S Ql,rl v/,
! : =]- «
livello 5 ozi s m Sii , g-i- S«<m
562 -0 0
540
565 1080 540
5 8280 41400
570 15480 41940
5 21840 109200
575 28200 151140
5 39680 198400
580 51160 349540
5 65820 329100 29320 42674,2 7.7
585 80480 678040
5 94420 472100 27880 42960,2 il
590 108360 1150740 18,7
5 127920 03900*1 39120 43295,2 14,8
595 147480 , 1790340 335
5 174440 872200 53920 43760,4 19,9
600 201400 2602540 53,4
5 232340 1161700 61880 44339,4 26,2
605 263280 3824240 79,6
5 294840 1474200 63120 44964,4 32,8
610 3264« 10 1 5298440 112.4
Mvolume del serbatoio pieno risulta di me.: Vi ha portato tanta luce da soddisfare anche ipiv esigenti. Le
suericerchesono condotte con una finezza di critica,sussidiate
SELEAD ¢ COIDRD = 425 IRL, non o solo da innumereveli documenti ¢ [ibri inte plelaticon

grande erudizione e larghezza di vedute, ma sopratutt dal\u
studio comparativo dei monumenti stessie delleswngule parti
Qi esse, nella determinazione delle cuianalogie il dott. Meyer
907496 + 349540 = 4257036, sioerivelatoquiancoramaggiormente che nellealtresue opere,
psservatore atcurato, artista delicato ¢ colto, critico finis-
a differenza df me. 108244 ¢ quelle dovuta alle perdite in simo, imparziale ¢ ponderato,
¢

mentre, se non vi fossero le perdite perevaporazione ¢ filtra-
vione, basterebbe che sia ¢ime.:

parola, ¢ torrisponde ad un'alterza i mm. 6.1 per giorng Eqli classifica le numerose opere ohe corrone sotto ilnome
GF2hore sopra fa superficie, a serbatoio pieno ¢i metri que- di Sramante, o ohe per lo meno appartengony al suo stile ¢
drati 200674, sono di quell"epoca, in tre categorie: opere delle guali puossi

Ritorneremo sull’argomento, con terterza asserire che furono da luiprogettate e personal-

mente fatte esequire; opere per le quali la sua atione si e
limitata a fornire i disegni o i modelli, ma la cui esecuzione
Siodeve ritenere ton magoiore o minore terterza fatta da
artisti Tombardi; finalmentequelleche erano gid state iniziate
ARCHITETTURA CIVILE secondo un oprogetto primitive ¢ alle tui tostruzione Bra-
mante cooperd con consigli od anche colla propria attivita.
Nella seconda categoria, aggiungiamo noi, siposseno conside-
r
pr

Ing. Diofebo Negrotti.

L PRINO RINASCINENTO LOWBARDO areanche\ealtreupm‘chesenzaesserestateeseguitesopra

NEL PERIODO DEL SUQ APOGED. 0ge 0 disegni forniti dal gran maestro, @ loro antori ne
\mwtarono o stile,

(Continuazione) Venendo Bramante nella Lombardia ¢ specialmente a Mi-

lano, viapportava un vorredo di cognizioni, the sarebbe in-

111, = Lo STILE BRAMANTESCO. teressante di vonoscere, ma purtroppe cit tugge ilonostro

ud\ p rdife ltodi notizie in oproposito, Tuttal pil sipos-

Lo stile bramantesco & caratteristico del Primo Rinase ono tenere presenti lecondizioni dell'arte cheegli[rovava i

s
mento lombardo, e non poteva esserne a meno pgenii come vn Lombard\a aIIa sua venuta, le quali risultane in modo chiaris-
Bramante, che nel breve periodo di 15 anni in Roma seppe  simo dal nostro precedente studio: « {1 qotico del Duamo di
treare uno stile nuove, Ta cui influenza siestese sulle etd po- Wilano, eve. o, A ulteriore sussidio sipud ricercarecon Weyer,
steriori inomodo tanto efficare, imprimone orme indeledili poinfluenza che il giovane Bramante ha dovuto sentire nella
i 0 vunque passane. Cit non ostante non & facile stebilire con syg cittd nativa prima di venire in Lombar dia‘ £ opEr questa
certezza la parte ohe Bramante ebbe nei singoeli monumenti  yig ¢i sembra che sia facile il formarsi un concetto del cor-
della Lombardia, ¢ molti studi in proposito non hanno dato  redo artistico del giovane architetto, pomh sapendo che il
ancors risultati soddisfacenti, Cit si vomprende facilmente,  Palazzo Ducale i Urbino era stato costruito ai suoi tempi,
guando si abbianc presenti le condizioni nelle quali fmonu- nessun altro monumento pil di questo gioiello del Rinase
mentioebbero origine, ¢ cioé la ripartizione del lavore nel  mento doveva predisporre il suo gusto ¢ gettare nella sua
massimo grado, ¢ spesso le modificazioni capriveiose del pro- mente © semi, dai quali egli, con une coltivazions tutts

getto primitive. Aggivngasi che per gli artisti lombardi,  propria, atcurata, intensiva ¢ amorosa, traeva inseguito frutti
Bramanteera sempre un forestiero, una specie o intruso; tanto  cosi splendidi, che attirarons ammirazione del mondo in-
pid ohe essiostessierano numerosi ed all'alterza dei disogni,  tero dell'epoca sue ¢ ¢ tutte Ie eth successive,

come ce Lo rivelano, pil che ipochi nomi conservati da vari 1 Palarzo Ducale di Montefeltro, sebbene fosse una rico-
Govumenti, Te numerose costruzioni di quellepora. struzione di un vecchio fabbrivato, in effetto fu un'opers, si

(h vampo delle ricerche era agunque ancera fino aderi, perpud dire, nuova ;cominciato nel TEAT venne spinto colle mas
quanto esplorato, non tante conosciuto ¢ il Tibro del Meyer sima alacrita solo & partire dal 1465 sotto la direzione di Lu-
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cianodiVrana, ehe Reberchiame il creatore dell’architettura
del Rings cimentu e i| guale nellfa ricostruzione ¢iquesto pa-
la110 seppe appu dar prova della potenza ¢ granderza del
suo genio col su pera[e le difficolta offerte dall’esistenza di un
fabbricato ¢ dalle sfavorevoli condizioni del terreno, Esso &
une dei opalazzi o principesehi pil caratteristici del Rinasei-
mento, monumentale, ma nello stesso tempo comodo ¢ appro-
priato; insieme ad un aspetto grave, fiero, quasi arrogante,
offre una magnificenza ed uno splendore di reggia, assotiati
ad una grazia, che diremo tutta propria, nen priva di un
non oso che diintimo,

Bramante aveve allora appena 20 anni ¢ doveva risentire
ninfluenza grandissima da questa costruzione monumentale,

anche se avesse avuto
tura,

Noionon possiamo,
tare dalla dest

selo Ihintenzione di dedicarsi alla pit

per
rizione del palazz

ristretterza di spazio, lasciarei

ten-
diremo solo che ¢

Uno i

SU0i caratteri pi‘u particolari, dal quale certamente esso riceve
ihsuo aspetto biI e da tul dipende ingran parte ['effetto
the produce siste HE| predomlnlo che viha la superficie.

In tutte le par Popoioapparisce Puniforme delivaterza di
Lutiano nel lrattarn le forme \a sUd padronanza assoluta
eorigoross (e Ha Gecorazione, \lmltaa alomotivi puramenl
ornamen tali oAt ttl ti ostante \'ai hll -5t |
non riesce pr ndere il gisopra sull’arch'e nel ve si-
gnificato, che predeo m\na senzg ecoezione, ¢ | |\sp|raz|one
fsale interamente ¢ \ncnndiziunatamente a| model|| Gegli
ant| hio Romani; perfing @ oparticelari pit minuti sono dise-
gnati ne\ piu puro tlass \smu sicehé Sehmarsow ebbe a

¢ Ques auonee\a ulladello slilechenowcirap-
p ent\amone\la pefuon quand gliamoparlaledi
Bramanle : RaHaeHo Nel alazzo Ducale i blno avve-
ﬂUIﬂ la trasformazione vittoriosa d¢l pr\mo R|na imento
ella classita purezza o, che Mev rdirebhe megllu ( class ca
f|nezza vopoiche nella de\lcat 114 u Hnezza ste appunt
la par IaHta caratteristie diq sli\e.

Un' a\ opera del gran ma st é il Palazzo di Corte in
Gubbio, an hessannn 0§t adl pianta, ma sopra un fab-
brivato preesiste H quale dnvetle ad tlar siantora pil che
non fece nel Palazzu DU | Quest'o bocertamente po-
steriore aquel\a d'Ur hino mbedu |ve|anu nel Toro autore
Una conoscenza dell'ar Ia ica, che eglionon avrebbe potuto
aequistare altrove se non in Roma. Eqli dovette prendere
parte a molte altre costruzioni, sia col fornirne il progetto
of anche solo con Sigli, o cui esecuzione poi veniva affi-
data ad altri. Questa circostanza rende difficile lo stadilire
con precisiune le opere ¢ Bramante nella sva patria; &l
cune dioesse perd gl vennero attribuite senz'altro: come ||
Palazzu Passionei (Torrighioni) nella via S, Chiara e [a Chie
i Zuc olanti §. Be nard 1o presse Urbino, pel p ino é
una Upposizione persongle, ma perla Chiesa vi sono nel mo-
numento Stesso ragioni ar tistich b sopratutto la cost [uzione
ha I'impronta caratterist dellu stile Bramantesco. Ne\l in-
Lerne vi sono & vero non puche neongruenze, ma I'esterno @

pil corretto e ad onta della sua jrante semp\icita : deH‘ab-

bandono in ocui & lasciato ancora 0g0i, presenta U oaspetto
Gionobilta meravigliosa., Probabilmente Bramante lavorava
sotte la direzione dello stesso Luciang, ma boindubitabile che
questa thiesa & di grande importanza per ben comprendere

la sua missione in Lombardia,

Cit prova gid ad esuberanza the egli, sebbene abbia comin-
ciato fa sua carriera guale pittore ¢ allieve diun pittore, non
ha aspettato per diventare architetto di essere arrivate in
Lombardia. Le occasioni per applicare ['arte sua non manca-
vano nella patria ¢ nei paesi intorno alla medesima, dove
ovungque era anti faverevolissimo il terreno, poiché i vari
signorotti erano animati dalla febbre di costruzione, Perd 3
impossibile di stabilire in modo preciso la sua parte diceepe-
razione aivari monumentiche allora sorsero in Faentza, Forll
e Imola, anche perché la posizione speciale di questi luoghi
liesponeva all'influenza generale del Rinascimento f|0rent|no
ed a quella pid speciale dell’arte di Alberti in Rimini
Lawrana in Urbino, nonche della fiorente ¢ ricea archi tettura
in terracotta di Bologna., Per potere givdicare con qualcehe
probabilitd ¢ d'uepo ristringersi a queimonumenti, che pil si
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cavvicinano alla maniers bramantesca lombarda, quale la ex-
Pohiesa 40 S, Wichele in Faenza, la Case Francia (ora Brtini
in Forld, e in Imola il Palazzo Riario-Sforza (pil tardi Pa-
terlini), il Palazze Sersanti, ma e ogni altro \a Chigsa
della Madonna del Piratello, non gid pel suo superbo campa-
Pnile e pel tabernmacelo del coro, come si & ritenuto per lo
passato, mentre questi & quasi moderno ¢ g1 Ilo apparliene
al sublime del Rinascimento, ma per la fac nord-est,
[ ehe ti fornisee une prove dell’arte h aman lesca, la quale
CpOb oritroveremo in Milano. Tuttavia anche ne monumenti
jomenzionati, sono sensidilissime I influ ente dell’architettura
[dominante allora in Bologna.

Le ragioni che spinserc Bramante adabbandnnare [ patria
pe arlaM\Iano e lepoca in cuicit avvenne, nodH||I|
al vare Fdott, Meyer sottopone le varie up\nlonl il una
rigorosa rmca ed arrive al tisultate ohe Bramante solo el
LAY b incomineiato Dopera sua in Wilano, epperd non come
arehite Hn prine planl ma quale un maestro provetto, come
ne fannn ndubitabile fede Ie opere da luiesequite, nelle quali
sidim rglasicuru padronedel campo, qualisono §. Maria
peso §an Satiru‘ S Waria delle Graue e la Canonita 0

jSantAmbrogic.
} *
J ‘ . o

Santa Maria presso San Satiro. - in quests thiesa si ¢i-
stinguone tre parti affatto distinte, sebbene ne costituiscano

una sola, ¢ sono la cappella della Deposizione col campanile
dal lato 0r|en taiol, la chiesa propriamente detta ¢ la sacristia.
Secondo ler e[che G Wovon Seidlity, Ta cappella ¢ [a chiesa
ehbero or glned istinta ;quella &assai pid antiva, masolonella
forma, poiché nel suo aspetto attuale & vno dei pid beimonu-
menti del Primo Rinascimento lombardo. Nella chiesa la na-
vata longitudinale ¢ oquella laterale del braceio trasversale
Gella croce furono costruite prima che Bramante vilavorasse,
ibquale vioagoiunse in sequito Ta navata trasversale

Questa navata trasversale nella sua crociera presenta une

spazio quadrato sormontato da cupola ¢ situato fra due volte
g botte pit basse e uguali;ohe & il tipo della Chiesa di §. Ber
narding presso Urbino, unice monumento che nella patria
Gi Bramanteviene & lui attridbuito in modo sicuro, La factiata
meridionale che fronteggia \a vig del Falcnne ha nella sua

moplivitd qualehe cosa i cosicaratteristico, da costituire per
Wilano, dal punto di vista artistico, ung vera nuvna perfetta-
mente degna di Bramante. Bisogna fare astrazione delle due
porte ¢ della membratura interng corrispondente alla falsa
trivuna, Te quali sone opere posteriori,

Questa facciata conserva nella sua purezza il progetto di

Bramante per la vappella ¢ artisticamente édi grande impor-
tanza ;non viha pild traceia, anche lontanissima, non diciamo
dellostile, manemmeno delle tradizionigotiche efinancoquella
tendenza al pittoricochesoglionooffrire le opere in terracotts
0 in laterizi ¢ vomopletamente evitata, sicehé effetto archi-
tettonico domina senz'altro. Nella storia della decorazione in
terracotta milanese, questa facciata viene cosi arappresentare
il termine della via, che da un Filar ele e da un Solari quida
al pure Rinascimento, & 'ultimo passo sulla medes\ma‘ 6id
IIa (e losa Ia te siavviava in quesla d ezw el era oo-
ente dei passi the faceva, ma ﬂOﬂ s gglungeie tale
f|nezza d\icatezza gieffetto ¢ insiene, Solo nella facciata
meridionale di §. Satiro tr uwamu per la prima volta delle
analogie collarte dell'Italia centrale, the Luciano da Vrana
|ha Saputo intorporare con nobilta ¢ grandezza nel Palazzo
cale di Urbino, e che a sua imitazione trovasi pure nelle
p re costruite in Pesaro, in Imola e fino 2 Bologna. Un
ocumento serittonoming Bramante quale autore del progetto
i anticn Gioquesta nuova costruzione di S, Satiro, per cui
Pdeve senzaltro ritenere questa facciata meridionale come
pnma creazione in Wilano della sua arte,
La seconda, ancora pid celebre, & la sacristia tostruita nel
f
[

R

i
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bodbpr gramma era simile a quello della cappella Porti-
presso Sant'Eustorgioung costruzione centrale coronata
una cupola ; ma nello stile Te due opere sono essenzigl-
ente diverse ¢ a primo aspetto ¢ facile il vonvincersene. Gid
clambiente perogranderza e per disposizione delle decorazioni
chunoparto diouna fantasia architettonica aristocratica; la bre

i1
\na
i da
Jm
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vita dello spatio non ci permette di darne la descrizione, ma
Giremo che [effetto della
viting assaiopil all’antico

Italia; ¢ in questo gid st
pella Portinari.

i
itano ohe, nelle s
hé minima analogia
0 dicasi delle sue d

oM
AR
$

S

i
b
$
t
¢
A
seimento inocid, the I'or
¢

i

La sacristia di S, Satiro ¢
U2

grandiosita ¢ Imadelvano Siau-
remante, chenon algotine deI\A\ta
tutto il contrasto fra essa ¢ la cap-

ibprimovano diun monumento
forma architettonica non offra la
il menemo accenno al gotico. Lo

te pcorazioni, manca qualsiasi effetto pit-
Orico; tutta la potenza artistica si concentra nell'effetto ar-
fitettonico e plastico; ¢ questo & 00 una bellezza perfetts,
gglungas che sidistingue anche dalla decorazione del Rina-

namentazione ha una realtd intima,

he sioappalesa quale manifestazione del pensiers fondamen-

Iale tettonico, il che nella decorazinne fel Primo Rinasti-

nto viene S0l
el prop
i elv perointe

[y

on
i ssere
gazioni sono antlch
{ 0

ne

h
I
I
450, dimenticando spe
\vestimentouna 1t
monia organice, intima.

t
t
d
[

ponell ornamentazione di
ol

0
["armonia della forma
principali dell'artista

Non meno celebre ¢ im

En

giunto
ga con
§ |
;

0

i
0 d
ss0 che lo schelet
ale

I

Xi

per istinto, inconsciamente senta
escopo. [nogenerale le forme di
rieco manto con cui copre lesue
el toncetto direttivo,
M ar chitettonico ¢
devnnn stare fra loro in un'ar-
A Ia|| incongruenze non sioverifi-
questa sacristia, doveal tontrario
asnstanza Eostato uno degli seopi

ne, senza un

rtante in questa sacristia ¢ la de

corazione figurativa in terracotta, la quale non si limita & ri-
vestire e decorare gli spazi vuoti, Te grandi superficie, le varie
parte intima dell'insieme, ¢ tosti-
fuisce con esso un tutto cosiarmonico, the 'wnonon potredhe

membrature, no, essa fa

sussistere senza l'altro,

0pe
perderedbe ciascuno il pr

rmeglio esprimerciseparatamente

oprio effetto, mentre invece uniti si

completane ed assumono una putenza‘ che rivela g forza ¢ il

entimento dell'artista
Esaminate le varie fig
loro bellezza ¢ non pochi
rivaleggiare ton quelli di

o
ure
|
|

tato

|n particola[e‘ non perdono della
Gei putti che qui vediamo, possono
Donatello nella balaustrata dell'0r-

gano in Firenze e nel pulpito ¢i Prato; almeno vi si possono

paragonare per la grati

i,

le. movenze ¢ la corretterza delle

linee, e nellaspetto fa vincono suquelli della cappella Porti-
nari. Forse nella imitazione dell'antico lasciano qualehe tosa

i des\d rare, se cio dovesse costituire un'inferioritd, ma tio
Gipende dal fatto, che P'elemento naturalistico qui tomintia
H fare senl\ re la sua influenza, la quale tende ad eliminare
quella degliantichi modelli. Lefigure preseisolatamente hanno

movenze legoere, facili e sicure cmembra ben tornite, le teste

coi capelliirti¢ le labbr

aperte alla parola di wna vivatita

[animaziong) drastica. Qua e ld sitrovano delle Tinee ango-
lose, ma nelcomplesso facondotta delle forme rivela unga mano
meravigliosamente sicura ed esperta. L'autore delle figure

e Anbrogio Foppa dett

0

Caradosso, ma l'armonia della

Gecorazione coll'architettura dell'opera & cosi intima, tosi

organica, the non sared

he

altrimenti possibile se non dalla

completa e perfetta intimita dellarchitetto ¢ dello scultore,
Per quanlo Brerto ohe lasacristia é opera di Bramante, al-
trettanto & difficile il precisare la parte che egli ebbe nella

rislaurauone della thiesa.

La decorazione interna dellanavata

trasversale offre dei punti ¢i contatto con quells della sacri-
stia, Tutte lealtre partiin stile del Rinascimento di questo
sono tanto nella loro architettura,
quanto nella decorazione di valore cosi infimo, da potere con
the non sono opera di Bramante,

complesso di costruzient,

tutta sicurerza asserire
aggiungasi the i

documenti che visi riferiscono non lo no-

minano pit,ma menzionane uno dei svoi allievi, Bramantino,

0o anche Giovanni Battaggio

pale data dal 1479 ¢ anni successivi, nella quale epuca Bra-
mante era, secondo tutte
inazione poi dovette andare molto per e Tunghe ¢ per 0pera
venne consacrata solo nel 1523,

B altriartisti. La chiesa

le probabilita, 'architetto ; ['ulti-

*

Santa Maria delle Grazie. - Anthe qui la tooperazione di

Bramante silimita ad un
falla trasformazione di

i
un

nell'agosto 1464 era stata

costruzione addizionale, originata
monumento preesistente, infatti
posta g prima pietra del convento

Ga Lodi. La costruzione princi-
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Pdei Domenicani annesso; ['anno sussequente si costrul Ia
chiesa, che cingue anni dopo nell'insieme si poteva dire co-
stroita; fuperd terminata solo nel 1490, La navata longitu-
Ginaie, conservata nella sua antica forma, & ung creazione
dello stile di transizione lombardo ¢ caratterizea uno studio
| di evnluzione analogo a quello dell Ospedale Maggiore di Fi-
larete. Lodovico Woro trove lTa chiesa o troppo positiva o
eone detise \a cnmp\eta trasformazione; questa venne iniziata
(relmarzo | )a minciar fal ¢ or,chene\gennaioldw
vteva gidr \If trodella principessa Ueatriced'Es
Tidea era anche di tras mmare la navata principale, ¢ ne\
fugno LAST siofa menzione del modello della nvova facc\ata‘
cuzione non pote condursioa fine per fa taduta di Lo-
ovico il Moro, percid oggi fachiesa sipresenta come un torso
duplice senso, quale monumento parlante di dve potenze ar-
tiche d\ve[se; Ga una parte lostile ¢i transizione nazionale-
ha d olle sue tradizioni medioevali, dall'altra il Rina-
m nel\o stile bramantesco. A quest'ultimo appartiene
pario centrale, che funziona da crociera, tolla sua
stosa, le larghe tribune asemicerchio laterali, che

s
0l me
sono benissimo rimpiazzare la navata trasversale; poi il
0 quasi navata longitudinale, terminato da un‘apude, ma
erto sul davanti da una volta @ specehio; il tutto & di un
tto cusi potente, che senza l'influenza del Rinascimento
[ rtalia centrale, in Milane non siospiegherebbe. Infatti
idea fondamentale fa troviamo nella crociera ¢i San Spirito
P Firenze di Brunelleschi, ¢ il modo tome & stata qui tra-
fusa nella costruzione, dimostra una maturita ben superiore
auella che autorizzano le opere di Filarete ¢ di Michelozzo;
la sola sacristiadi S Satiro in Milano pud ad essa paragonarsi,
e questo Qid per sé stesso basta ad attribuirne la creazione a
Bramante. | difetti che visi rimarcanc non possono fare sup-
porre che non sia opera 40 Bramante, essi dimostrano in-
vece, the anche qgui il Tavoro era stato ripartite fra diversi
artisti; Bramante dovette dare ['idea fondamentale, il ton-
cetto direttive, il progetto dellopera, la cui esecuzione poi
era stata lasciata agli artisti indigeni; egli non vi dovette
intervenire che ¢i tempo in tempo,e pur troppo,non sovente
bbastanza perimprimere inomodo esclusive all'opera ['orma
del suo ingegne,

Senta estendem inuna descrizione particolareggiata, 0s-
serviamo che il fascino del Primo Rinascimento vi sifa sen-
tire potente e nella sua purezza, anzi con maggior grazia the
non nella stessa sacristia di S Satiro. Dal gusto lombardo
specifico (caratteristico), si & ricavatoil fiorepilfine che era
possibile, mediante un processo di perfezionamento, tome
selo siopoteva da un artista sommo, geniale ¢ forestiero. E
nfatti in onessun'altra sua opera, come in questa. Bramante
ha saputo immedesimarsi nello spiritodell"arte lombarda, non
selo ol servirsi dei laterizi e delle terrecotte locali, non solo
coll'impiegare la forma tramandata del candelabro quale to-
lonng, variandolo opportunamente ed esequendo nelle fingstre
circolari un lavoro di intaglio, ma perché eqli seppe spandere
| sopra queste decorazioni parietali, nel Toro complesso, quella
grazia ¢ frescherza, the erano tutte particolari all’arte pit-

torica lombarda primitiva nelle sue migliori creazioni,

Nella decorazione ornamentale figurativa, Bramante ricorse
aglio artisti Tombardi, ¢ seppe adattare con un gusto sguisito
insuperabile fe forme proprie dalla sua maniera alla maniera

[ lombarda. Lo stesso stile delle figure troviame nei meda-
glioni delle arcate del cortile dell’Ospedale Maggiore, che
cportano il suo nome,

La sacristia ¢ chiostro, fra  essa ¢ la chiesa, erano, nel
Ploro insieme, gid terminate nel 1497, In quella la sola di-
josposizione siopud attribuire & Bramante, il thiostro invece
inotutte le sue parti, porta I'impronta persnna\e del suo
Jautore ;veramente nobile ed elegante ¢ la suaforma quadrata
ceconcepita nel sentimento dello spazio the aveva IU binate,
L effetto ricorda quello della sacristia di San Satiro,
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. La Canonica di S. Ambrogio.- L& Canonica si adossa
Bl antica Chiesa di S Ambrogio, ¢ doveva costituire il prin-

cipio 41 ung trasformazione ¢ di un ingrandimento degli edi-
vofiniesistentio; tuttavia solo un lato del chiostro fu costruito, ¢d
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anche di esso lasopraelevazione della parte centrale in forma | sentimento dello spazio, the in lui dominave, ¢ che vostituiva
G oporta trionfale & di un'epoca posteriore, perd si adatta a o Pessenza principale delle sva fantasia. Nessun altro rappre-
Cidoohe esisteva, costituendo una continuazione, il cui effetto sentante del Rinascimento ebbe il sentimento della bellerza
Emagnific Poeosiosviluppate, ¢ oseppe infonderfo in modo tanto espressivo
Letarcate laterali alla medesima rimasero intatte ¢ sono | nelle sue opere, da trasparire direttamente ¢ con fascing §o-
appunte esse che portano Limpronta indubitabile di Bra- vrano, dalla forme dei vani, dalle disposizione delle piante, ¢
mante, Documenti irrefragabili poi Te attribuiscono & lui.  dal modo come in esse @ vani vengono limitati. L illumina-
Geymuller dive: the labellezza delle proporzioni, 'agoetto ¢ rione poi & sempre fatta in proporzioni tanto perfette, da
ibomovimento delle membrature, il disegno dei capitelli ¢ elevarsi ad elemento artistico. In intima armonia con la bel-
la Toro esecuzione, sono di una tale perferione, ohe, a suo  lezza ¢ gradiosite dello spazio stanno le favciate ¢ @ portivati
giudizio, Bramante non ha, nelle sue produzioni posteriori, ocolle loro membrature formando un legame ritmico, indescri-
superato cid che gqui ha saputo creare, Certo che liramante hlle eoehe solo siopud sentire; un'armonia squisita ¢ deli-
sioinspird sulle opere dei grandi maestri che lo precedettero cala degli spazi, colle superficie ¢ colle linee, armonia the in
¢oanche quiosideve cercare ['inspirazione nel cortile del pa- apparenza sembra retta da legoi invariadili, oggettive, ma che
lazzo ducale ¢ Urbino; perd le arcate di Bramante sono assai 0 realtd & tutt'affatto subiettive e solo il risultato di un tatto
pil belle di quelle di Luciano, 'allievoha superate il maestro, rehitettonico tutto particelare, inars |vab||e tatto che po-
Le proporzieni, ¢ peua\men Ppulvinari, richigmano e leve avere avuto o sua tducazions sui modelli 40 Lutian
arcate interne in San Lorenze ¢ in San Spirito di Brunel da Urbino, di Brunellesehi, di Leon Battisla Albertioe che
leschi, ¢ senza dubbioc Bramante I cunosceva ma questi ella stessa Milano trovava nella Chiesa di San Lorenzo une
odelli sono rimasti inferiori alla creazione del Bramante, spleﬂd ido esempio della bellezza che dalla grand sitd delio
g0, come il suo concittading Refaello, ha saputo dapper- spazio si pub derivare. Anche S Ambrogio, nella sua maestd,
tutto raggiungere il massimo ¢ aceogliere inosé tutta le fe- dovette esercitare vn'influenza notevole su Bramante, il cui
volta produttive dei svei predecessori ¢ vol sole toceo del spir |Io gid era disposto alla concezione G spazii grandiosi,
suo genio portarfa all'apogeo; nessuna delle sue opere lo di- cid permette di conchivdere, che sedbbene in realta in Bra-
mostra meglio di questu chiostro della Canonica, il quale mante si debba ammettere una preparazione artistica avuta
spiega anche il senso delle parole colle quali Leon Battista alla scuola dei monumenti dell'ltalia centrale pur tuttavia
Alberti ha volute esprimere ['intimo incanto ammaliatore non & men vere ohe Wilano offriva element isuffmenu per
fel primo Rinascimente (L) «neque qui spectent satisdiv  formare di un artista del suo stampo, || gr ande arehitetto
condemplatos ducant se quoti iterimi atque iterum spectarint che conosciamo. Certo che solo in Roma doveva raggivngere
atoue admirentur o ni iterato etiam inter abeundum respe- quella perfezione, che To ha fatto il piv grande architetto di
ctent o, tutti gl artisti del Rinascimento, anzi di ogni tempo, ¢ the
* Weyer chiama « le plus architecte », come si & detto 40 Ve-
Lo studio dei tre monumenti menzionati ¢f permette di lasquer o leplus printre o, .
apprerzire Cidoche Bramante ha ricevuto dalla Lombardia
g vid oche egliovi ha apportate. Sopra ogni altro, il Coro La facciata di S. Maria in Abbialegrasso. - S. Maria di
Gi Santa Waria delle Grazie si avvicina alle tradizioni lom-  Campanova - Il Duomo di Pavia. - Queste tre chiese
barde ; lo stessu concetto architettonico ne rivela il legame: portane seqni cosi manifesti dellopera ¢i Bramante the,
le absidi semivircolari erano gid parte integrante dell'arte  specie per le prime due, non si pud & meno di ammettere
lombards fino dall epoca romang; la decorazione esterna o onella Toro costruzione il suo intervento diretto; dopo cid che
inoterracotta, colle sue culnnne @otandelabro, imedaglioni, abbiamo detto del grande architetto, nen intendiamo pil
eet., nella sua gqrazia ¢ leggia r|a pittorica era pure una G0 estenderci in descrizioni particolareggiate, ¢ basteranno
produzione tutta lombarda, rto nobilitata ed abbellita brevi cenni,
fa una finerza di linee, di torme e dioctelori tutta parti- La facciata di S Maria Nuova in Abbiategrasse & il se-
colare, nuova, e diremo sconosciuta all'arte indigena; ma condo esempio di quella sva maniera artistica, caratterizzata
Guesta evoluzione soblime ¢ appunto I'opera 4 Bramante., nella factiata di S Satiro; tuttavia e anche pil speciale,
Eqli seppe utilizeare la tendenza lombarda a produrre effetti  poiché quw trattavasi ¢icreare una facciata auna chiesa gotica
gi insieme colla pittura e colla ricehezza di particolari, ¢ senza importanze, alla quale ['epoce di transizione id vi
asservirla al sentimento architettonico delle forme, senza avevs applicatu unoanticortile. thoprodlema fu risolto in senso
farle perdere la benché minima parte della sua frescherza,  tutto del Rinascimento, coll'applicazione di un arco (i
anzi, dando alla sue espressione, quella indefinibile grazia  trienfo antico, che sappiamo & stalo il concetto favorito di
e finezza, che mancava a tutte leopere fino allora costruite  Leon Battista Alberti (1]
del Ringscimento lombardo ¢ financo a gquelle che nells Laltra chiesa, S, Maria di Canepanova in Pavia, diffe-
Lombardia erano sorte sotto [influenza toscana, quali 'ospi-  risce dalla precedente nel modo come & stato risolto il pro
tale di Filarete, la cappella Portinari di S, Eustorgio ¢ blema della facciata; ma offre con essa molta analogia nella
il Bance Mediceo, ¢ per quanto si voglia ricercare imodelli  storia della sua costrozione e nelcarattere fondamentale dells
the possono aver avuto qualehe influenza sopra di lui, la sua Gecorazione, Dai documenti che sipossedono, Bramante
parte migliore fa deve al suo genio sovrano. rhinate & designato come architetto; fu cominciata nel
Nella decorazione ¢ nell'ornamentazione deH 'interno della 1A92 ma non veante consacrata che nel L5364, ¢ [opera di
atristia ¢ onel chiostro delfa Canonica, Bramante ¢i appare B[amante siolimita al progetto ed ai primi lavori. Anche
affatto originale, indipendente; queste due opere non ton- qui la creazione del Rinascimento si addossa ad wng costru-
servano pid alcuna rimembranza delle tradizioni lombarde ¢ zione pid antica, il convento dei Barnabiti, il cui thiostro
potrebbero trapiantarsi a Firenze, che vi si troverebbero & un bellissimo esempio dello stile di transizione; la thiesa
come nella loro patria, perd non ha nulla ¢ comune, & wn overo monumento del
Siopub quindi conchivdere col dott. Meyer, the Bramante  Rinascimento pil avantato.
ha saputo impadronirsi della ricehezzadi forme dellornamen- Pel Duwomo di Pavia, Iintervento df Bramante non si puo
tazione lombarda, ora esuberante, rigogliosa ¢d ora pesante ¢ dimostrare in modo preciso‘ ANt é affalt fubbio, ¢ dal-
grave, ricea sempre df elementi tendenti al gotico, ed as-  P'esame delle varie ragn the potredbe farlo supporre,
soqoettaria ad un'espressione moderata, 00 grandissima finerza  secondo il dott. Me y ‘ ognunn pud to rna r5| Ung coenvinzione
organica ed architettonica. jpropria, pemh non insistiamo. 11 dottor Meyel Sioappogqia
Wa questo non costituisee che un lato della sua missione  principalmente sul taHo‘ che se Bramante non vi fosse in un
artistica, e sebbene sia il pid importante nella storia dell’arte, Imodo qualungue intervenute, nel progetto della thiesa di

tuttavia ¢ inferiore dal punto di vista architettonico, a quel

(1) De re aedificatoria. Libro IX.

j (1) V. La Chiesadi S. Andrea in Mantova, « L’Ingegneria
| Civile », 1899, pag. 189.
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Canepanova, the & indubitabilmente
['idea di un altro,
I Duomo di Pavia & uno dei monumenti pil

nella storia artistica delle chiese a cupola dell'ltalia setten-

SUO, avrebbe utilizzate

trionale, il suo progetto ¢ del pavese Cristoforo (di Antonio)
fei Rncchi‘ || puale dalla collocazione della prima pietra
(29 givgno T4EE) fino alla su morl CoLEYT ) me oebbe anche
la direzione asso Iula s efulOmoden Bramant
vituchiamatu[ mbreMSH)perdareunpae genic,
come viointe nne[n altri artisti fra iquali il s mmo Leo-
nardo da VincieD leebuono., L'interno [ivelanelsu autore
un o distintissimo architetto, sicuro del fatto suo, dei piop

merzi, ¢ che sideve annoverare fra ipil de gn| rappresen ant|
Gello stile Bramantesco, ¢ precisamente nella sua fase pil
perfetta, corrispondente al Rinascimento s b||m g,ocome nella
Lombardia, solo verso la fine dell‘ullimo decennio del se-
colo apparisce (Bramante lascio la Lombardia nel [430).

Questo stile bramantesco, che gid confina col sublime Ri-

nascimento, To troviamo in Milane solo in edifizi costryiti
dopo la partenza di Bramante, ai quali egli non ha quindi
potuto partecipare, ¢ forse per gqualeuno di essi pud avere
fornite il progetto o oualehe schizzo; cio sembra pid che vero-
simile, anzi quasi certo, peidue cortili di S Ambrogio, sepa-
rati dal primitive refettorio, ma che ora sono stati chivsi
eoaddettioall'Ospitale militare.

Perd una quantitda di costruzieni nello stile suo vennero
esequite che, sebbene non fossero state da lui architettate
0 condotte, pure & certo che vi & dintervenuto o con ton-
sighi, o con schizzi, od anche col fornirne iprogetti. Ed anche
quando un tale intervente non abbia avuto luogo, la storia
dellfarte deve necessariamente metterlicon esso in relazione,

poiché cio che in tali edifizi ci colpisce e ci attrae, & di s0-
lito una legogera modificazione, ¢ spesso la riproduzione pura
eosemplice di concetti fondamentali artistici o i motivi par-
ticolari, che appartengono integralmente allo stile braman-
tesco; anche perché gli artisti Tovali nel loro sviluppo ¢ per-
ferionamento andavanc sempre pid modellandosi sulle opere

del maestro, dalle quali Te proprie, dal punto di vista dello
stile, non sipotevano gia pil distinguere.

| principali di questi edifizi sono 0 sequenti palazzi,
Uno dioessioperd, ilcastelloin Vigevano ¢i Lodovito il Moro
Ddocumenti i assicorano, ohe fu cominciato nel L1490 & the
Gioesso fino al 1495 Bramante ne ha avuto la direzione, per
Cui e sue tracee sono visibili,

Un altro castello & quello di Milano, dove lopera ¢i Bra-
mante non & riconoscidile e cio che gli viene attridbuito ap-
partiene solo al suo stile. Nei palazzi dell'aristocrazia lom-
barda, il tipoe fiorentine non vi ha attecchito, essi hanno
tutti un tipo proprio, caratteristico del Primo Rinascimento
dell"Alta Italia, le cui radici risalyono nel Wedio Evo. Cosi
abbiamo 0l portone principale "o il cortile della Casa Bor-
romeo, il cortile di Casa Wissaqlia, fa Casa V|m ti, il
Palazzo Marliani. Questi appartengono pivttosto aII stile
B transizione, mentre veramente bramantess h snno i\ Pa-
la110 anlana (ora Silvestri), il cortile della casa n. 1012
inovia Torino, il portene di Casa anzanica-Serbelloni; il
Broletto de\l ex-palazzo Carmagnola in via Rovello; il cortile
orientale del Palazzo arcivescovile;, Casa Zwcchi, in piazza
S. Sepolere; Casa Pozzobonelli, in via Piatti; Casa Grifi, in
vig Vaipetrosa, e Casa Bigli. Quest'ultima perd siallontana
pid pil dallo stile the tioccupa.

Anche nell"Ospedale Maggiore troviamo delle traceie di
Bramante, ¢ precisamente nella decorazione della parte me-
ridionale della gran corte, Te cui altre tre parti seno di lic-
chini, ed appartengono al tardo Rinascimento. I medaglionie
iobassorilievidel fregio richiamane subito quellidellasacristia
gi §. Satir

x

Palazzi Bramanteschi fuori Milano. - L 'impronta di per-
ferione che il tipo lombardo di palazzo ha ricevuto dallo stile
bramantesco in Milano, siritrova anthe nelle altre citta della
Lombardia, dove in quell'epoca si fosse costruito un palazro,
ilche & avvenuto gquasi in o ogni cittd, Perd quelle the sono
pil meridionali, hanno sentito 'influenza di Bologna, lealtre
pil ad oriente tradiscono lavitinanza i Venezia. Fra le prime
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importanti

coon o quelle che sono in Wilano,
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va menzionata sopra ogni altra Cremong, la quale, assieme
ton Pavia, costituisce la culla ¢ il centro della decorazione

in terracotta nello stile purissime di Bramante. Tuttavia tro
viamo in Cremong uno dei pit bei palazzi dellepoca ¢ dello
stile, tutto in vivo e senza terracotta, la casa, cioé, Raimondi-
Trecehi sul corso i Porta Wilano.

Anche la facciata del Duomo ha delle arcate in vivo bellis-
sime ¢ nello stile di Bramante. Gli altri palazzi perd, giusti-
ficano quanto abbiamo detto pild sopra; dappertutto sitrovano

delle traccie di terrecotte, poicheé la struttura laterizia qui
risale fino nel Medio-Evo. G1i edifizi principali perd, che
hanno questo carattere, sono il Monte d¢i Pietd ¢ il Palazoo
Stanga. Il primo solo ha conservato la sua facciata del Primo
Rinascimento, ed & una delle pil caratteristiche dell'epoca
Lasua parte pil bella ¢ pid importante, dal punto di vista del
ostro esame, & il cortile colle sue arcate, un monumento di
Ung grazia tutta propria, come selo il Rinascimento poteva
creare, sebbene viosiorivelino dei cenni al gusto medioevale,

Nel Palazio Stanga, in via Palestro, & il cortile che i in-
teressa, il quale, sebbene costruito colle stesse terrecotte, ha
ciunullameno un carattere affatto diverso dal precedente. Vi

sente una te denza ad esagerare nei motivi decorativi con

sp\endn[e pittorice; e questa riccherza eccessiva & la stessa
the abbiamo it tluvata nel ogusto dell"Alta Italia. 11 vero
gioiello dellepoca, perd, & ilportale diun altro Palazzo Stanga
0§, Secondo in vig 00 S, Luca; esso costituisce uno dei pid
splendidi monumenti ¢i plastica decorativa inmarmo ; 0ra
non trovasio pid in lwogo, venne trasportato al Louvre in
Parigi, dove ¢ diventato di una celebrita mondiale. Nel suo

genere & ouno dei pid ricehio ¢ 'ltalia, pil grandioso di qual-

siasi altro del Rinascimento; ricorda il portone del BancoMe-
diceo, ma appunto dal ravvicingmento deidue, risulta ad evi-
denza il suo carattere particolare, proprio dell'Alta Italia, in
guellorganismo severo, architettonico, che la fine del quat-

trocento ha usato nella riseluzione di questi problemi archi-

tettonici, Hoclassivismo vi doming ¢ viimprime un carattere
i severita, di grandiosita ¢ di magnificenza, che rapisce thi
Loguarda. L'esecuzione rivela la mano di diversi artisti, fra

Loguali aleuni di primissimo rango.

Per lo passato, nella ricerca def'autore di questo gioielln,
ik oricorso ai Bodari, iorappresentanti pid squisiti della pla-
stica del Rinmascimento in Como, ¢ in effetto o stile del mo-
numento sembra giustificare una tale ipotesi. Wa il dottor
Meyer osserva, che guesto stile non & particolare ai Rodari in

Como, ma nelle stesse vicinanze di Cremona trovansi delle co-
strozioni, che hanno col medesimo una lassnmiglianza anche
maggiore, ¢ 'autore delle quali, Giovanni Battaggio da Lodi,
gconosciuto in modo nen dubbio permezzo di documenti che
siopossedono; percie non siopud ameno di conchivdere the lo

stesso artista Giovanni Battaggio
peraltei bellissimi monumenti,
palazzu Stanga.

Infatti adhiamo di lui in Piacenza il Palazzo dei Tribunali
quelln degli Scoti da S, Nazzaro (oggi Collegio Morigi); il
1 meno ben conservato del secendo; gquesto un monu-
ento in laterizio, la cui decorazione perd ¢ per la massima
arte esequita in marmo clasua parte piv bella &, come nel
alazzo fei Trivunali, rtone, meno riceo di oquelle, ma

strozione affatto anal

Analugo nello stile ¢, d I stesso Battaggio, 12 Casa Muti-
gnani-Cerisoldi della sua titth nativa, Lodi, la cui porta non
pub certo misurarsi per rivehezza col portone del Palazzo dei

da Lodi, del resto gid noto
g larchitetto del portale del

t
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Tridunali in Pigtenza, ma la cui esecuzione artistiva & af-
fatto identica.

Altro palazzo appartenente allo stesso gruppe di monu-
menti ¢ quello Greppi, in via Mari, N. LL, in Reggio, dove
org & PAsilo infantile. Tutti questi palazzi il dott. Neyer
Wattribuisce al Battaggio, ¢ vi aggiunge, tome cooperatore
nellesecuzione dei modelli di terracotta, Agosting De Fon-

dutis, che i documenti menzionano nella costruzione del Pa-
lazzo dei Tribunali. Dello stesso Battaggio & la Chiesa dell'ln-
toronata in Lodi,

L'Autore org studia nei loro pa
monesi, ¢ rileva 'analogiz, anti

le terrecotte cre-
la quasi identitd
ha pil luogo

rticolari
per molti
tosicehe non vi
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g dubbio, die la provenienza di queste ultime, sia da ricer-
carsioin Cremonag, da dove abbiamo gid visto provenire anche
prima le terrecotte per vari monumenti in Pavig.

Da tid 'Autore prende occasione per ricercare pil da vi-

cino la vita e il valore artistico di questo Giovanni Battaggio

da Lodi, che sebbene quale costruttore dichiese non ha avuto
inLodie Cremona gran fortuna, un contemporaneo lochiama
Cioonon ostante o Prinvipe degli Architetti v, ¢ nel 1490 fu
da Ludovico iF Moro proposto per o direzione del Duomo g
Wilano;, egli ha perd gquivi lavorato a §. Satiro sotto Bra-
mante, ¢ per e terrecotte dell'Ospedale Waggiore,
Lanalogia che Lo stile di Giovanni Battaggio mostra con
guello di altri artisti lembardi, si spiega considerando che
egli lavordo in Bergamo sotto Omodeo, e in Como insient coi
Rodari, percui & un compagno pil giovane di Omodeo. Del
resto, aconfermare questa analogia abbiamo anche il Palazzo
Carminali-Itottigella, adesse Vieo, nelcorse Cavourin Pavia,
the & pure in laterizio, ed uno dei pil importanti, apparte-
nente per stile al gruppo di quelli menzionati. Nessun altro

dei palazei lombardi dellepoca porta pil di questo 'impronta

gi Bramante o stile & tosi sue, ehe non siesiteredbe a ri-
tenerlo I'autore; percit, laverande appunto nei dintorni
Omodeo, & & ritenersi che insieme con Battaggio da Lodi vi

abbiano cooperate,
Lo stesso dicasi del chiostro della Chiesa del Carmineg pure
oo Pavia.
n-
chiese Bramantesche con pianta a centro. - Letonardo da

Vimei Tascio seritto o Sempre uno edifitio vole essere spiteato
d'intorne avolere dimostrare la sug vera formas. Con questa

psservazioneg, dice il dott. Mever, Leonardo ha caratterizzato la
tendenzaed\sponuunedel Rinascimentoallechiese con pianta
gocentroy ¢ gliosehizei che da lui sio hanno, offrono ung mi-
niera inesauribile delmodocome risolvere ilproblema. Queste

aroomento & stato gid da altri trattato con molte riccherza ef
erudizione, specie da Strack ¢ Geymuller; ¢ perd le chiese
del Rinascimento in stile bramantesco della Lombardia sono
mportantissime, in quanto che costituiscone i primi gradini
pei qualiosiosale alla basilica di . Pietro, quasi le prove per
addestrarsioa quelle perfezione, che avrebbe coronato opera
Gi Bramante. Le principali chiese da considerarsi sone 1'In-
coronata di Lodi, Santa Waria di Busto Arsizie, Santa Maris
Canepanova di Pavia, S. W. della Croce in Crema, S. M. della

Passione in Milano, S. Magno in Legnano ¢ Santa Maria di
Saronno, Esse furono gid molto studiate dal punto di vista
arehitettonico, costruttive e della storia artistica, percio il
gott. Meyer le considera ora pil particolarmente dal latode
corativo, the sebbene nella storia dellarte abbia I'importanta
minore, pure merita di venire presa in considerazione,
Tuttavia & noi sembra che ['importanza maggiore, per ho
se0p0 @ cui siovuole arrivare, I'evoluzione cioé del concetto
rehitettonico di Bramante, consista nella pianta. In tutte le
Uddette chiese & lostessoconcetto fondamentale chedomina;

lo spazio principale viene ciod costituito da un vano ottage-

nale. Nell'Incoronata € semplicemente animato da nicchie
nelle pareti poligonali, e percid & la pit mesching di tutte;
ma gid nella sacristia $. Satiro di Bramante la disposizione di

nicehie semicireolari nelle diagonali principali dell'ottageno,
conduce all'integrazione della forma quadrata, che vieneanche
eglio completata dall'introduzione di nicehie triangolari,
come nella chiesa di Canepanova, e cosi si arriva alla pianta
Gella Santa Maria di Busto Arsizio. InPavia perd troviamo gid
geoennato, oltre questo motive principale, altro dei bracei
della croce, mediante spazi quadrati indipendenti, che poi
nella S M. della Croce di Crema siosviluppany inveribracei
gilmotive si trova riceamente completatoin S, Wagno diLe-
gnano, dove ai quattro bracei, si aggiungono lateralmente da
viascuna parte delle cappelle, & cosi lottagono viene trasfor-
mato inun vero qguadrato,

L'elevazione necessariamente & determinata
gquindi subisce la stessa eveluzione passando

talla
fall'una

pianta,
il

[altra; perd anche qui il modello & sempre la sacristia di
S Satiro, i Bramante. L'Incoronata si avvicing assai allo
stile personale del grande architetto; il progetto perd & di

—
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Battaggio da Lodi, il quale non diresse i laveri che durante
diciassette mesi.

La chiesa di Bousto fu incominciata nel 1518‘ g oin ocingue
anniocirea terminata; quella dif Legnano nel 1504, ma tonss-
crata solo nel 1520, perché Ta sua costruzione dal LSLL in poi
era stata sospesa perun certo tempo. | loro architetti, Balls-
ratioe Giacomo Lampugnani, non hanno che un'importanca
secondaria; sono sequaci di Bramante.

[ santuario af Saronne fu incominciato nel 1498 da

cenzo Dell Orto ;non presenta la disposizione ricea delle altre

chiese, ¢ la sua bellezza ¢ tutta nella graziosa decorazione
esterna del pianodella cupola, che ha grande analogia col toro
fella Santa Maria delle Grazie in Milano. Perd anthe nelle
gltre chiese menzionate, ilvaloreprincipale perla decorazione

arehitettonica ¢ plastica del Primo Rinascimento lombardo,
sta nell'esterno, ¢ sopratutto nel piano della cupola, che ¢
trattato secondo il tipo bramantesco delle chiese & cupola,
¢ galleria ad arcate, che & tradizione lombarda, viene daBra-
mante in §. Satire trasportata nell'interno, ma nel coro gi
Santa Maria delle Grazie trovasi non solo all'esterno, ma ¢
trattata con gqrandissima riceherza di decorazione; ¢ questo
motive viene applicato in tutte le altre chiese, ad eccezione
dell Incoronats ¢ del S Wagno di Legnano; in tutte la cupola
viene tir cundata Ga un ordine di arcate praticabile, che ha con
essa incomune il tette,

Queste thiese sono pregevoli anche per gl affresehi che
contengono, ¢ questa preponderanza di una pittura figurativa
ingrande scala, corrisponde gid al gusto del Rinascimento su-
blime ilcuiesempiopivgeniale celoffre S MavrizioinMilano.

cCosioanche nella storia della decorazione offrono gueste chiese

bramantesche a pianta centrale un grande interesse jstorico,
eooostituiscono delle colonne miliari nel Tungo cammino che

lostile bramantescolombardo devepercorrere perpassaredallo
stile del Primo Rinascimento, cosi ricco ¢ esuherante di
forme ¢ dicolori, al severo e austero classicismo, Ques

veva ragoiungersi solo dopoche "Urbinate aveva abba donatu
Milano, il the ¢ accertato da documenti dirrefutabili, ed av
venne colla caduta di Ludovico il Moro,nell"autunno del [49

*

dellevoluzione dello stile bramantesco

Questiultima fase
eper I'epoca e per la so-

gsoe dai confini del nostro studio,

stanza: per I'epoca, perché leopere in generale datano dal
Uosecondo decennio del cinquecento; nella sostanza, perché non
portany pil un'impronta cosi nazionale ; il loro stile ha nei

| suoi elementi principali assunto un carattere che siadatta

tutta Italia, ma sopratutto e prima d'ogni altroaRoma, nella

[ cerchia della principale azione del maestro. E perd, sebbene
questa fase nello stile del gran maestro sia nellg sostanza in
ceompleta opposizione col gusto nazionale lombardo, pure nel

cdel suo temgpo

ctanto caratteristica per fa Lombar

fatto offre tanti legami di unione, mantenuti da unaserie dei

suoi allievi lombardi, che anche le opere i questi offrono I
analogie o, meglio, fpunti di contatto, ¢ fra esse principal-
mente S WM. della Passione in Milane, Santa Maria presso
§. Celso, e la Cappella dei Trivelzio, addossata alla Chiesa di

§. Nazraro.
*

A questo punto il dottor Meyer cerca di precisare anche Ila
posizione di Leonardo da Vinei nellevoluzione di un'arte
Gia; eqivstamente, poiche
sebbene nessun edifizio sia noto di questosommo, pur tuttavia
egli deve considerarsi come un grande architetto; eglimede-
simo aveva scritto inuna letteraa Ludovico il More, parfando

B sé stesso o Nell"architettura non credo di essere da meno
G chicehessia o, ¢ isuoi numerosi schizzi ¢ diseqni fo con-
fermano, ¢ rivelano molto pid concetti architettonici ¢ co-
strottivi, che non troviamo nelle opere costruite. E'vero the

e0li sembra avere trattato la cosa piv come studio ed espres-
sione di concetti architettonici, ¢he non per desiderio di ve-
Gere esequiti isuoi progetti;percio & inuvtile cercare le re-
lazioni che potrebbero esistere fra essie gliedifizi delFepoes
che ciorestano; ma nen & men vero che egli veniva costante-
mente consultato, ¢ sipud asserire chein nessun monumento
eglionon sia stato chiamato perdare il proprio

pivdizio. 10 dott, Meyer non sioestende su questo argomento,

Vin-
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poiché altri I"hanno gid trattato, ed una nvova opera di Paul
Miiller-Eberswalde, basata sopra una grande guantita dinvovi
materiali, ¢ d'imminente pubblicazione.

Eoli perd trova che nel carattere generale del suo stile,

come rilevasi dalla maggior parte dei suoi schizzi architetto-
nici, predoming gid una forma ben definita, e corrispondente
alogusto del Rinascimento sublime. Inessi, come nella dispo-
sivione degli spazi, anche in quella delle modanature emen -
brature, prevale la lendenza al monumentale;, 1 particolari
vanno semopre p|u p\ ificandosi, per lasciar primeggiare le
prandi linee, ¢ in Poglielementi della costruzione, super-
ticie, nicehie, arcate, pilastri, ecc.‘ Siooriscontra una robu-
sterza nei profili, una svelterza ognora crescente nelle pro-
porzioni, quel non soche, insemma, che rivela espressione
delle forme del Rinascimento sublime. Difficile sarebbe, per

non dire impossibile, To stabilire chi deidue adbbia esercitato
maggiore influenza sull’altro, Leonardo da Vinci o Bramante.
Certamente si movevano su duve vie parallele ; ma il primo si
era inspirato sulle opere di Brunelleschi ¢ di Alichelozzo, il
secondo suoquelle di Luciane ¢ di Alberti; s'intontraroeno
opra lostessocampo nella Lombardia, e non mancane esempi
gioquali scorgesi the Leonardo, &l pari di Bramante, ha
ito inocerte occasioni inclingzione che e tradizioni
rde avevano per lg ricehezza di ornamenti nelle forme ¢
embrature; il suo disegno cosi noto 4 intrecei di corde, il
CUb motivo ha avuto una applicazione cosi grande nella pit-
tura decorative lombarda, siavvicing assai pit al Primo Ri-
nascimento, che non al sublime. Perd, come per Bramante,
anche per Leonardo questa tendenza non costitul che ung
stadio di transizione, ¢ @ svoi sehizzi rivelano che siavviava
inomodo anche piv sicuro e pil deciso, the non Bramante,
verso le forme del Rinascimento sublime.

Multi monumenti ebbero origing nello stesso tempo in cui
altri, stati iniziati nel Primo Rinascimento lombardo, veni-
vano compwtk Quasi tutti gli edifizi pid importanti del
PV secolo vennero ultimati solo nel cinguecento, nello stile
Gioquel Rinascimento sublime, che abbiamo tlassificato come
coolassicismo bramantesco s, ¢ la cui arte architettonica si
stendeva come un freddo soffio sopra quella molteplicitd di
forme pittoriche piene di vita, che aveva tramandato il Primo

i
!
ha
i

Rimascimento, Pert il loro caratters artistico I"hanno con-
servato invariato ¢ permanente, e la loro vita era cosi rigo-
gliosa, potente ed esuberante, che non soccombette, ed ha
conservato tanta forza ¢ tanto potere, che anche in un campo
Gi spazio ristretto, determinano effetto ¢ 'insieme, il quale si
affaccia vittoriose, ¢ fa comparire il lavoro del Rinascimento
Ublime, the pure vi & parte prima, come un complemento
secondario,
[ La facciata e la navata trasversale
della Certosa di Pavia.

Hodott, Weyer, dopo di avere tratteggiato con mano vera-
mente magistrale opera ¢i Bramante in Lombardia ¢ la sua
influenza sui monumenti che sorsero nel suo tempo o poce
Gopo, passa a descriverne alcuni che sopra tutti seno caratte-
ristici, ¢ primo fra essila facciata della Certosa di Pavia,
Questo @il monumento per ectellenza della decorazione na-
vionale lombarda; esso ne contieng, per cosi dire, la confes-
sione di fede, decisiva anche storicamente, Ed & specialmente
notevole per non aver ricevuto 'impronta da un genio solo,
che siosia elevalo al disopra dei suei coetanei, ma invece da
tutta una schiera ¢i artisti costituenti fa corporazione del-
[attivita artistica dell'Alta Italia, che qui si era dato con-
vegno, per concentrare la propria arione in un'opera, the
Goveva tramandare ai poste Pla ricehezza della Toro produ-
vione., Fra iprimi lavor della faceiata e gli ultimi intercede
il periodo ¢i quasi un seculo; eocentinaia di mani vi coopera-
rene,

Noi perd non intendiamo di sequire I'Autore nella sua espo-
siviene: diremo assai b[evemente del monumento, che & Ia
il ricea ¢ la pil telebre creazione del Prime R|na vimento
lombardo, poiché in Italia gid mo|l|55|mu Si& stritto s di
SO, & Oa penne competentissime, quindi non potremo che

espoOrre tose gid conosciute, D altra parte abbiamo in corso

58 -
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Gistampa un'altra Memoria consacrata unicamente a questo
stesso monumento, quindi non potremo the ripeterci.

La facciata quale si presenta oggi ¢ completamente ['opera
roonella forma tettonica della sua pianta
contiene ancorg delle reminiscenze i motivi prettamente me-
dioevali Tombardi. Cido si spiega riandando la storia della sua
origine, Il primo progetto risale ai tempi di Bernardo i Ve-
nezig, et doveva presentare delle strette analogie con S, Waria
del Carmine ¢ S, Francesco in Pavia; ma gid Guiniforte So-
lari dovette apportarvi delle modificazioni radicali, poiché
la faceiata nelle sue linee generali appartiene evidentemente
all'ultimo decennio dell'attivita del Solari, quando, ciog, il
pure Rinascimento gid imperava, quindi non prima del

AL T ottobre TATS vengono chiamati Cristoforo ¢ Antonio
Wantegazza per o fare totani fazatam... v, ¢ due anni ap-
presso, i 20 agosto LATS, siaguiunge Toro Omodeo, il quale,
dopo la morte di Cristoforo Nantegazza (L4G2), divents il
prlnc\pale artista, quegli che decideva di tutte le questioni
(.

U500 wirca troviamo cthe la parte pil caratteristica
della fatciata, appartenente al primo Rinascimento, stava per
essere ultimata, Lo zoccolo ¢ il pianc inferiore delle finestre
Perd non deve credersi che limportanza della facciata con-

sista nella sua architettura, no, essa sta tutta nella decora-
rione, ecome tale viene considerata nella storia dell'arte ; la
plastica ornamentale non ha creato mai un'opera pil ricea

Gioguesta ;perdo & d'vopo confessare, che innessun altro luogo

Siotrovarone rivnite condizioni piv favorevoli di qui,

I principio informatore di tutta la decorazione & ['inero-
statura o intavelatura che siovoglia dire; si rinunzia all'ef-
fetto artistico che si avrebbe da una lavorazione del marmo
nella costruzione stessa, e Si atcontenta di un rivestimento
applicato al nucleo murario. Questo procediments non ha
avuto la sua origing nella Lombardia; dopo che esso aveva
trovato un'applicazione tosi splendida nel dattisterio e nella
chiesa di San Miniato in Firenze, siera fatto strada nell"Alta

Italia ed aveva creato le pid ricehe faceiate in Venezia. Nella
Certosa perd si sviluppd in una forma tutta propria, la cui
caratteristica si connette colla maniera lombarde, ed era na-
turale the su di essa dovesse innestarsi, poithe trovava un
terrene the non poteva & meno ¢ influire sul suo sviluppo
avendo esso gid troppa importanza artistica

Infatti g plastica figurativa ¢ ornamentale hanno preso il
sopravvento ¢ fanno le spese dell'insieme, mentre la decora-
vione parietale con piastre a colori, passa in seconda fila,non
serve che a costituire la cornice colorata delle scolture.
Questo gida & sufficiente per distinguere [incrostatura della
Certosa da gquella dei Cosmati, che pochi anni prima Leon

Battista Alberti, nella facciata di S. Maria Novella in Firenze,
aveva applicato in scala cosi grande, ¢ dallaltra the in Ve-
Neria Sioera sviluppata con carattere tutto propric.

L'intera facciata della Certosa,per quella parte che appar-
tieng al primo Rinascimento, & da considerarsi come un mo-
saito i opere della plastica decorativa. Cit la distingue anche

Ga quella maniera che troviamo nel Coro del Dwvomo di Wi-
lano, dove la fantasiz dello scultore, per quanto ricea nella
sug manifestazione, si mantiene pero nei confini imposti dal-
[architettura, ¢ le sue prodvzioni si staccano da superficie
tranguille e misurate; donde un contrasto che nella Certosa
manca affatto. Quivi la decorazione rassomiglia & quella di
Uno sereziato tappeto, dove nessuna superficie, per quante
piceola, trovasi senza un motivo, il fondo ¢ la decorazione
sono considerati allo stesso modo, e vien loro assegnato iden-
tico valore, Questa decorazione tutta particolare non si era
formata a edifizi o monumenti architettonici, ma in piccole
opere di plastica ornamentale, quali monumenti funerari,

sarcofaghi, altari, portoni e simili, ¢ percit anche il svo va-
lore artistico sipud meglio apprezzare, considerato da questo
punte di vista,

naltra caratteristica in questa decorazione & 12 tendenza,
anzi il piacere nell'artista 0 « raceontare o, cioe di scolpire

seene ricehe di azione, ¢ che parlano, raccontano all’occhio
dello spettatore; e queste & pure ung tradizione della ma-
niera romana, per tonvincersene basta ricordare San Mi-
chele in Pavia. Nella scelta degli argomenti, poi, gli artisti
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hanno lasciato libere le redini alla Toro fantasia, sicehé nello

ceolo troviamo ogni specie di scene, pagane, cristiane, an-
tiche, moderne, insomma Una vera onotte diWalpurgis clas-

sica o nello stile del quattrocento, Perd questo miscuglio di
profane ¢ di antico, ool le||g\oso emoderno, si limita al fregio
inferiore dello zoccolo, mentre nel rimanente, anzi la parte
pil importante, & consacrata tutta a rappresentazione ¢i scene
prettamente bibliche. L rilievi maggiori, le statue, iqruppi,
le statuette ¢ imedaglioni, the adornano imuri al disopra di

guel primo zoceolo ¢ fino al parapetto delle finestre ed anche
fimo alla galleria, inuna ricchezza ¢d abbondanza straordi-
naria, sono tutti presioalla storia sacra ed a quel mondo di
santi, the forma il ciclo cristiano, per poi finire nel portone
coi due fondatori dell Ordine (SanBruno)edella chiesa (Gian
Galeazre).

U dott. Meyer consacra qui tutta una descrizione alle varie
seolture, rilievi, ecc., dello zoccolo, all'ornamentazione dei
Giversi fregie specchi, ¢ vi fa delle considerazioni critiche
sullo stile ¢ sull'esecuzione, di grande interesse, Eqliaccentua
che I'intonazione fu data dai Mantegazza, o perlo meno the lo
stile fu da essiintrodotto; Omodeo poi visi adatto,perd im-
primendovi fa propria maniera gicvanile, come si trova nelle
sue prime opere in Bergamo ¢ nella stessa Certosa nel por-
tone che conduce al piccolo ehiostro, nelle scolture in terra-
otta del chiostro e nella porta della Sagrestia vecehia, nella
nave trasversale.

E'evidente che a lato @ questi maestri altri artisti minori
cooperarond, deiqualinon épossibile, givdivando dalle opere,
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ma pil ardito ancera
po-

impiegato, fa missione di vera colonng;
Boil concepimento artistico dei raggruppamenti e della dis

sizione nelle figure, che il dott. Meyer studia ed espone con
vero intelletto di artista, ma che nei non possiamo qui ripor-
tare, 10 carattere dell'insieme & una vera magnificenza pitto-
rica, e anche la distribuzione dei singoli motivi ¢ fatta con
sentimento affatto pittorico, che ricorda la maniera di com-
porre del portone nel palazzo Mediceo di Milano; invere Ila
decorazione figurativa & condotta nel puro stile lombardo
solo viosioscorge il passaggio graduale dallo stile del Primo

Rinmascimento & quello del sublime, per opera dei vari artisti
the sisuccedettero.

Lartista principale di queste finestre ¢ Omodeo, ¢ con lui
eosotto A lui una intera schiera di artisti, dei quali alcuni
nomi oseno pervenuti fino & noi: Benedetto Briosco, Antonio
Romano, Stefano da Sesto, Antonio della Porta il Tamagning,
ed altri ancora.

Nel 1499 Omodeo le finestre allora

abbandona la Certosa;
erano quasi ultimate, perd non interamente; i fregi superiori,
ogli scudi, le ghirlande ¢ i putti, sone certamente ancora
0pera SUa, ma igruppi di coronamento sui fregionon sono pil

suoi, ¢ forse nemmeno da lui ideati;e T gruppi poia destra

pdel portone differiscono completamente dalla sua maniera.

lo stabilire i numi ¢ d assegnare la parte che loro compete.
Tuttavia il dott. Meyercrede di poter affermare con sicurezza,
the Antonio de\la Porta vidovette lavorare assai, specie i
rilievi dal lato sinistro,

[l fregio maggiore formante cornice, riceamente decorato,
che sioeleva fino all'alterza dei parapetti delle finestre, tro-
vasi menzionato in una nota di pagamento del 478 ad Omo-
Geo, quindi ¢ opera sua; perd non pud ritenersi the egli vi
abbia laverato direttamente; il tisegny babbastanta taratte-

ristico ¢ opud attri ibuirglisima esevuzione venne vertamente
tondotta da allievi suvoi. Esso, colla sua decorazione, costi-
tuisce nello stile il naturale complemento dell'intero zoecolo,
lg cui ricehezza neiparticolari non viene superata certamente
da aleun altro zoccolo del mondo. La scala delle rappresen-
tazioni va diminvendo dai grandi medaglioni fino a quelli
della cornice di coronamento, equelli superiori, ad onta della
ricehezza con cui sono condotti, sembrano pid leggeri degli
inferiori, il che costituisce un pregio del monumento.

Piu difficile diventava il continvare il passaggio ¢ a questo

voceolo fare sequire una parete in corrispondenza colle fine-
stre, non meno ricta, ma ciononostante pid aerea e pil leg-
gera; epperd anche questa difficoltd arte decorativa lom-

barda seppe superare in modo assai efficace.

Fino al complemento di questo primo zoccolo & duplice
fano la facciate attuale corrisponde a quella che vedesi nel-
affresco portato dal Bergognone, ma pit sopra ¢ affatto
iversa, tanto nellg struttura architettonica, quanto nelle
perture ¢ onella distribuzione delle altezze, come pure nella
corazione, ecorrisponde meglio al modello the trovasi sul
arcofago di Gian Galeazzo, che probabilmente eradiOmodeo
Nel 1500 circa il piano delle tinestre foveva essere quasi
vltimato, percio il principale lavoro cade nel periodo dal
LE9D al 1498 ¢ vostituisce Ta gloria di 0 mu QUI siooffriva
alla sua attivith un campo ¢ 'azione simile, anzi pid riceo an-
corg di quello che aveva avuto nella cappella Colleoni in Ber
pamo, ¢ poteva ora wtilizzare ¢ perfezionare da provetto
maestro, cid che aveve cold da gicvane imparato, E qui il
fott. MeyH Geserive nei particolari la decorazione i questo
piano, che & veramente qualehe cosa di grandioso e sorpren-
dente, edavanti alla cui magnificenza scompaiono i piccoli
difetti che sivolessero trovare.
Nei particolari siomostra dapper
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tutto la perfezione finis-

sima ¢ matura di quella ricehezza 6 forme, che avviagvasi al
Rinascimen to sublime, e non solo nell'esecuzione, ma anche
nei concettic Cosi deve attribuirsia vera arditezza Iavere qui

per prima volta asseqnato al motivo del candelabro, che
nelle cappelle dei Colleoni ¢ altrove solo in rilievo era stato

Partito Omodeo, la schiera dei giovani artisti prende il
sopravvento, ¢ la prima sua opera, la pil importante della
faceiata, & il portone principale, uno dei pil grandiosi por-
toni trionfali delle chiese italiane; esso & la gloria di Be-
edetto Briosco, il successore di Omodeo. Eqli aveve gid
lavorato con Tui, ¢ 0 rilievi delfo zoccolo davanti 0 pilastri
g'entrata sono opera sua, creazioni ricehissime di figure, ¢

perfettamente nel carattere della rimanente decorazione della

faceiata, Ma le due coppie di colonne maestose, che si ele-
vano davanti il portone, e che gli imprimono il suo carattere
particolare, appartengone ad un altro senso artistice monu-
mentale. Sono concepite nello spirilo dello stile braman-
teseo maturo, ¢ presentane analogia con la faceiata di Abbia
tegrasso. E inonessun punto poteve essere pil desiderata e

ben appropriata ¢i gui una simi\e stelta, dove la molteplicita

esvariata riceherza di fo e dicolori delle superficie late
ralioe vicine richiedeva, a le[]S[] deH'occhio affaticato, una
aeoentuazione della linea verticale,

Anche intorno al portone lavorarone senza dubbio diversi
artisti, ma tutti peru ella maniera caratteristica ¢i Briosco,
sebbene siano visibili delle differenze nello stile: fino dal 1501
rivelano i documenti che insieme col maestro lavoravano An-
tondo Tamagnino ¢ Stefano da Sesto, ed altri ancora.

La magoior parte delle statue che adornano la facciata,
sono opera del Binascimento sublime ¢ del tardo Rinasci
mento,

Ultimato ilbportone simise mane alla devorazione del piany
superiore; furono incaricati Benedetto Briosco ¢ Antonio
della Porta, iquali con contratto del 3 marzo 1508 siobbli-
gavano ¢i « compiere ac perficere dictam facciatam in omni

pulcritudine et polideza ac bene ornatam ».

Cioche venne esequito in forza del contratto menzionato,
differiscedal rimanente in modo notevole assai. La fantasiaar-
chitettonica prende il sopravvento, & Lo stilebramantesco che
assume le redini, quello stesso che aveva gid dato al portone
principale le due grandiose coppie dicolonne. D altronde sa-
rebbe stato un vero errore il volere continuare nel piano su-
periore la stessa decorazione come nell'inferiore, ton quella
riceherza ¢ forme, di figure e di motivi, con quell’arte da mi-
niatura ;e la miglior prova di cio si ha nei pochi bassorilievi,
avanzi della plastica del quattrocento, che per utilizzarli si
sono collocatiin aleuni punti [ sopra, dove fannouna meschi-
nissima tigm per lo spettatore di sotto non sono nemmens

riconostidili, Pemo siodoveva ricorrere all'architettura ¢ in
essa trovare il motivo decorativo, il che gid veniva indicato
anche dal disegno nell'affresco del Bergognone.

Le due gallerie di Solari ritornane in sceng ¢ vengono

esequite ton maggior largherza di criteri e grandiosita, 'in-
feriore estesa fino alle cappelle laterali, & guisa di ung gran
fascia costituita di arcature, the attraverss tutta la facciata;
la superiore in corrispondenza, ma limitata alla larghezis
della nave principale.
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Con cid veniva eliminato in modo definitive il finimento in
Un tetto obliquo, e visubentrava un coronamento orizzontale
Mintera fat cwata superiore acquistava tosi un carattere orga-
nico, ed anche nelle forme diventava pil armonica ¢ inspirata

ad un'unita di concetto; era lostile bramantesco con tendenza
alla maniera di Doleeduono, un classicismo simile a quello di

S Maria presso S. Celso e di S Mavrizio in Milano; era uno
spirito artistico affatto diverso da quello che aveva intomin-
viate Popera, quello che ora g tompiva ; Benedetteo Briosco

non poteva comprendere o stile Tombardo nazionale come lo

aveva sentito Guiniforte Solari; ¢ anche in questo senso era
Un artista del Rinascimento sublime,
*
Mentre la navata principale della Certosa poco offre pel

Eonon siopresenta con la severitd delle navate gi
thiesa, quella trasversale, al contrario, ¢ una vera sala in tutta
le magnificenza e splendore che put desiderarsi, e qui si vede
Gi the potenza creativa era capate il Rinascimento nella de
corazione di una chiesa.

Lespressione principale & dovuta alla pitture, the ha sa-
puto in modo insuperabile, con wna sicurezza ed ung liberth
inarrivate, continvare ¢ completare 'opera dellarchitetto

nostro studio

E ' evidente che una descrizione, come si potrebbe dare @
Da n\e ne arriverda maioa farecomprendere lapotenza ¢ |'¢f-
fetto ¢ 'insieme the produce una decorazione pittorica come
quel\a | CUb stiamo parlando, tanto pid che anche icolorivi

ontriduiscono inosemmo grado, la scelta ¢ la disposizione
taHe con grande genialitd, ipassaqoi delle varie tinte con in-
superabile maestriz ¢ padronanza del senso pittorivo; infe-
riormente tinte qrigie, modeste ¢ pivttosto sbiadite, poi le

verticali dei pilast
indi di nuove pil ehiari,
neiocolori pil oscuri,

I creatore di tutta questa decorazione é Ambrogio
sano, il Bergognone, coadiuvato da suo fratello Bernardino ¢
Ga Jacopo Motti. Nella storia degli stili questa pittura della
navata trasversale ¢ il monumento pid riceo della decora-
vione del Primo Ringscimento lombardo. [l merito principale
Gi questo complesso di forme devesi a Mantegna, senza le cui
pitture nel castello di Corte di Mantua non si comprendered-

rioe i due fregi marcati con toni pit caldi,
eosopra, specie nelle apsidi, siperde

bero storicamente queste produzion

Accennato cosioalla parte pittorica, il dott. Meyer passa
g descrivere la plastica decorativa nella stessa navata tra-
sversale, ¢ innanzi tutto studia ['inquadratura delle porte

che qui sitrovano; quella che conduce nel pictolo chiostro
il cui sopraporta & la piv antica opera decorativa nella navats,
ha una disposizione poco organica che tradisce il qusto pret-

tamente lombarde. 11 gruppo della Pietd € senza dubbio il
pil gtteristice. Nelle altre porte della stanza del lavado
eodella sagrestia vecehia sono di Omodeo ¢ di Benedetto
Briosco 0 ritratti. La prima appartiene al Primo Rinasti-
mento lombardo ed & wn vero giviello di quell'arte; ¢ pre-
visamente le dissonanze che la distinguono dalla seconda,
gimostrano il sentimento artistico finissimo del suo avtore,
*

Nello stile analogo & quello delle scolture or ora consi-
Gerate, sono pure i rilievi deidue monumenti funerari mila-
nesi, quello di Della Torre, nelle Cappella del Rosario in
S. Marig delle Grazie (L483) ¢ I'altro di Stefano Brivio
(L486), in S, Eustorgio ; quest'ultimo iniziato da Francesco
Cazzaniga, fu alla sua rte ultimato in comune da suo fra-
tello Tommaso ¢ da Benedetto Briosco. Di questi due ultinmi
artisti sono pure iocingue bassorilievi rappresentanti la gio
vinerza di Cristo nel museo Trivelzio, ¢ appartenenti in
origine al sarcofage di Pier Visconti di Saliceto nella Chiesa
gi S Marco in Milane,

Finalmente & questa stessa serie appartiene un quarto
monumentoe, Lo splendido sarcofago di Giovanni Borromeo
nell'lsola Bella; nel quale perd vi sidistingueno due stili
['uno quello di transizione nella parte inferiore, nelle statue
dei cavelieri che servone di sostegno ¢ nella decorazione gei
poveolioe deglioarehi finti, che congiungono i pilastri ai queli
sioappoggiany, Il tutto & condotto alla maniera di Matteo
Raverti. | bassorilievi dinvece del gran sarcofago apparten-

fa Pos-
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pono compl elamente allo stile del Primo Rinascimento Iom
bardo. Questa diversite di stile pud servire di quida H
stabilire Iadatadel munumento;ecnslea |prnh abile the
le parte inferiore sie stata esequita prima del 1460, fa s upe-
riore, invere, ¢a P|at Pfra il LTS e LAY g gran statuamo
tuaria che ripos u\ saicofagoew tabernacolo che la copr e
D00 SUDE putti, s 0 G0 tutt'altra mano ¢ favoro posteriore

*

seolture di Omodeo conservate nel Duomo di Cremong
servono g spiegare evoluzione ¢ Lo sviluppo della sua arte;
esse datano dal 1482, I'anno della morte di Cristoforo Man-
tegarza; ossia dopo un anno della sua nomina a direttore
generale dei lavori della Certosa. Perd vi lavorava gid dal
LTS insieme col Mantegazza, alla cui maniera era andato
sempre pil avvicinandosi; ¢ infatti le seulture di Cremona
hanno la massima analogia con quelle dello zoccolo dells
Certose, ton stile di Mantegazza, perd degenerato gid nel-
Fammanierato. La trattazione del rilieve nel fondo & la stessa
come nella facciata delfla Certosa, ma con ben maggiore
imperizia; sicehé idifetti snnu numerosio¢ il dott. Meyer
enumera. Tuttavia la pa migliore & lacomposizione, il
concetto fondamentale, smhe Siodiredbe the @l progetto the
ha servito all'opera ¢ dovuto & una mano maestra, I'esecu-

vione a manuvali; tuttavia anche il progetto lascia spesso a de-
siderare. Troviamouna seriedifigure note, messe li, quasi per
riempire lo spazio, in modo convenzionale, ¢ troppo visibile
Fintenzione di risvegliare dei contrasti fra il fondo ¢ il da
vanti. Omodeo di natura non & affatto drammatico, gli argo
menti da lui preferiti ¢ the meglio sa trattare sono idillici.
[nvece nelle sculture di Cremona ha cercato a disegno di
mettere proprio in prima linea, cid cheviera di pid orribile
eospaventevole nei suoi sogoetti; e per farsi un'ides precisa
dell'inrorzimento avvenuto in pochi anni nella sua maniera,
basta ricordare i bassorilievi della parte inferiore del sarce-

fago Colleoniy per la qual cosa deve ritenersi che si tratta di
seolture esequite da allievi suoi, pid che da lui, il che viene
provato in modo evidente da un'altra serie di scolture nello
stesso duomo, nelle cripte che portano I'iscrizione « Lo, An-

tonio. Amade.o FooOpus. L484. o, e che sono ancora inferieri
aguelle sopramenzionate,
EN

Un altro Tavoro di Omodeo ¢ il monumento di S, Lanfranto
nella chiesa omonima fuori le mura di Pavia; da varie consi-
derazioni il dott. Meyer deduce, che @l medesimo sig stato
esequilo verso il 1500, mentre @ rilievi del portone della
Certosa sono anteriori al L1499, essi si avvicinano di pil ai

suoi lavori giovanili del decennio 1470 esequiti in Bergamo,

perd o contengono delle figure artisticamente pil corrette ¢
pil perfette; cosicehd siopud conchivders, the Omodeo alla
fine del decennio L4900 era andato sempre pil allontanandosi

Galla maniera dei Mantegazza che egli aveva quasi esclusiva
mente adottato nei decenni precedenti. E con cid non avrebbe
fatto che sequire I'evoluzione naturale della plastica del Ri-

nascimento lombardo, poiché anche Alberto Maffiolo, Bene-
detto Briosco, Stefano da Sesto ed altriartisti contemporaned,
siomovevano nella stessa direzione, colla differenza che questi
pil giovani finironopoi per passare alla maniera caratteristica
gr Busti dell'arte minuta classica, mentre Omodeo, tome pil
anziano, si soffermo 1a dove il nuovoe stile offriva ancora dei

punti di contatto col carattere generale del precedente.

Degni di menzione seno ancora tre monumenti sepolerali
nella navata trasversale della Certosa, the appartengono al
periodo pil perfetto del Primo Rinascimento; due di essi
sono fra fe piv belle creazioni dell'arte sepolerale italiang,
¢ Paltro fra le pid ricehe. Questultimo & il monumento del
fondatore Gian Galeazzo, il quale pare sia sempre stato in
puesto posto, mentre gli altri due, le statue mortvarie di
Lodovico i Moro ¢ di Beatrice ¢ Este vennero qui trasportati
nel U564, quali resti di un monumento pid grandioso e costi-

tuiscone certamente cio the in esso viera ¢i pil accurato ¢
Giopil artistico; rappresentane i due morti distesi sulla bara,
psposti alla vista dei parentic In pochissime figure apparisce
nello stessogradu geon equalepotenza come inqueste espresso

t
ibdetto cristiano o Morsnon estmors, sed dormitioetsomnus
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appellatili- . Le due figure sembrano immerse in un senne

profondo, vestile itegli abiti che portavano in vita, & testa

scoperta, appoggiate sopra un molle guanciale ¢i finissima

stoffa. La posizione ¢ ["atteggiamento non potrebbero essere

pil semplici & naturali; e mani leggermente conserte sul j

pette, ipiedi distesi parallelamente, in una posizione como-

Gissima, ma non delle pid facili per la scoltura, Nessung von-

cessione & stata fatta nelle forme, allo scopo di facilitare j

[opera dell'artista, ma invece il tutto & condotto col massimo
realismo & con fedelta insuperabile. L'artista avtore & Cristo-
Foro Solari il Gobbo, the liesequi dal 1497 al 1499, Egli ap-
parisce dun tratto nel suo pieno splendore, dei suoi lavori
precedenti poco sioconosce; milanese di nascita si formo at-
torno ai duomo; nel 1489 andd a Venezia. A giudicarlo dal
monumento descritto arte sua & gid molto pil avanzata, che
non o quella dei Mantegazza in Wilano ¢ di Pietro Lombardo
in Venezia. Fu anche distinto architetto; ma di lui non pos-

|-

Do
siamo in questo studio dire altro se non che nella Storia de
in

Farte il suo stile si trova al punto in cuila plastica delprimo
Rinascimento Tombardo passava all'arte del cinquecento,
*
Sopra altri monumenti nella stessa Certosa il dott. Meyer

mostra I'evoluzione completa dell'arte, la quale tecnicamente
binsuperabile; essa tratta il marmo come lacera, ¢ sariunire
Potiphoantichi, classici, ton e forme moderne molli, delicate,
rotonde; arte the inonessuna manifestazione & spiacevole, ¢
che cionullameno soloesternamente incanta, attrae, poiché le
manca spesso la forza interna, larobustezza originale; é la fine
della plastica del Rinastimento Tombardo. I suo principale
rappresentante & Agostino Rusti detto Rambaja, e isuoicapo-
lavori imonumenti sepolerali di Gastén de Foix e di Rirago
in S, Francesco Grande. La statua di Gastén (ora nel Nuseo
del Castello) ¢ certamente superiore ad ogni altro particolare
del monumento; da essa traspira ancora un fascino personale
del primo Rinastimento, che simantiene pil a lungo dove
la decorazione ornamentale, graziosa ¢ delivata costituisce il
carattere fondamentale dell'opera, e quella figurativa diventa
subordinata,

Verso la fine del quindicesimo secolo incomincia la forma

monumentale esterna del monumento funerario col sarcofago
pigantesco di Daniele Biraghi in S. M. delle Passione di
Andres Fusing (L495). Perd fra oli scultori lombardi del-
[epoca, il solo Caradosse ha uno stile proprio veramente
monumentale; ma egli gid d&a molto tempo era oceupate

fuori g Witano, L'emigrazione ¢ dispersione di tutta quells
sehiera d'artisti, the erano occupati dalla Corte milanese dopo
la caduta del sovrano, doveva necessariamente avere per con-
sequenza ung modificazione in ciascun ¢i essi della loro ma-
niera nationale, Cristoforo Solari gia nel suo « Cristo alla
colonna o (nella sacristia de!l Dwomo di Wilano), si avvitina

gl Rinascimento sublime romano, ¢ nel sue Adamo ancora
maggiormente. Andrea Begno vi appartiene completamente,
gli stessi Antonio della Porta ¢ Pace Gazini; dopo di avere

abbandonate la loro patria, hanno modificato gradualmente

la loro arte. Nwovi ragyi tramanda questa plastica lombarda
del periodo tardivo, in Venezia, in Roma, in Sicilia, nella
Liguria ¢ perfino in Francia ¢ Spagna, dove avevane emit

grato gli artisti; ma perd la sug origine, anche senza dotu-
mentioprobativi non pud disconoscersi, fino a che [a Certosa
Gi Pavia resterd il piu splendido ¢ riceo museo della scoltura
lombarda.

| Continua) 6. Crugnola.

NOTIZIE

La ferrovia elettrica a dentiera ila Genova Principe a
Granarolo. — La Societa Anonima Genovese delle ferrovie di mon-
tagna apriva al pubblico esercizio, il 1° gennaio di quest'anno, una
ferrovia a dentiera con trazione elettrica fra Genova e Granarolo, e
qui crediamo opportuno registrare alcuni dati tecnici che si riferiscono
alla trazione elettrica, ricavandoli da una Memoria dell'ing. Ferruccio
Celeri, pubblicata nell’Elettricista.

La linea, a semplice binario, della lunghezza di 1140 metri, inco-
mincia ai piedi della salitadi San Rocco, percorrendo 138 metri di tale
salita, ma poi continua su sede propria fino a Granarolo.

— —_ - [ —
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A meta della tratta, per I'incrocio della carrozza ascendente con quella
discendente, il binario & raddoppiato per una lunghezza di 80 metri.

I raggi delle curve variano da 80 a 200 metri. Le pendenze dal
10 al 20,15 0(0. Il dislivello totale superato ¢ di metri 195,90.

La larghezza della sede stradale, che sulla salita di San Kocco €
limitata a 3 metri, varia da m. 3,60 a m. 4,05. Nel tratto a doppio
binario arriva a m. 6,30.

Le rotaie di acciaio, tipo Vignolles, pesano kg. 21 per m. corrente,
Lo scartamento ¢ di m. 1,20. Il piano del ferro e allo stesso livello
della dentiera, che & del noto sistema Eiggenback, con qualche mo-
diScazione. Essa & costituita da due ferri laminati, lunghi m. 3,50
ed alti m. 0,18, collegati fra loro con piuoli (lunghi m. 0,10 e di-
stanti I'uno dall’altro, da asse ad asse, m. 0,10), foggiati a perno alle
estremita, dove si incastrano nei ferri laminati, ed aventi nella parte
libera, con cui imbaccano le ruote motrici della vettura, sezione tra-
pezia mistilinea (altezza m. 0,032, e basi di metri 0,029 e 0,042).

Agli estremi del doppio binario d’incrocio i due deviatoi sono di-
sposti in modo che le rotaie esterne siano senza interruzione. Sol-
tanto le ruote di un lato di ciascuna vettura, quelle cioé che si tro-
vano dalla parte della rotaia esterna (che la vettura nell’incrocio deve
seguire) sono munite di gola. Le ruote del lato opposto, senza ribordi,
hanno larghezza sufficiente per appoggiare in modo continuo sopra
le rotaie nei due scambi. Cosi, tanto nell’ascesa che nella discesa, una
delle due vetture percorre sempre uno dei due binari dell'incrocio, e
la seconda vettura I'altro binario.

Le vetture sono costruite in modo che sulla pendenza del 10 O[O0
11 pavimento e orizzontale. Sono capaci di 30 viaggiatori ciascuna, né
questo numero viene oltrepassato. Sono illuminate elettricamente.

Le ruote partanti sono folli sui due assi, che distano m. 1,72. Su
ogni asse e calettata una ruota di acciaio fuso, con 18 denti, che im-
bocca colla dentiera.

Ogni vettura € munita di due motori elettrici a corrente continua
di circa 22 chilowatt ciascuno, funzionanti a circa 500 volt, del tipo
chiuso, con attacco snodato, a sospensione elastica, ordinario per tram
elettrici- Sull’asse dell’indotto sono calettate da una parte la puleggia
del freno a nastro, dall’altra parte un pignone d'acciaio fucinato, di
9 denti, di 35 mm. di passo e di 120 di larghszza, che coU’interme-
diario di un contralbero muove I'asse su cui é calettata la ruota che
imbocca colla dentiera.

Dal trolley la corrente passa in un apparecchio che contiene la
valvola di sicurezza ed il parafulmine; indi si divide per I'alimen-
tazione separata dei due motori, attraversando da una parte e dal-
I'altra un interruttore, che serve a mettere fuori circuito un motore,
in caso di guasto.

| reostati regolatori dei due motori di ciascuna vettura sono ac-
coppiati mediante nastri d’acciaio, e possono essere comandati dal-
I'uno o dall’altro dei due controller posti sulle due piattaforme di
ciascuna vettura. Per maggior sicurezza il manubrio del controller,
che ¢ situato, in ogni vettura, dalla parte della discesa, & vincolato
ad apposito ritegno, in modo che pud essere fatto agire soltanto nelle
posizioni dei freno elettrico; onde non puo accadere che il guidatore
porti erroneamente tale manubrio in corrispondenza delle tacche di
presa della corrente. I manubrii inoltre non possono togliersi se non
quando sieno girati fino a dove corrisponde la massima frenatura del
freno elettrico. I motori sono muniti di un shunt destinato a dimi-
nuire la scintilla al momento deH'interruzione del circuito. Sono ad
avvolgimento in serie per ottenere nno sforzo di distacco massimo ;
e sono messi in parallelo nella linea.

Per la marcia in salita si inseriscono sul circuito, per mezzo del
controller, i motori e la resistenza massima, che si diminuisce gra-
datamente. All'esclusione della resistenza corrisponde la velocita nor-
male della vettura.

La discesa e regolata col freno elettrico, e con variazioni della re-
sistenza. Per far funzionare il freno elettrico si adopera, come gia si
& detto, lo stesso manubrio del controller, girandolo nel senso opposto
a quello che serve per la messa in marcia.

Per il caso di guasti al freno elettrico, si ha un doppio freno a
ceppi, i quali possono essere bagnati in modo continuo con apposito
apparecchio a condotta d'acqua, proveniente da una cassa situata
sotto i sedili della vettura. Da ogni piattaforma pad essere mano-
vrato solo il freno a ceppi relativo all'asse piu vicino alla piattaforma.
Si ha inoltre un doppio freno a nastro d’acciaio, manovrabile, me-
diante nn volantino, dalla piattaforma della vettura, solo quando non
funzionino gli altri freni. Trovasi inserita nel nastro una molla ro-
busta d’acciaio perche il frenamento avvenga senza scosse.

La condottura di servizio, costituita di fili di rame, del diametro
di tnm. 8,9, sospesi con doppio isolamento all’altezza di m. 4,50 sul
piano delle rotaie, & doppia, e ciascun filo serve una vettura.

La corrente & fornita dall’A. E. G. di Berlino a 550 volt con ri-
torno per le rotaie e per la dentiera, collegate elettricamente.

La velocita, sia in salita che in discesa, & in media di km. 5,5 al-
I'ora. La velocita massima constatata fu di 8 km. all'ora (m. 2,22
al 1"), ed & anche la velocita massima di corsa prescritta; € pure
stabilito che la corsa completa di andata e ritorno non possa essere
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fatta in meno di 14 minuti, tenuto conto delle fermate, le quali sono
prescritte a meta della linea in corrispondenza dello scambio, tanto in
ascesa che in discesa, ed in discesa in corrispondenza di Villa Cam-
biato ed al passaggio a livello in sommita della salita di S. Rocco.

Le corse inoltre non debbono succedersi ad intervalli minori di
mezz'ora, perché i verificatori abbiano tempo sufficiente per esaminare
le vetture.

Nelle corse di prova si ebbero le seguenti indicazioni:

Differenza di potenziale al quadro........c.ccc...... volt 550
Caduta massima di potenziale.. . » 20
Intensita alllavviamento ampeére 110
Id. inmarcia . . .. »78 ~ 96
Id. media » 87
Velocita media al 1 "' . m. 1,90
Peso totale tonn. 11,7
Pendenza media della linea 0)0 17,7

(L'Elettricista).
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Ministero dri Lavori Pubbtici. — Relazione sul progetto del-
I’ Acquedotto pugliese, presentato dal Regio Ufficio speciale del
Genio civile, istituito per I'esecuzione della Legge 14 luglio 1898,
n. 304, serie 2a — I'n volume in-4' di pag. 172 ed un atlante di
16 tavole. — Roma, 1900.
(Veggasi la Tav. X).

La natura che fu prodiga verso le Puglie di taluni benefici doni,
si mostro assolutamente avara per quanto concerne l'elemento piu
indispensabile all’'umano ;consorzio. L'acqua difetta, non solo per po-
tabilita, ma altresi per quantita. Invero, nel versante adriatico-me-
ridionale, dal Sangro al Capo di Santa Maria di Leuca, non corrono
fiumi propriamente detti, e mancano le sorgenti di qualche impor-
tanza; sono scarse, oppure disadatte, le correnti sotterranee. Questa
poverta d’acque si manifesta anche maggiormente nel tratto inferiore
al promontorio garganico dove giace la regione Pugliese. Non manca
rono per lo addietro gli studi, le indagini e perfino i progetti; ma la
conclusione fu sempre la stessa, che occorresse procacciare altrove e
lontano l'acqua di cui assolutamente abbisognano le Puglie.

L’on. senatore ing. Perazzi, mentre era Ministro dei lavori pubblici,
nominava, con decreto 27 maggio 1896, una Commissione, presieduta
prima dall’'on. Brioschi e poi dall'on. Pavoncelli, perche risolvesse, as-
sieme con varie altre, anche I'annosa questione delle acque pugliesi.
E la Commissione, dopo accurati studi e visite di apposita sotto-com-
missione, poté confermare che il bisogno di buone ed abbondanti acque
potabili per le esigenze igieniche, morali ed economiche piu sentite, e
grandissimo nelle tre Puglie, ma in grado eminente nelle provincie di
Bari e di Poggia. Quest'ultima provincia poi, riarsa dalla completa
mancanza d'acqua, brulla e priva di coltura erborea, piu delle altre
potrebbe avvantaggiarsene dal lato agricolo. Risulto pure riconfermato
che se la provincia di Lecce in qualche saltuaria plaga potra fare asse-
gnamento su falde sotterranee di buona acqua potabile, perdo sempre a
notevoli profondita, le provincie di Bari e di Foggia invece sono asso-
lutamente deficenti di sorgenti perenni, come di buone falde acquifere
sotterranee, e che la provvista di acqua potabile, cosi essenziale per il
loro miglioramento e per il loro benessere, dovra procacciarsi da punti
lontani, mentre troppe ragioni escluderebbero la convenienza o la pos-
sibilita di condurre in Puglia adeguati volumi d’acqua per uso del-
I’irrigazione.

Fra le sorgenti di grande portata e di acque presumibilmente buone
le meno lontane e capaci di soddisfare a questo bisogno, tenendo conto
di tanti studi precedentemente fatti, non restavano che le sorgenti
del Seie, dette della Sanita, a Caposele, e quelle del Calore, dette
Bagno della Regina e Pollentina, presso Cassano Irpino.

Ritenute preferibili le prime, perché superiori nella quantita, nella
temperatura ed anche nei riguardi batteriologici, la Commissione pose
rriano a studiare sul terreno la parte piu importante e piu difficile del
progetto, cioé il canale da Caposele fin presso Melfi, il quale perfo-
rando I'Appennino, doveva quasi correggere a profitto delle Puglie la
natura, portando sul loro versante la sorgente di cui difettano.

Successivamente rivolse i suoi studi alle due grandi diramazioni in
muratura, lI'una per Foggia, I'altra per Bari e Lecce. Ne risulto la lun-
ghezza de! canale principale di km. 53 circa, della diramazione per
Foggia di circa km. 67 e dell’altra per Lecce di km. 240, e cosi in to-
tale 360 km. Per la compilazione del relativo progetto di massima
delle tre condotte principali e delle diramazioni secondarie indispensa-
bili, la Commissione preventivava lire 120 mila, e ne consegui la Legge
14 luglio 1898, n. 304, che ordino la compilazione del progetto tecnico,
dal Ministero affidata ad apposito ufficio, diretto dall'ingegnere capo
cav. G. B. Bruno, sotto I'alta sorveglianza dell’Ispettore comm. Italo
Maganzini, e del cav. Baldacci, iugegnere delle miniere.

Il progetto venne presentato il 30 settembre 1899; il Consiglio su-
periore dei lavori pubblici, in adunanza del 30 dictmbre stesso anno

j
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10 dichiaro meritevole di approvazione in linea tecnica, encomiando gli
ingegneri-capi Bruno e Baldacci e gli ingegneri ed aiutanti tutti lin
numero di 26) che vi collaborarono.

1l lavoro si divide in cinque parti principali: la prima comprende
le opere di allacciamento delle sorgenti di Caposele e la condotta
comune alle tre provincie: la seconda, le opere di condotta comuni
alle due provincie di Bari e Lecce ; la terza, le diramazioni per Foggia ;
la quarta, le diramazioni per Bari ; la quinta, quelle per Lecce. Sono
in tutto 16 distinti progetti completi con ben 208 allegati, dei quali
sono degni di attenzione grandissima: la planimetria, nella scala di
1 a 2000, tutta rilevata espressamente con curve orizzontali di 2 in
2 metri per una zona estesissima, tanto a monte che a valle del trac-
ciato; i profili longitudinali appoggiati a punti trigonometrici od a
caposaldi sicuri e per lo piu costituiti da pilastrini di pietra o di mu-
ratura; ed i disegni numerosi ed accurati di tutte le opere d’arte. Il
tutto € accompagnato dalla Relazione generale, che & quella che fu
data alle stampe, corredata a sua volta dalla Relazione della Commis-
sione ministeriale dell’8 febbraio 1897 ; dall’elenco del personale inca-
ricato degli studi del progetto ; dallo schema di distribuzione del-
I'acqua nei vari centri abitati delle tre Puglie; dalla Relazione 13 di-
cembre 1898 (Baldaeci-Maganzini) sul tracciato della grande galleria
dell’Appennino; dalla stima preventiva dell’'opera; nonché da plani-

metrie, profili e sezioni normali dei vari tronchi dell’acquedotto.
*

Il tracciato generale dell’acquedotto, partendo dalla sorgente di Ca-
posele, alla quota di m. 418,40, attraversa I'Appennino alla sella di
Conza. con una galleria lunga m. 12 730 sboccando nel versante adria-
tico sotto Sant’Andrea di Conza, dal quale punto percorre la valle del-
I'Ofanto fino al monte Solorzo, ove dopo km. 49,178, con pendenza
costante del 0,25 per mille, giunge, alla quota di 403,70, alla grande
diramazione per Foggia. La quale diramazione col solo canale a pelo
libero misura km. 59,610, oltre a km. 291,350 di tubature secondarie,
con 12 serbatoi perii servizio di 21 centri abitati, la cui popolazione
venne in complesso calcolata al 1911 di 233 362 abitanti.

Balla diramazione di Foggia I'acquedotto principale si dirige verso
11 Barese, passando sotto Melfi, Venosa, Palazzo San Gervasio e Spi-
nazzola, nel quale luogo si trova aver raggiunto la catena delle Murge.
che, come & noto, domina quasi tutti gli abitati delle provincie di Bari
e Lecce, ed alla quale si appoggia costantemente il canale fin presso
il confine interprovinciale fra Bari e Foggia, con un percorso di chilo-
metri 213,429 e pendenza del 0,25 per mille, eccettuati i viadotti,
dov’e del 0,50. In questo percorso lungo la Murge attingono al canale
n. 15 diramazioni, sviluppate sopra un percorso di km. 379,957 di
tubature, con 41 serbatoi per il servizio di 56 centri abitati e di
921 612 abitanti calcolati al 1911.

Dal confine interprovinciale fra Bari e Foggia, alla quota di 296,21
sul mare, comincia la canalizzazione che interessa esclusivamente la
provincia di Lecce, e si compone di un canale principale a pelo libero
lungo km. 17,881 oltre a km. 649,453 di diramazioni secondarie, con
34 serbatoi per il servizio di 141 centri abitati e popolazione presunta
al 1911 di 684 941 abitanti.

In totale il progetto comprende km. 262,607 di canale principale e
km. 1398,251 di diramazioni. Il canale principale deve passare per
km. 58,902 in gallerie; per km. 188,051 in trincea; per km. 6,874
per ponti canali e per km. 8,780 in sifoni.

*

Lo spazio non ci consente di convenientemente riassumere la dotta
Relazione dell’ingegnere delle miniere, cav. Baldacci, sull'importante
gruppo montuoso, compreso approssimativamente nel triangolo Avel-
iino Campagna-Salerno, nel quale si presentano notevoli elevazioni,
come, ad esempio, il Pizzo di S. Michele (1653), il monte Terminio
(17861, il dirupato monte Accellica (1657), il Cervialto (1810), il Poi-
vevacchio (1790). Un gruppo montuoso di cosi grande altitudine, con
elevati pianori a foggia di conche, sul quale si hanno abbondantissime
precipitazioni acquee, sotto forma di pioggie, di condensazione di va-
pori e di squagliamenti di nevi a lungo permanenti, costituito com’e
da roccie, le quali, assai fessurate, racchiudenti inoltre numerosi meati
e latebre, vanno annoverate fra le pit idrovore, non pud a meno d’es-
sere un enorme serbatoio delle acque meteoriche. Queste, penetrando
i piu profondi recessi delle montagne, riunendosi in cunicoli interni,
devono formare una complicata rete idrografica sotterranea, e cosi dar
luogo a sorgenti pil 0 meno importanti in tutti quei punti ove qual-
cuno di quegli interni condotti puo trovare favorevoli circostanze per
scaturire all'esterno. E in questo caso, per cio che riguarda I'uscita a
giorno delle acque assorbite da calcari, il considerato sistema montano
e nelle migliori condizioni per erogarne una gran quantita a notevoli
altezze, poiché esso emerge come isolato da una cinta di terreni im-
permeabili che lo avviluppa quasi interamente, in modo da creare nel
suo interno un serbatoio, dal quale sgorgano a varie altezze in nume-
rosi punti, come da sfioratori di superficie, importantissime sorgenti.

L'area occupata dalle roccie idrovore (calcari e dolomiti) del gruppo
montuoso suddetto, per la parte che a noi piu interessa, cioé per quella
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compresa fra Caposale, la spanda destra del Sale, Campagna, Salerno,
Valle di Cava dei Tirreni ed Avellino, é di circa 605 chilometri qua-
drati, e il complesso delle principili sorgenti che ne provengono, sia
lungo i margini, sia nell'interno della missa montuosa, raggiunge in
magra non meno di 23 metri cubi al seconda.

Sono dunque ben 1198 mm. di precipitazioni atmosferiche che de-
vono essere assorbite annualmente per fornire codesta portata minima.

L'altezza di pioggia che cade annualmente fra quelle elevate re-
gioni deve essere certamente molto supcriore. Ei infatti, dai pochi
osservatori pitt prossimi al gruppo montuoso si hanno le cifre seguenti :

osserll\r/]eixz%'ne Osservatorio Altitudine g’aiéu{aa
N. — metri mm.
6 Montevergine(Santuario) 1270 1594
13 Avellino 361 1210
4 Yolturaralrpina 687 1566 (*)
19 Salerno 20 1041

(*) Con un massimo di mm. 2140.

E fuori dubbio che nelle parti piu elevate del gruppo la precipita-
zione dev’essere molto maggiore, ed in media non inferiore a 1600 mm.
d’acqua caduta, sia sotto forma di pioggia, che sotto quella di neve.

Le sorgenti che ci interessano particolarmente sona quelle dette
della Sanita, le quali sgorgano nei pressi dell’abitato di Caposele, alle
falde del monte Paflagone, contrafforte del monte Cervialto.

L'uscita dell’acqua avviene mercé numerose polle, sgorganti per la
maggior parte entro ediflzi adibiti ad uso di cantine ei alcune al-
I'aperto; notevoli quelle uscenti ad est del piazzale della Sanita, presso
la cappella, le quali zampillano in un tratto pianeggiante. La quota
di queste sorgenti supera in media di poco i 420 metri.

La temperatura di queste sorgenti fu oggetto di una serie di os-
servazioni in differenti stagioni. Nell’agosto 1897 fu riscontrata di
circa 9°; fu riconosciuta la debolissima influenza delle variazioni della
temperatura-ambiente su quella delle acque, e fu pure riconosciuto
che le sorgenti rivolte ad est e a nord sono piu fredde di 1“di quelle
rivolte a sud. In conclusione si puo ritenere che ie acque di queste
polle, convenientemente raccolte, potranno avere all'origine una tem-
peratura non superiore a 9 .

Le analisi chimiche, eseguite a cura del dott. Gosio nei laboratori
della Direzione di sanita pubblica, dimostrarono che le sorgenti del
Seie forniscono acque ottime.

Reazione neutra; durezza totale G. F. 14 ; piccole quantita di calce
e di acido solforico ; traccie di magnesia, di ammoniaca e di acido
nitrico; niente di acido nitroso; 0,3350~,710 milligrammi per litro
di cloro, e 0,024 milligrammi pure per litro di sostanze organiche in
ossigeno.

Da una media di tre colture, la sorgente della cantina S jzio diede
22 colonie batteriche per cm. cubo; e le sorgenti riunite 41 colonie.

*

Dalle misure fitte dal 1891 al 1898 sulla portata delle sorgenti
di Caposele, dette della Sanita, € risultato potersi fare sicuro asse-
gnamento sulla dispensa minima di tremila litri al secondo p ;r una
derivazione a favore delle Puglie.

Tenendo conto dei bisogni delle industrie locali di molini, trappeti
e gualchiere, nonché di poche irrigazioni, e lasciando percio in dota-
zione al fiume 500 litri al 1", la derivazione per le Puglie si poté
basare sulla portata minima dime. 2,500, la quale potra essere sempre
aumentata dalla primavera a tutta l'estate, quando li portati e
masgiore, e maggiore & il consumo di acqua potabile.

Tenute presenti le condizioni topografiche dei luoghi, € risultata
la convenienza di creare un canale a pelo libero, che dalle sorgenti
di Caposele si spinga fin dove I'altimetria lo pud permettere, ed al
guale attingerebbero le diverse diramazioni metalliche.

A questo canale, che & I'opera principale e piu difficoltosa del pro-
getto, e che da sola assorbe quasi la meta del totale importo, venne
assegnata la pendenza normale del 0,25 per mille, intercalando al-
cuni salti motori nel suo percorso da Spinazzola a Fasano (in nu-
mero di 6 e per I'altezza complessiva di rn. 44,22). In corrispondenza
dei manufitti pio importanti la detta pendenza é stata raddoppiata,
restringendo di conseguenza la sezione.

Sebbene la portata minima di me. 2,44, a cui vennero commisu-
rate tutte le diramazioni metalliche, possi bastare ai bisogni, pure per
I'acquedotto in muratura si preferi di adottare dimensioni tali da per*
mettere di convogliare anche una portata di 5 me.

Per la grande estensione dell’'opera (km. 263) e le difficili condi-
zioni locali, massime nei primi tronchi montani, da Caposele ad oltre
Sipinazzola (km. 108), potendo occorrere frequenti riparazioni, per non
addivenire ad interruzioni nel servizio, si progettd una sezione per il
canale divisa in due parti, le quali fin dall’'origine possano, quando
si voglia, funzionare come due condotti indipendenti.

Il diaframma in muratura fu quindi disegnato capace di resistera
alla spinta dell’acqua quando I'altro dei due canali fosse asciutto.

Colle dimensioni adottate (fig. 2 a 6) ciascuna parte del canale potra
convogliare 1 me. per 1”7, mentre si avra la portata di me. 2,44

Giovanni Sacheri, Direttore.
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quando il livello della corrente si elevasse a m. 0,10 sul detto dia-
framma (1). Dovendosi visitare l'acquedotto, bastera ribassare il pelo
dell’acqua di qualche centimetro al disotto del coronamento del muro
divisorio, e le persone potranno liberamente camminare sullo stesso
muro, essendovi un'altezza libera dal medesimo all’ intradosso di
m. 1,75. Siccome poi circa la meta di quest’'altezza verrebbe occupata
dall’acqua, nel caso della portata massima di 5 metri cubi, cosi la
sezione sarebbe in buona parte utilizzata, e la differenza fra la sa-
goma adottata e quella ad unico speco senza il muretto partitore si
riduce a quantita poco notevole. Onde la differenza di costo non € molto
elevata, tenuto conto che con tale disposizione si & potuto limitare il
numero e la capacita dei serbatoi al puro indispensabile per soppe-
rire all’alimentazione parziale durante 12 o 24 ore al piu.

Ammesso pertanto il muretto partitore longitudinale, si adotto la
forma ovoidale, prossima a quella circolare nella traversata dei terreni
argillosi (fig. 2); mentre nella traversata delle molassi, conglome-
rati o tufi asciutti (fig. 3 e 4), la forma si ridusse ad un rettangolo
sormontato da arco rialzato a tre centri, diminuendo cosi la larghezza
della sezione e lo sviluppo del rivestimento murario. Infine per la
roccia calcarea si ¢ adottata la forma piu semplice, cioé il rettangolo
sormontato da policentrica (fig. 11).

In corrip>ndenza poi delle maggiori opere d'arte, dove, come si
disse, si avrebbe la pendenza longitudinale doppia, si diede pure la
forma di rettangolo sormontato da semicerchio (fig. 7 e 8), restringendo
di quanto basti lo speco, ed adottando muri frontali di spessezza
sufficiente a resistere alla spinta dell’acqua, anche nel caso della mas-
sima portata (me. 5) ed a garantirsi da un energico riscaldamento,
al quale oggetto sono anche previste intercapedini, nei detti muri,
nei tronchi delle regioni piu calde, da Palazzo San Gervasio in poi.

Per le diramazioni metalliche si progettarono tubi di ghisa ed anche
di acciaio per le f jrti pressioni, essendo mancati tempo e denaro per le
occorrenti prove in vista d’impiegare su larga scala il cemento armato
con cui si avrebbero probabilmente minori disperdimenti, minori spese
di minutenzione, e I'impiego d'un materiale di fabbrica nazionale (2).

'ff

La stima generale importa una spesa di 16-3 milioni di lire per tutta
I’'opera, escluse ancora le reti urbane di distribuzione nell’interno degli
abitati, compresi pero i serbatoi locali e le diramazioni fino al centro
degli abitati.

La spesa ripartita per quanto spetta a ciascuna delle tre provincie,
sarebbe di:

Lire 25 577 200 per Foggia, pari a L. 109,60 par abitante
» 59 659 124 per Bari, » 64,73 »
» 77 763 676 per Lecce, » 113,53 »
e in media, per le tre Puglie, di L. 88,59 per abitante, la quale sa-
lira a L. 98 circa, aggiungendo I'importo delle distribuzioni urbane,
fontanelle ed altri impianti prettamente municipali.
*

Un nuovo progetto di legge fu presentato, in seguito alla pubbli-
cazione di questi Eelazione, dal Ministro dei Lavori Pubblici, di con-
certo col Ministro del Tesoro, per I'autorizzazione della spesa occorrente
al completamento del progetto tecnico dell’acquedotto, ed all'allaccia-
mento delle sorgenti ed accertamento della loro effettiva portata. Fu
chiesta percio la somma di un milione di lire da ripartirsi in tre eser-
cizi, cioe per L. 200 mila nell'esercizio in corso, e per L. 400 mila in
ciascuno dei due esercizi successivi.

Il progetto é stato di questi giorni approvato dal Parlamento, ma
venne ad un tempo richiamita I'attenzione del Governo sulla neces-
sita che oramai s'impone di congiuugere agli studi tecnici quelli d’or-
dine amministrativo ed economico, determinando i contributi degli
Enti interessati che dovranno indispensabilmente aggiungersi al largo
concorso dello Stato,essendoché questi indispensabili elementi di studio
potrebbero esercitare non indifferente influenza nel compimento degli
studi tecnici, consigliando a studiare economie o limitazioni a riguardo
di certe parti della regione, limitazioni e varianti che gli studi di gia
eseguiti mostrerebbero possibili e convenienti. E in ogni modo occorre
determinare i mezzi per sostenere |'opera grandiosa, e precisare da chi
e come si abbiano a somministrare. G. sa cheri.

(1)  Per il calcolo delle condotte a pelo libero si € adottata la nuova
formola di Bazin (1897) :
jlr7 1
= a
MR
in cui a= 0,0115 e y = 0,08 (pareti di cemento).
(2)  Per il calcolo dei diametri per le condotte forzate, si adotto, per
diametri fino ad un metro, la nota formola di Darcv:
. . yb'=pLQ, )
e per quelli maggiori di un metro, la formola di Levvy:

v =20,5 |/ri(1 + 3J/R),
dove v, R ed i sono rispettivamente la velocita, il raggio interno
dei tubi e la perdita di carico per metro corrente.

Gerente.

Paolo Mariano,
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Sezioni normali pel tronco principale da Caposele al Monte Solorso:

In trincea in terreno breccioso.

Pel primo e secondo tratto (M. 881-5)

Anno XXVII- Tav. X.

Fig. 5. 6. — Nella Galleria dell’Appennino.

3. qga
Pel terzo tratto (M. 3915).

Fig. 9,10 e 1. — Sezioni in galleria,

In terreni argillosi.

Canale principale in muratura a pelo libero.
Canali di diramazione « »
Diramazioni in condotte forzate discendenti

» ascendenti.

Cadute motrici ed impianti elevatori.

_____________ |
Fig. 17. — Diramazione - 2-449 ----- )

. In t if i
Specchia Alessano n terrent franost

. . ) L. Fig. 2 — In trincea in terreno argilloso. 1 H H ia.
Fgi. L — Planimetria delle regioni B n trincea in roccia
attraversate dall'Acquedotto Pugliese
FOGC/Ai
Orto. V&G
400 ... Fig, 7 e 8. — Sezioni sui ponti-canali
(rilevato d’accesso) (tronco comune)
Confini di Provincia.
Serbatoi.
Fig. 16. — Diramazione
per Taranto. per
Fig, 12. — Sezione sui ponticelli Fig, 13. — Sezione sui ponti-canali Fig, 14. — Diramazione per Foggia
(tronco comune) 1 (tronco per Bari e Lecce) i22i] J Sezione in galleria. Fig. 15. — Diramazione per Foggia
Sezione in trincea.

In roccia

Per la Planimetria scala di 1 a 10000GO.
Per le figure 2 a 13 scala di 1 a 100.
» 14 a 17 scala di 1 a 50.

-Lif-Camilla e Brrtolt-ro ili X.Bertolero, editore
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