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GENTILE DA FA]JR.IANO

VITTORE PISANELLO VERONESE

FITTOLRL

{ Nato nel 1370 ¢; morto nel 1450 t)
( Nate nel 13801 ; morto nel 1456)

(Grandissimo vantaggio ha chi resta in uno avviamento,
dopo la morte d'uno che si abbia con qualche rara virtu
onore procacciato e fama: perciocche, senza molta fatica,
solo che seguiti in qualche parte le vestigie del maestro,
perviene quasi sempre ad onorato fine; dove se per se
solo avesse a pervenire, bisognerebbe pilt lungo tempo
e fatiche maggiori assai. Il che, oltre molti altri, si po-
tette vedere e toccare, come si dice, con mano, in Pi-
sano ovvero Pisanello, pittore veronese: il quale essendo
stato molti anni in Fiorenza con Andrea dal Castagno,
ed avendo I'opere di lui finito; dopo che fu morto, si
acquisto tanto credito col nome d’ Andrea, che, venendo
in Fiorenza papa Martino V, ne lo meno seco a Roma:’

! *Martino V. venne a stare a Firenze nel 1419. Mori nel 1431, gquando
Andrea dal Castagno era ancor giovane. Ecco un altro riscontro della nessuna
fedelta storica del Vasari. Oltre a questo (vedi contradizione grande!), il Vasari
qui fa morto il Dal Castagno non solo prima della venwta di Martino V a Fi-
renze, ma ancora prima del Pisanello; il guale, stando al Vasari, verrebbe ad
essere morto dopo il 1479.

t Nel Commentario alla Vita di Andrea dal Castagno (tom. II, p. 684)
noi abbiamo dimostrato che quest'artefice mori nell’agosto del 1457
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dove, in San Giovanni Laterano, gli fece fare in fresco
alcune storie, che sono vaghissime e belle al possibile:
perch’ egli in quelle abbondantissimamente mise una
sorte d’azzurro oltramarino datogli dal detto papa, si
bello e s1 colorito, che non ha avuto ancora paragone.
Ed a concorrenza di costui dipinse Gentile da Fabriano
alcune altre storie, sotto alle sopraddette: di che fa men-
zione il Platina nella Vita di quel Pontefice; il quale
narra che, avendo fatto rifare il pavimento di San Gio-
vanni Laterano ed il palco ed il tetto, Gentile dipinse
molte cose; ed in fra Ialtre figure di terretta, tra le
finestre, in chiaro e scuro, alcuni Profeti, che sono te-
nuti le migliori pitture di tutta quell’ opera.' Fece il me-
desimo Gentile infiniti lavori nella Marca, e particolar-
mente in Agobbio, dove ancora se ne veggiono alcuni;
e similmente per tutto lo stato d'Urbino.* Lavord in
San Giovanni di Siena:®ed in Fiorenza, nella sagrestia
di Santa Trinita, fece in una tavola la storia de’Magi;
nella quale ritrasse se stesso di naturale.' Ed in San Nic-
cold alla porta a San Miniato, per ia famiglia de’Quaratesi

t * Anche il Facio (De viris illustribus) attesta che il Pisanello fini le
storie di San Giovan Batista lasciate imperfette da Gentile; aggiunge pero,
che poi quel lavoro, secondo che il Pisanello stessc gli disse, dalla umidita
della parete fu guasi cancellato. Al presente non ne rimane vestigio.

t Gentile lavord le pitture in San Giovanni Laterano dal 28 di gennajo
a tutto il luglio del 1427, col salario di 25 fiorini al mese. Del Pisano si ha
memoria che vi dipingesse nel 1431. Quindi pon puod dirsi che tra questi due
pittori sia stata concorrenza in quell’ opera, come vorrebbe il Vasari. (V. Evee-
nio Miintz, Les anciennes basiliques et églises de Rome au X V™ sigele, nelia
Revue Archéologique). 11 Facio, nel suo libro De virds iliustribus, dice che
Gentile vi dipinse papa Martino V circondato da dieci cardinali.

* *De’ lavori suoi nella Marca, vedi il Commentario a pag. 19.

3 *3n questo assgerto del Vasari, vedi il Commentario a pag. 18.

® *QQuesta tavola, rvicca di molte figure piccole e grandi, e di prezioso la-
voro, ora si vede ben conservata nella Galleria delle Belle Arti. Essa é auten-
ticata dal nome e segnata dell'anno, in una scritta a lettere d’oro in bassc
che dice: OPVS + GENTILIS » DE + FABRIANO - MCCCC - XX » UI + MENSIS - Man. Nel
gradino dipinse tre storie® la Nascita del Salvatore e la Fuga in Egitto, che
tuttavia sono unite al guadro: la Presentazione al tempio, che fu trasportata a
Parigi nel 1812 e si custodisce nel Museo del Louvre, Il ritratio del pittore,
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fece la tavola dell’altar maggiore; che, di quante cose
ho veduto di mano di costui, a me senza dubbio pare
la migliore: percheé, oltre alla Nostra Donna e molti
Santi che le sono intorno, tutti ben fatti; la predella di
detta tavola, piena di storie della Vita di San Niccolo,
di figure piccole, non pud essere pitt bella né meglio
fatta di quello che ell’&.' Dipinse in Roma, in Santa Ma-
ria Nuova, sopra la sepoltura del cardinal Adimanri, fio-
rentino ed arcivescovo di Pisa; la quale ¢ allato a quella
di papa Gregorio IX; in un archetto la Nostra Donna col
Figliuolo in collo, in mezzo a San Benedetto e San Giu-
seppo: la qual opera era tenuta in pregio dal divino Mi-
chelagnolo; il quale, parlando di Gentile, usava dire, che
nel dipignere aveva avuto la mano simile al nome.* In
Perngia fece il medesimo una tavola in San Domenico,
molto bella;® ed in Sant’Agostino di Bari, un Crucifisso

r
citato dal Vasari, e identico a quello da lui dato, & in quella figura di faccia,
con un berretto di color vinato in capo, dietro al re ch’é ritto in piedi. Un
buono intaglio di questa tavola, senza la predella, e I' Annunziazione ch'é nelle
punte, & tra guelle della pit volte citata Galleria delle Belle Arti.

t Fu dipinta per commissione di Palla Strozzi nel 1423, e pagata 150 lire.

! Adesso e nel coro, ed & composta delle sole ficure dei santi laterali, ri-
congiunti insieme, dopo essere stata tolta via la parte di mezzo (ov'era la Ma-
donna), della quale non sappiamo il destino. (f Le figure rappresentano santa
Maria Maddalena, san Niceold, san Giorgio e il Battista). La predella manca
intieramente: ma una porzione di essa venne iu possesso del cav. Tommaso Puc-
cini, e si conserva tuttavia in Pistoja presso il cav. Niccolo, nipote ed erede di
lui. In essa son rappresentati varj devoti che visitano la cassa di san Niccolo.
— *Questa tavola prima che fosse mutilata, aveva la seguente iscrizione: opvs
GENTILIS DE FABRIANO MCCCCXXV. MENSE MAL Se ne ha un fedele intaglio nella
_tavola xxxvin della Storia del prof. Rosini.

t Forse le due tavolette della predella, che liO‘hUIe\-d il eav. Niccold Pue-
cini, sono ora nell’ Orfanotrofio di Pistoja: ma i signori Crowe e Cavalcaselle
(tom. IIT, p. 102, nota 5) dicono che esse appartengono ad altro tempo e ad
altm scuola,

* Questa pittura & perita.

# *11 Mariotti pon era lontano dal credere ch’essa fosse quella bella tav 011
da altri attribuita a Benedetto Bonfigli, che si vede nella cappella del Gonfa-
lone nella chiesa di San Domenico. Essa rappresenta 1" Adorazione dei re Magi;
Je diademe di rilievo dorato che hanno in capo i re, e i vasi che tengono in
mano, ove ogni altro riscontro mancasse, la fanno tener per certo opera di
Gentile, che si piaceva di usare lo stucco dorato in siffatti accessorj: come si
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dintornato nel legno con tre mezze figure bellissime, che
sono sopra la porta del coro.' '

Ma tornando a Vittore Pisano, le cose che di lui si
sono di sopra raccontate furono scritte da noi senza piu,
gquando la prima volta fu stampato questo nostro libro;
perche io non aveva ancora dell’opere di questo eccel-
lente artefice quella cognizione e quel ragguaglio che ho
avuto poi.’ Per avvisi dunque del molto reverendo e dot-
tissimo Padre Fra Marco de'Medici, veronese, dell’ ordine
de'Frati predicatori; siccome ancora racconta il Biondo
da Furli, dove nella sua Italia illustrata parla di Verona;
fu costui in eccellenza pari a tutti 1 pittori dell eta sua;
come, oltre I'opere raccontate di sopra, possono di cio
fare amplissima fede molte altre che in Verona, sua no-
bilissima patria, si veggiono; sebbene in parte quasi con-
sumate dal tempo. E perche si dilettd particolarmente
di fare animali; nella chiesa di Santa Nastasia di Verona,
nella cappella della famiglia de’Pellegrini, dipinse un
Sant’ Eustachio che fa carezze a un cane pezzato di tane
e bianco; il quale, co'piedi alzati ed appoggiati alla
gamba di detto Santo, si rivolta col capo in dietro, quasi

vede anche npell’altra Epifania, nella Galleria delle Belle Arti di Firenze. L'in-
taglio che il prof. Rosini ha dato della tavola di Perugia, al n” xxxix, tuttoché
sia debole, pur basta per sempre piu farei convinti essere quella opera di Gentile.

t La tavola de'Magi & ora nella Pinacoteca Perugina, e che sia del Bon-
figli & opinione de'signori Crowe e Cavaleaselle (t. 1II, p. 105, nota 2) e del
Guardabassi ( Indice-Guida, p. 216); il quale la dice opera posteriore di poco
al 1466, Nella stessa Pinacoteca si conserva una tavola assai guasta, che stette
in San Domenico, ed & attribuita a Gentile da Fabriano, la quale rappresenta
Maria Vergine col Bambino Gesu sulle ginocchia festeggiato da due angioletti
che =otto il seggio tengono spiegato un papiro col Reging coeli musicato.

' t Questo Crocifisso ¢ deseritto dallo Schulz nel vol. III, p. 174, de” Monu-
menti dell’ Italia meridionale.

* Da quest’ingenna confessione si rileva che la brevita o il silenzio del
Biografo aretino, rispetto ad alcuni artefici non toscani, deriva da mancanza
di notizie, e non da gelosia; come alcuni gelosissimi scrittori hanno ingiusta-
mente asserito. Il Bottari, il Lanzi ed altri imparziali I'hanno difeso da gquesta
accusa; mostrando che qualche volta ei tacque, o poco disse, eziandio di To-
scani, e spesso esauri tutte le espressioni dellalode a favore d'estranei. Potra
dunque esser tacciato di poco o di male informato; ma non gia di maligno.
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che abbia sentito rumore; e fa questo atto con tanta vi-
vezza, che non lo farebbe meglio il naturale. Sotto Ia
qual figura si vede dipinto il nome d'esso Pisano; il
quale uso di chiamarsi quando Pisano e quando Pisanello,
come si vede e nelle pitture e nelle medaglie di sna
mano.' Dopo la detta figura di Sant’ Eustachio, la quale
¢ delle migliori che questo artefice lavorasse e vera-
mente bellissima, dipinse tutta la facciata di fuori di
detta cappella. Dall’altra parte, un San Giorgio armato
d’armi bianche, fatte d'argento; come in quell’eti non
pur egli, ma tutti gli altri pittori costumavano: il qual
San Giorgio, dopo aver morto il dragone, volendo rimet-
tere la spada nel fodero, alza la mano diritta che tien
la, spada gih con la punta nel fodero; ed abbassando la
sinistra, acciocche la maggior distanza gli faccia agevo-
lezza a infoderare la spada che & lunga; fa cid con tanta
grazia e con si bella maniera, che non si pud veder
meglio. E Michele Sanmichele,* veronese architetto della
. illustrissima Signoria di Vinezia, e persona intendentis-
sima di queste belle arti, fu pit volte vivendo veduto
contemplare queste opere di Vittore con maraviglia, e
poi dire, che poco meglio si poteva vedere del Sant’ Eu-
stachio, del cane, e del San Giorgio sopraddetto. Sopra
I"arco poi di detta cappella ¢ dipinto quando San Giorgio,
ucciso il dragone, libera la figliuola di quel re; la quale
si vede vicina al Santo, con una veste lunga, secondo
I'uso di que'tempi: nella qual parte & maravigliosa an-
cora la figura del medesimo San Giorgio; il quale, armato
come di sopra, mentre & per rimontar a cavallo, sta volto
con la persona e con la faccia verso il popolo, e messo
un pie nella staffa e la man manca alla sella, si vede

! *Non conosciamo nessuna opera di lui, si di getto come di pennello,
dove siavi scritto Pisanello, ma costantemente Pisano.

* Del Sanmicheli ha pure seritto il Vasari la Vita, che leggesi alquanto
piti sotto.
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quasi in modo di salire sopra il cavallo che ha volto la
groppa verso il popolo, e si vede tutto, essendo in iscor-
cio, in piccolo spazio benissimo. E per dirlo in una pa-
rola, non si pud senza infinita maraviglia, anzi stupore,
contemplare quest'opera fatta con disegno, con grazia
e con giudizio straordinario. Dipinse il medesimo Pisano
in San Fermo Maggiore di Verona, chiesa de'Frati di
San Francesco conventuali, nella cappella de’Brenzoni,
a man manca quando s'entra per la porta principale di
detta chiesa, sopra la sepoltura della Resurrezione del
Signore fatta di scultura, e secondo que’tempi molto
bella;* dipinse, dico, per ornamento di quell’opera, la
Vergine annunziata dall’ Angelo: le quali due figure, che
sono tocche d’oro, secondo I'uso di que’tempi, sono bel-
lissime; siccome sono ancora certi casamenti molto ben
tirati, ed alcuni piccoli animali ed uccelli sparsi per 'ope-
ra, tanto proprj e vivi, quanto & possibile immaginarsi.*

11 medesimo Vittore fece, in medaglioni di getto, in-
finiti ritratti di principi de'suoi tempi, e d'altri; dai
quali poi sono stati fatti molti quadri di ritratti in pit-
tura. B Monsignor Giovio, in una lettera volgare che
egli scrive al signor Duca Cosimo, la quale si legge

! L'autore di questa sepoltura de’Brenzoni & un Giovanni Rosso fiorentino:
come apparisce dal seguente distico latino ivi seolpito, di recente scoperto:

Quem genwit Russi Florentia Thusca Johannis,
Istud sculpsit opus ingeniosa manis.

— *Non era a noi ignoto questo Giovanni di Bartolo detto Rosso, scultore fio-
rentino; allora che annotando la Vita di Donatello, oltre il monumento de’ Bren-
zoni, citammo di lui due altre opere di scultura, che al pari di questa sono
autenticate dal suo nome. (Vedi tom. II, pag. 404, nota 2).

* *Del Sant’ Eustachio, lodato sopra, non rimane vestigio. L” Annunziata,
dipinta circa il 1420, dove il pittore scrisse Pisanus pinsit, sin dai tempi di
Scipione Maffei aveva cominciato a deperire. Nel 1820 perd questi due affrve-
schi non erano del tutto perduti. L'unica tavola poi, oggi conosciuta, che di
lui ci rimanga, @ quella della Galleria Constabili di Ferrara, con san Giorgio e
sant’ Antonio abate; dove & scritto: PISaNvs PL

t Questa tavola fino dal 1867 fa parte della Galleria Nazionale di Londra.
Veramente del Pisanello si conoscono altre due tavole, I'una nella Galleria di
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stampata con molte altre, dice, parlando di Vittore Pi-
sano, queste parole:' Costui fu ancora prestantissimo nel-
Uopera dé bassi rilievi, stimati difficilissimi dagli artefici,
perché sono il mezzo tra il piano delle pitture e’l tondo delle
statue. E percio si veqyiono di sua mano molte lodate meda-
glie di gran principi, fatlte in forma maivscola, della mi-
sura propria di quel riverso, che il Guidi mi ha mandato,
del cavallo armato: fra le quali, io ho quella del gran Re
Alfonso in zazzera, con un riverso d una celata capitanale;
quella. di Papa Martino, con U arme di casa Colonna per
riverso; quella di Sultan Maomette che prese Costantinopoli,
con lui medesimo a eavallo, in abito turchesco, con una sferze
in mano; Sigismondo Malatesta, con un riverso di Madonna
Isotta &’ Arimino; e Niecold Piccinino, con un berrettone bis-
lungo in testa, col detto riverso del Guidi, il quale rimando.
Oltra questo, ho ancora una bellissima medaglia di Giovanni
Paleologo, imperatore di Costantinopoli; con quel bizzarro
cappello alla grecanica, che solevano portare gl imperatori:
e fu fatta da esso Pisano in Fiorenza, al tempo del Con-
cilio d Eugenio, ove si trovo il prefato Imperatore; che he
per riverso la croce di Cristo sostenuta da due mani, ver-
bigrazia dalla latina e dalla greca.” In sin qui il Giovio,

Verona, che gia fu nella chiesa di San Domenico, nella quale & fizurata Maria
- Vergine col Divin Figlivolo circondata da serafini, e nel fondo il martirio di
santa Caterina; 1'altra che pochi anni fa era nella Raccolta del dott. Cesare
Bernasconi di Verona, rappresentante anch’essa la Vergine col Figlivolo, e che
forse & quella stessa che un tempo era nella Galleria Sanbonifazio. Il Dal Pozzo
ricorda una sua tavola colla Madonna e il Putto tra san Giovanni Batista e santa Ca-
terina. In un cartellino si leggeva: Opera di Vettor Pisanello de San Vi Vero-
nese MCCCCVI. Ma ¢ chiaro che questa iscrizione non pno esser di quel tempo.
! *Questa lettera che ha la data de’12 pnovembre 1551, si trova per intero
nelle Pittoriche pubblicate da monsignor Bottari.
]l Maffei ( Verona illustrata) ed altri dinno inciso questo medaglione
di Giovanni Paleclogo. Il Giovio pero sbaglia nel descriverne il rovescio; per-
ciocchs in esso non & che I'imperatore a cavallo in atto di adorare una croce
piantata sur un masso. Di questo medaglione la Galleria di Firenze possiede
un esemplare in oro del peso di libbre due e once cinque, che oggi si tiene
per ' unico ; perciocché 1'altro che era nel Museo Nazionale di Parigi, dicesi
essere stato trafugato.
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con quello che seguita. Ritrasse anco in medaglia Filippo
de'Medici, arcivescovo di Pisa;' Braccio da Montone;
Giovan Galeazzo Visconti; Carlo Malatesta, signor d' Ari-
mino; (Hiovanni Caracciolo, gran siniscalco di Napoli;
Borso ed Ercole da Este; e molti altri signori e uomini
segnalati per arme e per lettere.” Costui merito, per la
fama e riputazione sua in quest’'arte, essere celebrato
da grandissimi nomini, e rari scrittori; perche, oltre quello
che ne scrisse il Biondo, come si e detto, fu molto lo-
dato in un poema latino da Guerino vecchio, suo com- -
patriota, e grandissimo litterato e scrittore di quei
tempi: del qual poema, che dal cognome di costui fu in-

i *Questa medaglia porta nel diritto il ritratto dell'arcivescovo de’ Mediei,
e la scritta PRILIPPUS DE MEDICIS ARCHIEPISCOPUS. — VIRTUTE suUpRa. Nel rove-
seio & il Gindizio finale e le parole di Giob: ET IN CARNE MEA VIDEBO DEUM SAL-
vaToREM MEUM. Ma il nome del Pisanello non v'é&. Noi dubitiamo che aleune nie-
daglie di womini illustri attribuite dal Vasari al Pisanello veramente non sieno
sne. Cosi, per modo d'esempio, di Borso marchese di Ferrara, successo a
Lionello nel 1450, e di Ercole fatto signore di guella citti nel 1471, si cono-
scono medaglie, ma senza il nome di quell’artefice. Anzi rispetto alle medaglie
di Borso, delle tre riferite dal Litta, una del 1460 & di Petrellino da Firenze,
i*altra dello stesso anno, di Giacomo Lixignolo, e la terza di Amedeo milanese.
Parvimente non possono esser sue quelle di Gian Galeazzo Visconti, morto
nel 1402, e di Filippo de'Medici, arcivescovo di Pisa; perché nella medaglia
di quest’ ultimo, incisa nell'Italic Sacra dell' Ughelli, nel Museo Mazzucchelliano
e meglio nel Litta, Filippo & chiamato arcivescovo di Pisa; la qual dignita ebbe
egli nel 1461: e cosi dieci anni in cirea, dopo il tempo da noi assegnato alla
morte del Pisanello. Invece congetturinmo essere di lui la medaglia di Cosimo
de’ Mediei, il Veechio, riportata dal Litta; nell’esergo della quale e precisa-
mente sotto il busto di Cosimo, sono incise a rovescio le lettere a: a: o: le
quali, raddrizzate in questo modo o. p. ., facilmente si possono interpretare
oPUS » PISANT - PIcTORIS, Ma se aleuno vi leggesse orus peTR1I ricTomis (che
forse & quel Pietro di Niccold, che fece la medaglia di Lorenzo il Magnifico ),
non ¢i opporremmo.

1 Oggi pero, meglio esaminata la leggenda della medaglia, questa spie-
gazione e congettura non regge piu. Le lettere 0 p P sono rovescie perche se-
guitano e compiscono nel contorno della medaglia la iserizione. La o non e che
I"ultima lettera della parola pveuico, e le due p p che seguono facilmente si
spiegano: plater) platriae). 11 qual titolo fu dato a Cosimo per decreto pubblico
poco avanti la sua morte, accaduta mnel 1464, cioé quando gia il Pisanello, al-
meno da sette anni, non era pit tra i vivi. (Vedi Cesare Brrxascost, Il Pi-
sano ecc.; Verona, Civelli, 1862, in-8, a pag. 30).

* *Delle medaglie fatte dal Pisanello, vedi il seguente Commentario.
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titolato il Pisano del Guerino, fa onorata menzione esso
Biondo. Fu anco celebrato dallo Strozzi vecchio, ciot da
Tito Vespasiano, padre dell' altro Strozzi;' ambiduoi poeti
rarissimi nella lingua latina: il padre, dunque, onord con
un bellissimo epigramma, il quale & in stampa con gli
altri, la memoria di Vittore Pisano.” E questi sono i
fratti che dal viver virtuosamente si traggono.” Dicono
alcuni che quando costui imparava 1'arte, essendo giova-
netto, in Fiorenza,' che dipinse nella vecchia chiesa del
Tempio, che era dove ¢ oggi la cittadella vecchia, le
storie di quel pellegrino, a cui, andando a Sant’ lacopo
di Galizia, mise la figlivola d'un oste una tazza d’ar-
gento nella tasca, perche-fusse come ladro punito; ma
fu da Sant'lacopo aiutato e ricondotto a casa salvo:
nella qual’ opera mostro Pisano dover riuscire, come fece,
eccellente pittore. Finalmente, assai ben vecchio, passd
a miglior vita.® E Gentile, avendo lavorato molte cose
in Citth di Castello, si condusse a tale, essendo fatto
parletico, che non operava pitt cosa buona. In ultimo,
consumato dalla vecchiezza, trovandosi d’ottanta anni,
si morl.’ Il ritratto di Pisano non ho potuto aver di

! *Cioé Ercole Strozzi.

* *Vedasi in Strosii Poetae, pater et filivs, Eroticon, lib. II, pag. 197,
“ediz. d'Aldo, Ad Pisanum pictorem, 'epigramma che comincia « Statuarivmgue
antiguis comparandum ». \

¥ Agli encomiatori del Pisanello gui mentovati si aggiunga Bartolommeo
Facio, autore dell’ opuscolo De Viris illustribus, scritto nel 1466 e stampato
in Firenze nel 1745; il Basinio, il Porcellio, e il Maffei.

* Secondo il Maffei ( Verona illustrata), non poteva il Pisanello esser ve-
nuto in Firenze da giovinetto.

* Nella prima edizione termina il Vasari le poche notizie del Pisanello colle
seguenti parole: « dipinse parimente nel Campo Santo di Pisa; nella quale,
come in amatissima patria sua, dimorando poi lungamente, termind finalmente
assai ben maturo la vita sua » Queste cose non ha egli confermate nella seconda
edizione, perché non vere. — *Intorno alla nascita e alla morte di costui, vedi
le nostre congetture nel Commentario seguente.

% « E gli fu fatta questa memoria:

Hie pulchre novit varios miscere coloves;
Pinait et in varits wrbibus aliae ».
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luogo nessuno.' Disegnarono ambiduoi questi pittori molto
bene, come si pud vedere nel nostro Libro.

! *Del ritratto del Pisanello si discorre nel Commentario sopraccitato. Di
Gentile da Fabriano, ' Anonimo del Morelli cita in casa Bembo un ritratto di
mano di Jacopo Bellini, che ora & perduto.



COMMENTARIO
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DI GENTILE DA FABRIANO E DI VITTORE PISANELLO

DI GENTILE DA FABRIANO

Nel commentare queste Vite degli artefici abbiamo tenuto due modi
~ assai diversi: uno biografico, ed uno critico. Quando si sono trovate Vite
molto turbate nell’ordine dei tempi, povere di fatti, digiune di notizie,
e piuttosto accennate che scritte; allora abbiamo creduto debito nostro rias-
sumere e riordinare. tutta quanta la narrazione, percht le note non sover-
chiassero il testo, e se ne ingenerasse una mnon’ piccola confusione; come,
in esempio, abbiam fatto nella Vita di Giuliano da Majano. Quando poi
c¢i siamo avvenuti in quistioni gravi e difficili, le guali non pativano le
angustie di una nota, quantunque lunghissima; allora, invoecando 1’ajuto
della eritica, ci siamo fatti a instituirne un esame accurato e coscenzioso,
con tutta quella ampiezza che richiedeva 1' argomento : come sarebbe quello
sulla pittura a olio, alla Vita di Antonello da Messina. Ora la Vita del
celebre pittore Gentile da Fabriano vuole essere non pure corretta, ma
seritta nuovamente; tanto poco ne disse il Vasari, e tanto ancora ne re-
stava a dire.

Gentile, nato circa la terz'ultima decade del secolo xiv in Fabriano,
citth della Marca di Ancona, ebbe a padre un Niccold; come apparisce
nel Libro Nero segnato di num. 10 delle Matricole del contado all’ Arte
de’ Medici e Speziali di Firenze, dove si legge sotto 1'anno 1422 ai 21
di novembre essersi matricolato magister Gentilis Nicolai Johannis Massi
de Fabriano, pictor, habitator Florentie in populo Sancte Trinitatis. Gli
scrittori fabrianesi lo credettero figlinolo di un Orazio; ma non citano
documenti. Il cav. Amico Ricei, che di questo artefice pubblicd un elo-
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gio, inserito poi nelle sne Memorie degli artisti delle Marea di Aneona, '
appella il nostro pittore, Francesco di Gentile; * non avvisando, che il se-
enacasgo del genitivo frapposto a due nomi personali indica la figliazione del
primo dal secondo. Per il che noi non dubitiamo che quel Francesco fosse
un figlinolo del nostro pittore, il quale esercitava la professione del padre,
come vedremo. Forse il cav. Ricei fu indotto in errore da quel ritratto
da Ini veduto in Fabriano presso il signor Vincenzo Liberati, da ambidue
creduto il rvitratto di Gentile; nel quale dappiedi si legge: Franciscus
Gentilis de Fabriano pinxit.® In molti quadri Gentile appose il suo nome;
due documenti del tempo lo ricordano; e sempre b scritto Gentile, e
non mai Francesco.

Da chi apparasse 'arte della pittura s ignora. I Vasari lo dice di-
scepolo del Beato Angelico;® forse per certa somiglianza di stile che &
tra 1'uno e 'altro pittore. I1 Ricci lo crede piuttosto allieve di Allegretto
Nuzi di Fabriano;® ma non nega siasi potuto giovare degli esempj e dei
consigli dell’ Angelico. Il Nuzi poté dare a Gentile i primi rudimenti
della pittura, piuttostocht esser sno maestro; avendo egli presso a quin-
diei anni, quando Allegretto morl. Fra le prime opere che levassero in
fama il nome di Gentile da Fabriano, il Rieei crede doversi noverare
quella figura della Beata Vergine da Iui dipinta a fresco nel Duomo di
Orvieto; intorno la quale i1 Padre Guglielmo Della Valle rinvenne la se-
guente notizia, sotto il giorno 9 dicembre 1425: Cum per egregium ma-
gistrion magistrorum Gentilem de Fabriano pictorem facte fuerit imago, et
picta maiestas B, M. V., tam subtiliter et decore pulehyitudinis, prope fontem

! Memorie storiche delle Arti e degli Artisti della Marca di Ancona, del
marchese Amico Ricei. Macerata, 1834, due volumi.

* Ibid., vol. I, eap. v, pag. 146.

* Memorie ecc., pag. 154, e nota 30.

“ Nella Vita di Frate Giovanni da Fiesole, tom. II, pag, 521

* Cosi ne assicura un manoscritto anonimo conservato in Fabriano. Di Al-
legretto Nuzi esiste ancora nel Duomo di Macerata un trittico, con In mezzo
la Madonna col Bambino in trono, circondata da angeli e santi, e ai lati san-
" Antonio abate e san Ginliano, con questa iscrizione nel soppedaneo, dove posa
i piedi la Vergine: Fstam tabulam fecit fieri frater Ioannes clericus preceptor
Tolentini anno Domini mcoonxvun; e nella cornice: Allegrettus de Fatriano
pinzit meccenxvin I prof. Rosini ne ha dato un intaglio nella tavola xxwm. II
D’ Aginconrt, nella tavola cxxvin della Pittwre, di inciso un trittico esisiente
nell’ ospizio di Camaldoli alla Lungara i Roma, con la scritta : Alegrittus Nutius
me pinzit A. mccernxv. Nel Museo di Berlino & del medesimo Nuzi una Nostra
Donna in trono col Divino Fanciullo, con san Bartolommeo e santa Caterina ai
lati; dove & seritto: Alegrictus de Fabriano me pinait (sic). Nel 1346 fu ascritto
all” Arte de’ Pittori i Firenze, come si ritrae dal vecchio lihro, dov’é scritto
Allegretto Nucci. 11 Nuzi, secondo il Lori, citato dal Rieci, mori nel 1385.
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baptismatis in pariete, ecc., ece.' Avverte il Ricei, col citato Padre
Della Valle, che questa commemorazione del dipinto di Gentile non de-
termina I'anno, in coi venne eseguito; e potersi credere eziandio ante-
riore di uno o due anni al 1425, Noi perd siamo di contrario avviso. Il
titolo di magister magistrorum dato a Gentile lo dice gih eelebre, e forse
direttore di futti 1 dipinti del Duomo.* L’ Angelico ebbe la stessa appel-
lazione in Orvieto nel 1447, quando era nel colmo della sua gloria. Ag-
giungiamo, che Gentile & inseritto nella matricola dei pittori in Firenze
Panno 1422: che nel 1423 dipinse nella stessa citth la tavola della Ado-
razione dei Magi, per ta chiesa di Santa Trinita:® che nel maggio del 1425
aveva dipinto, per la chiesa di San Niceold oltr’Arno, la bellissima ta-
vola per la famiglia Quaratesi.’ B quindi ben ragionevole il credere, che,
per queste bellissime opere, delle quali forse non fece le migliori, avendo
conseguito fama di valente pittore, fosse dagli Operaj del Duomo di Orvieto
invitato a dipingere in quella cattedrale. A questa nostra congettura oste-
rebbe il detto del Ricei, che pone le pitture di Gentile in Siena nel 1425,
Ma quello che egli operd in Siena si riduee alla sola pittura fatta ai
segoi dell'uffizio de'notari, detto de’ Banchetti;* la quale, essendo comin-
ciata negli ultimi mesi del 1424 e finita nel 1425, lasciava a Gentile tempo
bastante per tornare a Firenze a fare la tavola di San Niccold, e nel
maggio di quell’anno portarsi a Orvieto.® Quanto poi alle pitture nells
chiesa di San Giovanni di Siena; delle guali il Ricei, seguendo il Vasari,

! Storia del Duomo di Orvieto, pag. 123

* ¢ Il pagamento a Gentile per la pittura del Duomo d’ Orvieto & del 20 of-
tobre 1425, ed & riferito tra i documenti sotto quell’anuno a pag. 407 del libro di
Lodovico Luzi, intitolato Il Ditomo d’ Orvieto descritto ed illustrato, Firenze,

. Successori Le Monnier, 1866, in-16. 11 Luzi non conviene che dandosi a Gentile il

titolo di magister magistrorum, nel documento riportato dal Della Valle, si debba
credere che egli fosse direttore di tutti i dipinti del Duomo suddetto, perché se
{fosse veramente stato tale, non sarebhe mancata ne'libri di quella Fabbrica la
memoria della sua condotta a quell’ufficio, come si vede non mancare mai per
ogni altro artista anche di minor conto, e nella quale si sarebbe dato a Gentile
il titolo di capomaestro, e non quello di magister magistrorim che indica una
dimostrazione di onore datagli dai soprastanti dell’Opera, e non altro.

3 t Vedi, a pag. 8, 'aggiunta alla nota 3, dove abbiamo notato che guesta
Adorazione de’Magi & ogei con pii ragione riconosciuta per opera del Bonfigli.

" Vedi a pag. 7, nota 1.

5 Essa rappresentava Maria Vergine con ai lati san Giovan Batista, san Pie-
tro, san Paolo e san Cristofano, e sotto era un tondo, dentrovi la Pietd. Oggi,
in luogo di quella, & una moderna pittura.

® + Nei Ricordi mss. di Mino di Bonaventura de’ Marzi senese si ha memoria
della dimora in Siena di Gentile dal 22 di giugno al 28 d'agosto del 1425, nel
qual tempo stette nella casa di Lionardo di Betto, allogatagli per il prezzo di
dodici lire dal detto Mino. I detti Ricordi, che vanno dal 1395 al 1427, si conser-

Vasari, Opere. — Vol 1L 2
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fa, menzione; questo, al parer nostro, & falso; perchi noi, che abbiamo
con molta diligenza ricercato nei libri dell’ Archivio del Duomo gli autori
delle pitture che in gran parte rimangono sulle volte e nelle paveti della
pieve di San Giovanni, ci slamo imbattuti in alenni nomi d’artefici che
vi lavorarono, ma in quello di Gentile non mai. E perch® 1 passati scrit-
tori senesi non seppero 1 maestri di quelle pitture, cosi prenderemo questa
occasione per farli noti ad utilith degli eruditi.

Nel 1447, Michele di Matteo da Bologna; il quale, secondo il Malvasia,
& de' Lumbertini; dipinse nella volta sopra il fonte battesimale, e nelle
due di fianco, i dodici articoli del Simbolo degli Apostoli, come pure la
cappella della tribuna da capo all'altar maggiore. E nel 1450, Lorenzo
di Pietro, defto i1 Vecchietta, rappresentava nelle altre due volte i dodici
Apostoli. Parimente megli anni 1451, 1454 e 1455, Guasparre d’Ago-
stino, molto valente pittore senese poco conosciuto, vi lavorava nella parte
superiore della detta tribuna  dell’altar maggiore una Crocifissione e le
Marie al sepolero; ed Agostino di Marsilio da Bologna era condotto
uel 1451 a dipingere nella detta chiesa, in compagnia di Giovanni da.
Torli sno garzone; e Benvenuto di Giovanni del Guasta vi faceva in basso,
nel 1453, Cristo battuto alla colonna, e guando porta la eroce. La storia
di Cristo che lava i piedi agli Apostoli, dipinta da Pietro di Francesco
degli Orioli nel 1489, non esiste pit. Ne sappiamo a chi dare quelle dei
miracoli di Sant' Antonio, e dello Sposalizio di Maria Vergine, le guali
sono sopra le pareti degli altari laterali al maggiore. Forse 1"ultima storia
© di Givolamo i maestro Giovanni del Pacchia.

Non ricordiamo la gran tavola che alenni affermano colorisse per Pisa,
sendo taciuta dal Vasari, e non avendosi argomenti che provino questo.
Noi abbiamo esaminato questa tavola dell’ Incoronazione della Vergine,

vano tra la carte del convento i San Domenico di Siena nell’archivio de' Resti
del Patrimonio Keelesiastico unito a quello dell’Opera del Dnomo. Il Tizio ( Histo-
riae Senenses mss., vol. IV, a carte 200) dice, sotto I'anno 1425, a proposito della
pittura fatta in Sienn da Gentile, queste parole: Gentilis Fabrianensis pictor exi-
miam Virginds imaginem ceterorumque sanctorum non hwe anno, vt ferta:,
pro Foro publico apud Tabelliones depinmit, sed sequenti perfecit. Tn imis
vero sub Virgine civeulus est, in quo Jesw Christi in sepulero mortud consi-
stentis, quam Pictatem cliistiani vocant, @ dextris ac sinistris angeli duo
sunt aeveo eolove tam tenvi picti, tamque exili lineatura in tufeo lapide, wt
nisi quis etiam ostensis acutissimum figat intwitwm, conspicere non valeat.
E a carte 205 e sotto 'anno 1426 ageiunge: Diebis tamen paveis elapsis
(octobris) Gentiles Fabrianensis pictor Marie Virginis ceterorwmgue sancto-
i super Tabellionum sedilia @0 publico Foro ad Casati favces (alle hoeche
defla via detta del Casato) pietas i{magines, dam perfectas annolalo avgusti
mense, populo prebuit conspiciendas ; tamelsi anno elapso incohatas el noi
plene absolitas notaverimues.
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che dalla soppressa abbazia di San Zeno di Pisa passd nell’ Accademia delle
Belle Arti di quella citti; ed affermiamo non potersi per niun conto at-
tribuire o Gentile da Fabriano. In Pisa piuttosto abbiamo tutta ragione
di credere opera di lui una tavoletta esistente nella sala dell’ Uffizio delln
Pia Casa di Misericordia, con Maria Vergine in atto di adorare il Divin Fi-
glinelo, che tiene disteso sulle ginocchin. 11 suo elogiografo conduce quindi
il pittore in Perngin per dipingervi quella Adorazione dei Magi, che tut-
tayia si vede nella chiesa di San Domenico: tavola per aleun tempo cre-
duta dell’ Angelico, ma dal Mariotti vestituita a Gentile.! Avvertivemo non
pertanto, che 1 esistenza di un qnadro in nna citth non & argomento che
basti per credere che ivi lo colorisse il pittore, potendovi es
da luogo eziandio remotissimo. In ecaso diverso, fareblie mestieri creave

e mandato

lunghi e numerosi viaggi per questi artefici, i quali dotati di molta fa-
cilith, e levati in grande riputazione, moltissimo operarono, ed ebbero
commissioni dagli stranieri. Non cosi degli affreschi. Per I'autorilh del
Vasari, serissero aleuni che Gentile molto dipingesse in Citth di Castello;
@ 1l Vermiglioli e I' Andreocei eredettero che questi dipinti accogliesse la
chiesa o il convento di San Francesco: intorno ai quali ecco quanto si
legge nella acenratn Guide Artistice di quelly citth, del dotto cavalior
Giacomo Mancini: « Che Gentile da Fabriano dipingesse in Citth di Ca-
« stello si erederi sull'auntorifh del Vasari; ma certamente non dipinse
« nella chiesa di San Francesco; perche il Padre Conti, cappuccino di
« detta cifth, noverando tutti i dipinti di detta chiesa, toce di quelli i
« Gentile; e 1l Padre Conti seriveva nel gecolo xvir; che & a dive, prima
« del rinnovamento di quella chiesa, ¢ prima del celebre terremoto s. *

Sebbene la tradizione e il Vasari stesso affermino che Gentile molto
operasse nelle citth della Mavea, in Urbino e in Gubbio; ¢id non per-
tanto il Ricci, dopo lunghe e diligenti ricerche, non potd rinvenire nei
Inoghi indicati alecun dipinto che con certesza si possa a quest artefice
abtribuire.® Soltanto per 1'auntorith del Lori, e avrebbe potuto agginngere
del Vasari, ricorda un Crocifisso sopra la porta della chiesn di Sant' Ago-
stino in Bari, creduto opera di Gentile.* Rimane perd non pin nella pa-
tria dell’ artefice, ma in Milano nella Pinacoteca di Brera, il bel guadro

! Vedi a pag.' 8, nota 3.

* Istrusione storico-pratica della cittg di Castello, pag. 147.

% t Nel paese di Santa Vittoria delle Marche & una cappelletta presso la ro-
vinata chiesa appartenuta ai monaci di Farfa, clie quivi ebbero un loro mona-
stero: ivi sono bellissime pitture in fresco rappresentanti soggetti religiosi. Coloro
che I"hanno vedute dicono che si accostano grandemente alla maniera di Gen-
tile da Fahriano. Di gueste pitture non parlano né il Ricci né altri.

* Memorie manoseritte di Fabriano. Riccy, loe. cit., pag. 152,
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fatto dal nostro pattore per i religiosi osservanti di Valle Romita, poco
discosto da Fabriano. In guesta tavola figurd, di grandezza un guarto del
naturale, in campo aurato, Nostro Signore che incorona la Vergine, pre-
senti i santi Girolamo, Francesco, Domenico e Maddalena; ed in einque
piccoli quadretti, dei quali non rimangono che quattro presso il sig. Carlo
Rosei di Fabriano, sono la testa di san Francesco, di san Girolamo, di
san Pietro martire, e un monaco seduto in atto di leggere: il quinto,
acquistato da un oltramontano, parti dall'Ttalia. Narrano 1'Ascevolini e
il Ricei, che Raffaello, tratto dalla rinomanza di quel dipinto, si recasse
a bella posta a Valle Romita per ammirarlo.

Gentile da Fabriano non lascid la Marca se non dopo aver dipinto
nella tribuna della cattedrale di San Severino: opera che ebbe avversi
non il tempo, ma gli womini; i guali, rinnovandosi nel 1576 la chiesa,
Ja distrussero. Vi aveva egli eseguite alcune storiette della vita di san Vit-
torino, fratello del vescovo san Severino; pin, un Cristo risorto, e san Tom-
maso in atto di cercarne la piaga. Quindi, dei tanti affreschi da Ini di-
pinti, non rimane al presente che quello della cattedrale d'Orvieto.

Che Gentile da Fabriano fosse invitato a dipingere in Venezia, che
ivi dimorasse non breve tempo, & certissimo; il quando, & ignora. Gl
storici delle arti venete suppongono due viaggi di Ini a quella capitale
dell’ Adriatico. Il primo nel 1422, affine di conciliare il tempo, in cui
Jacopo Bellini studid 1'arte sotto Gentile. Il secondo viaggio non pochi
anni dopo. Ma nel 1422 abbiamo veduto che Gentile era in Firenze, nel
popolo di Santa Trihita, e si matricolava pittore: né forse aveva ancor
fatta opera di tanta rinomanza da essere invitato in paese ricco di ar-
tisti. Crede pinttosto il cav. Ricei, che Jacopo Bellini si recasse in Firenze
ad apparar 1'arte da Gentile. Questa congettura, rafforzata da una iseri-
zione in barbaro latino, la quale si leggeva a pie d'un affresco di Jacopo
Bellini nel Duomo di Verona, divien certezza per via di un documento
da noi trovato, per indicazione avutane dall’egregio sig. abate Giuseppe
Rosi, direttore del Regio Archivio diplomatico di Firenze. I1 documento
© de'28 novembre 1424. In esso si dice, che Bernardo di ser Silvestro di
ser Tommaso, del popolo di Santa Trinita di Firenze, fa pace perpetua
con Jacoro da VexEzia, olim famulo magistri Gentilind pittoris de Fabriano,
(ciok Jacopo Bellini, stato garzone di Gentil da Fabriano pittore) d’ogni
e qualungque malefizio ed eccesso dal detto Jacopo commesso e perpe-
trato contro il detto Bernardo, e nominatamente di certe bastonate da-
tegli nel medesimo anno 1424, *

* Archivio diplomatico fiorentino, carte della Camera Fiscale. — t Daremo
maggiori notizie, intorno a questo fatto, nella Vita di Jacopo Bellini.
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Stando all’autorith del Ridolfi, Gentile dipinse in Venezia due grandi
tavole da altare; una per la chiesp di San Giuliano, I'altra per quella di
San Felice, ove ritrasse i due santi eremiti Paolo e Antonio. Degli altri
dipinti non si hanno certe notizie. Il Ricei scrive aver veduto, in casa
del capitano Craglietto in Venezia, una tavola con entro I'Adorazione
dei Magi, molto simile a quella fatta gih per la chiesa di Santa Trinita
in Firenze. Ma 1'opera maggiore, per la quale era stato invitato, e che
gli ottenne fama ed onori presso de’Veneziani, fu il fresco nella sala del
Gran Consiglio di quella Repubblica, dipinto in concorrenza di Vittore Pi-
sanello da Verona. E sembra che la celebritiv del luogo, 1" emulazione col
Veronese, il desiderio di rispondere alla espettazione dei Veneti, elevas-
sero la mente di Gentile a pitt fervido immaginare; neé & chi ignori quanto
le grandi occasioni concorrano a far grandi gli artefici. Voleasi da lui de-
lineato e colorito uno dei pitt grandi avvenimenti che resero temuta e
grande quella Repubblica; che & a dire, la battaglia navale data, tra il
Doge Ziani e Ottone figlinolo dell'imperatore Federico Barbarossa, sul-
I'alto di Pirano: e Gentile vi riusci in modo che, a preferenza degli ar-
tefici, 1 quali in quella stessa sala dipingevano altre storie, fu onorato
della toga dei patrizi, e gli fu decretata la vitalizia pensione di un ducato
il giorno. Quest’opera, guasta in prima per 1'umidith, fu interamente
perduta nell’incendio che nel 1574 distrusse la sala del Consiglio. Pari-
mente narra il Ricci, che Gentile facesse in Veneza alcuni ritratti; fra
i quali i due posseduti da Antonio Pasqualino:' ma dall'anonimo Mo-
relliano veniamo a conoscere, che quei due ritratti or ricordati furono
dipinti in Fabriano e non in Venezia, Parlando egli appunto di une di
questi ritratti, dice: Fu de man de Gentile da Fabriano portato ad esso
messer Antonio Pasqualino da Fabriano insieme con U infraseritta testa, ecc.;
8 'la descrive.® I1 Facio ricorda una stupenda tavola dipinta da Gentile a
Venezia ; nella quale rappresentd maravigliosamente un turbine che schianta
alberi e capanne, e tutto travolve e sperpera mnel suo furore! Sappiamo
dallo stesso serittore, che Gentile dipinse una cappella di padronanza di
Pandolfo Malatesta nella citth di Brescia. Una lettera dello stesso Mala-
testa, data dal campo de'Veneziani presso Cremona, de'7 aprile 1449
(Gave, I, 159), parla di certe cappelle da dare a dipingere a un tal
maestro dipintore, che probabilmente, coi riscontri che s’ hanno nel Facio,
potrebbe esser Gentile medesimo. Nella Real Gallerin di Berlino & una
tavola con Maria Vergine in trono, col Divino Infante in grembo, con
santa Caterina e san Niccold ai lati; da piedi, chi fece fare la tavola.

' Ricer, Memorie ecc., pag. 159.
* Notisia d' opere del disegno ecc., pag. o7.
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Nella cornice ¢ seritto: eexrinis pr rasriaxo pixxrr. Un’altra tavola, nella
collezione di Young Ottley in Inghilterra, & a lui attribuita dal Waagen. *

Or seguitando la storia, il pontefice Martino i", volendo condecorare
di pitture la chiesa di San Giovanni in Laterano, invitava a Roma Gentile.
11 Fabrianese vi raffigurd aleuni fatti di san Giovanni Batista, e, fra una
finestra e 1'altra, cingque profeti di chiaroscuro, i quali furono lodatissimi.
In una delle parveti ritrasse Martino V di naturale, con dieci cardinali.
Questi dipinti dovettero essere eseguiti in pint tempi, perche cominciati
sotto il citato Martino V che mori nel 1431, si trova che il pittore vi
operava ancora nel 1450; perche narra i1 Facio, che Ruggiero Gallico,
venuto a Roma per il giubileo dell’anno 1450, e vedute le opere di
Gentile in San Giovanni Laterano, volle conoscerne il pittore, e lo ap-
pelld il primo tra i pittori italiani.® Fra le cose operate in Roma deve
ricovdarsi eziandio il fresco in Santa Maria Nuova, allato al monumento
di Gregorio IX; ove ritrasse la Vergine col Figlio, e ai lati san Giuseppe
e san Benedetto: dipinto ora perduto, ma che, veduto da Michelangiolo
Buonarroti, meritbgli 1’ elogio, che parial nome avesse gentileil dipingere.

11 Vasari da ultimo conduce Gentile a Citth di Castello, ove sembra
far credere che morisse. Altri lo eredettero morto in patria; ma Barto-
lommeo Facio, parlando degli ultimi lavori di Gentile in San Giovanni
Laterano, sogginnge: quaedam etican in eo opera adumbrata afque imper-
fecta, morte praeventus, religuit.” Cessb egli adungue i vivere in Roma;
e in un antico manoscritto, veduto dal Ricei, si aggiunge, che le sue
spoglie mortali ebbero sepoltura nella chiesa di Santa Francesca Romana
in Campo Vaccino; ove in bianea lapide se ne leggeva la mortnaria iseri-
zione, prima che quella chiesa prendesse movella forma.* In qual anno
poi accadesse la morte sua, possiamo arguirlo a un dipresso dalle parole
del Facio stesso; il quale dice che Ruggiero Gallico, andato a Roma nella
oceasione del Giubileo del 1450, vide le pitture in San Giovanni Late-
rano lasciate da Gentile per morte imperfette. La morte sua dovett'es-
sere adunque verso il finire di quello stesso anno 1450. Con questo dato,
¢ con I'altro somministratoei dal Vasari, che dice morto Gentile ottua-
genario, possiamo giungere a stabilire la nascita sna a un dipresso eirca
il 1370: con che s'accorda bene 1'aver egli avato a primo istitutore nel-
I'arte Allegretto Nuzi, morto nel 1385. Non sappiamo con qual fonda-
mento gli storici municipali del Pieeno asseriscano, aver Gentile lasciati

U Runstwerke wnd Kinstler in England, 1, 302
* Rrcet, loe. eit., pag. 162

¥ Vedi presso il Ricei, pag. 162.

Id., loc. cit.
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aleuni trattati sulla pittura. I1 primo intorno alla origine e progresso
dell arte; il secondo sul mescolare dei colori; il terzo sul modo di tivare le
linee. Niuno dei tre giunse fino a noi.

Fra i discepoli del Fabrianese si sogliono moverare, Jacopo Bellini,
come si disse; Jacopo Nerito da Padova;' un Giovanni da Siena, che forse
¢ quel Giovanni di Paolo, del guale la patrin sua possiede moltissime
opere, che veramente hanno pitt d'una somiglianza con quelle del mae-
stro. Di costoro alquanto si disse nelle note; altre notizie possono leggersi
nell' opera del Ricei, colla quale abbiamo in gran parte vicomposta que-
sta biografia.

DI VITTORE PISANELLO

Le brevi e povere notizie che ha lasciate il Vasari sopra Gentile da
Fabriano, le opere del quale e per pregio e per numero meritavano di
avere miglior ricordo nella sua storia, ci persnasero a distenderne un Com-
mentario. Intorno alla Vita di Vittore Pisanello ¢i hanno indotto a fare
il medesimo due altre e differenti ragioni. La prima delle quali & 1"ob-
bligo di rilevare il merito che a lui si appartiene come rinnovatore e perfe-

zionatore dell’arte di gettare e cesellare medaglie; 1'altra © la necessith

di dover combattere certe asserzioni di alcuni moderni serittori. E inco-
minciando dal primo assunto diremo: che se dopo la eth degl’ Imperatori
si percorrono i bassi tempi, i monumenti numismatici altro non ci pre-
gentano che informi simboli di rozzissimo lavoro, testimoni della deca-
denza di quest’arte. Ma un secolo dopo la rinascita delle principali arti
del disegno, anche quella di far medaglie si rinnovd. Lo restawrazione
degli studj della classica antichith per opera di alcuni benemeriti Ttaliani
apportd ancora, che fossero ricercati con ogni diligenza, e studiafi con
grande amore i monumenti dell'arte: fra i quali, e per la squisitezza del
lavoro, e per la singolarith dei simbeli, non erano al certo da trascurare le
medaglie e i medaglioni imperiali: onde venne ben presto ad alcuno ar-
tefice la voglia d’imitarli; e 1'uso di far nel diritto delle medaglie ritratti
veri e proprj, e invenzioni nei rovesci, mancato in ogni parte da gran tempo,
tornd in vigore e divenne tale da poter rendere convenientemente 1'effi-
gie e servire ad eternare la memoria degli nomini illustri contemporanei.

1 1l Moschini (Orig. della Pitt. Ven., pag. 20) cita un quadreo di san Mi-
chele in figura di gigante, dove per una specie di vanto si sottoscrisse disce-
polo di Gentile.
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L’ artefice, a euni la storia di il merito d'essere stato il primo restau-
ratore di tale arte, & Vittore Pisano da Verona. E siccome egli era
anche molto risolato del disegno e pratico pittore, cosi riusel mirabilmente
in quest’arte novella. Gli scorei arditi, la maestrin nel fare gli animali,
massime i eavalli, la bene intesa imitazione delle fattezze e dei movimenti
loro pint difficili, provano senza dubbio, che il Pisano fu artefice valen-
tissimo, e confermano la grandissima fama ch’egli si acquistd in questo
esercizio appresso i suoi contemporanei. Costui lavord, si pud dire, quasi
per tuttii principi del suo tempo; e ben disse il Vasari, che meritb, per
la fama e riputazione sna, esser celebrato da grandissimi womini e rari
serittori. Ora poi, stimando che possa essere utile corredo di questo Com-
mentario una nota delle medaglie onorarie da lui fatte, le abbiamo di-
sposte secondo la ragione dei tempi, registrando perd le sole a noi note
e autenticate dal suo nome.

1. — Niceolo Piccinino
(Z. NICOLAVS PICININVS + VICECOMES « MARCHIO = CAPITANEVS - MAX(;!NHS} -

AC » MARS - ALTER.

=

N(fcolaus) - PICININVS - BRACCIVS + OPVS + PISANI - PICTORIS,

1. — Leonello d’ Fste

1. d. LEONELLVS » MARCHIO - ESTENSIS.
. OPVS - PISANI - PICTORIS.
2. d. LEONELLVS : MARCHIO - ESTENSIS - D(42) - FERRARIE - REGIL- ET MVTINE
ax(neralis) - Ro(manorun ) - AR(migerorum ).
#. M. CCCC. XLIII. OPVS - PISANI - PICTORIS.
3. d. LEONELLO - MARCIIO - ESTENSIS.
r. p(ominus) - vERAR({ee) - REG({i) - BT Mvr(inae) - PISANYS - F(ecit).
4. d. LEONELLYS - MARCHIO - ESTENSIS - D(¢) - FERRARIE - REGII 7 (eb) avrxe.

#. PISANI « PICTORIS - OPVS,

. — Sigismondo Pandolfo Malatesta

1. . SIGISMVNDVS - PANDVLFVS « DE + MALATESTIS « ARIMINI - FANI - D( ominus).
#. OPVS - PISANI - PICTORIS,
2, d. SIGISMVNDVS » DE - MALATESTIS + ARIMINI - ETC » ET - ROMANE : ECCLESIE
CAPITANEYS + GENERALIS.
J M. CCCC. XLY. OPYS - PISANI - PICTORIS.

. — Pietro Candido Decembirio
o
. OPVE - PISANI - PICTORIS.

p(etrus] + CANDIDVS - STVDIORVM - HYMANITATIS « DECVS.
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v. — Vittorino da Feltre

d. VICTORINVS - FELTRENSIS - SVMMVS,
4. MATHEMATICVS - ET OMNIS - HYMANITATIS - PATER - OPVS - PISANI + PICTORIS.

vi. — Filippo Maria Visconti'
. PHILIPPVS - MARIA - ANGLVS - DVX - MEDIOLANI + ETCETERA « PAPIE - ANGLE-
RIEQVE - COMES - AC « GENVE - DOMINVE.

1'. OPYS - PISANI - PICTORIS.

: vit. — Gio. Paleologo®
. IQANNHC . BACIAET'C . KAT AT'TORPA'TQP - "PQMATUN - 0"« [TAAAIOAQTOC.
#. OPVS - PISANI + PICTORIS - E'PTON « TOY™ . [IICA'NOT . ZQIPAPOTY.
vi. — Alfonso V' d Aragona

1. d. DIVVS . ALPHONSVS - REX + TRIVMPHATOR + ET - PACIFICVS - M. €CCC. XLVIINI.

A

LIBERALITAS - AVGVSTA « PISANI - PICTORIS - OPVS.

2. d. DIVVS - ALPHONSYS + ARAGONIAE + VIRIVSQVE : SICILIAE - VALENGIAE - HIE( 70~
solymae) - nvs(gariae) - saro(reae) - sar(diniae) - con(sicae) - REx -
co(mes) - A(reinonis) - pvx - Ar(henarum) - BT - NEO( palrarum) - Ac -
co(mes) - ro( ssilionis) - k. c.

#. FORTITVDO - MEA - ET - LAVS - MEA - DOMINVS - ET - FACTVS - EST - MICHI - IN -

SALVTEM + OPVS - PISANI - PICTORIS.

1x, — Francesco Sforza
rl. FRANCISCYS - BFORTIA - VICECOMES - MARCHIO - ET - COMES - AC - CREMONE -
p(ominus).
¥, OFVS « PISANI - FICTOR.

: X, — Giovan Francesco Gonzaga

(l. TOHANES + FRANCISCVS + DE - GONZAGA - PRIMVS - MARCHIO + MANTVE . CAPIT
(@neus) - MAXI(1148) - ARMIGERORVM.
OPVS * PISANI - PICTORIS.

!

! Non & mai stato interpretato il rovescio di questa medaglia, che rappresenta
un guerriero a cavallo, e due altri cavalli, uno de’guali ha seduto in sella un
valletto: da lontano, veduta d'una cittd posta in monte, con una figura nuda
colla bacchetta o asta in mano. Si crede che sia la citta di Genova. Il Tochon
d'Anneci la pubblicd a Parigi nel 1816, con una dissertazione. (Vedi Lirra, Fam.
Visconti).

* Questa medaglia si pud dire coniata nel 1438; nel qual anno venne aperto
il Concilio di Ferrara, che poi fu chiuso in Firenze sotto papa Eugenio IV.
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st — Cecilia Gonzaga
. CECILIA + VIRGO « FILIA ¢ IOHANNIS + FRANCISCI + PRIMI - MARCHIONIS « MANTVE -
#. OPVS - PISANI - PICTORIS - MCCCCXLVIL.
xi. — Lodovico III, Gonzaga
., LVDOVICVS - DE - GONZAGA - MARCIIIO « MANTVE - ET - CI;‘.'!.'(B."(!‘] + CAPITANEVS
ARMIGERORVM.

#. OPYS - PISANI + PICTORIS.

xi. — Malatesta 1V, Novello
. MALATESTA - NOVELLYS - CESENE - DOMIKYVS - DVX « EQVITVM - PRAESTANS.
. OPVSE - PISANI + PICTORIS.
xiv. — Inigo d Avalos
d. DOX - INIGO - DE - DAVALOS. (8ic).
4. OPVS - PISANI « PICTORIS, 4

xv. — Tito Vespasiano Strozzi

TITVS STROCIVS, *

' t Dal carme del Porcellio (ved. Cesane Cavarroxt, Tre Carind latini ecc.
¢ lode di Vittore Pisano. Verona 1861 in-8) si rileva che il Pisano fece in me-
daglia il ritratto di esso Porcellio, e da quello del Basinio, le medaglie di Carlo
Gonzaga, del Guarino, dell’Aurispa, d’un Girolamo, del Bellotio fanciullo, e di
Paolo dal Pozzo Toscanelli fiorentino. Queste medaglie, fuorché quella dell’Au-
rispa che era nel Museo Mazzucchelliano, oggi non si conoscono in nessun Museo.
Esiste oltraceid un’altra medaglia che nel dirvitto ha il ritratto di Dante, e le
parole intorno DANTHES FLORENTINVS e nel rovescio quello del Pisano colla seritta
PISANVS « ProTOR. Ma pare una contraffazione. (Vedi ancora C. Berxascowt, Il
Pisano ece.). Della medaglia di Lionello si conoscono quattro ripetizioni con va-
vianti nella parte fizurata del rovescio ed altre due di Alfonso I d'Aragona.

* Medaglione di straordinaria grossezza e di forma quadrata, col busto dello
Strozzi di profilo. — Sebbene non vi sia il nome del Pisanello, pure si pud molto
ragionevolmente supporre che sia sua fattura, dagli ultimi quattro versi di una
Elegia dallo Strozzi medesimo indirizzata al Pisanello, nella quale e’ lo ringrazia
d’avergli voluto fare il ritratto, con queste parole: Ast opere insigni nostros
effingere vultus — Quod cupis, haud parva est gratia habenda tibi.

t Questo medaglione non ¢ opera del Pisano. Il guod cupis che si legge nel
secondo de’guattro ultimi versi dell'Elegia dello Strozzi, non eci di sicurezza
che I'artefice mandasse ad effetto il desiderio espresso allo Strozzi di fargli il
ritratto. £ che veramente non glielo facesse, ¢ provato dal vedere che lo Strozzi
ritoccando guel suo carme, non parla pit del suo ritratto. B con questa seconda
lezione secondo il manoscritto Estense segnato vi n. 31, esso fu stampato dal
suddetto Cavattoni. Lo Strozzi, se la medaglia fosse stata eseguita, avrebbe, cor-
reggendo il suo carme, alle parole quod eupis sostitnitene altre che mostrassero
il desiderio dell’artefice giA adempito. Di pit guel carme fu scritto quando lo
Strozzi aveva 29 anni, e il medaglione, di cul si parla, lo rappresenta pit che
sessagenario: e percid quando fu fatto, il Pisanello era gia morto da ventisei
anni almeno. (Vedi Cavarroxt, Tre Carmi ecc., e Berxascoxi, Il Pisano ecc.).
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La scuola e 1'esempio del Pisanello diffuse rapidamente 1'arte del far
medaglie, nella quale si esercitarono anche pittori e scultori; e poche
sono le citth d'Italia che non ricordino con gloria il loro maestro in si
fatta maniera di lavoro. Noi, per dire dei principali che fiorirono nei se-
coli xv e xvr, noteremo che Verona, oltre il sno Pisanello, vanta Matteo
Pasti, Giovanmaria Pomedello valentissimo, Giulio della Torre, France-
sco Caroto. Venezia rammenta Gentile Bellini, Giovanni Boldi, Antonio
Erizzo, Marco Guidizzani, Vittore Camelo, un Domenico; Padova, Andrea
Riceio o Crispo, Briosco, 'r Giovanni Cavino, Giovanmaria Mosca, Lodo-
vico Leoni detto il Padovanino. Roma ebbe Pietro Paolo Galeotti; Bolo-
gna, il Francia e Giovanni Bernardi da Castel Bolognese; Ferrara, un Bal-
dassarre Estense,® quel Bono ferrarese, che fu pittore principalmente, e
senza dubbio scolare del Pisanello,” un Jacopo Lixignolo, un Antonio Ma-

! YVedi intorno a guesto artefice la nota 2 a pag. 603 del tom. II ( Vita di
Vellano da Padova).

* Nacque ecirca il 1443, e fu scolare di Cosimo Tura, e si vuole figlinolo
naturale d'aleuno dei principi estensi, come egli stesso par che credesse; citan-
dosi aleune sue pitture perite, dov'era lo stemma della famiglia d'Este, e il
_diamantino, impresa del duca Ercole I. Il prof. Rosini (p. 199 del tom. IIT della
sua Storia) da inciso un bel ritratto, che si conserva nella Galleria Constabili
di Ferrara, nel quale & scritto: BALDASARES - ESTENSIS « NOB - PIX - ANOR. 30
(il Laderchi legge 56) 1495. res, 24. Né il Vasari, né il Cittadella fanno parola
di questo artefice. Il Baruffaldi ne scrisse le notizie nelle Vite de’ Pittori e Scul-
tort fervaresi. (Vedi la nuova edizione di esse con belle ed erudite note del
Boschini, stampata in Ferrara nel 1844-48, pei tipi di D. Taddei).

+ Di lui riportano altre memorie il tav. Cittadella, a pag. 531 delle sue
Notizie relative a Ferrara ecc., e i signori Crowe e Cavaleaselle, History of
painting in North Italy, vol. I, pag. 526. Pave che egli nascesse in Reggio
('Emilia e che Baldassarre da Reggio, di aleuni ricordi, e Baldassarre Estense
o da Este sieno una stessa persona. Nel 1469 fece il riteatto del duca Borso,
ed ebbe ordine di presentarlo al Duca di Milano. Nel 1471 risiedeva in Castel
Nuovoe come ufficiale di corte, e dipol era governatore di Castel Tedaldo, T fre-
schi che aveva fatti nella cappella Ruflini in San Domenico di Ferrara sono
periti. Nel 1483 dipinse il ritratto di Tito Strozzi, che si conserva nella Galleria
Constabili; un altro ne possiede il prof. Bertini a Milano. A lui si attribuisce
quel ritratto nel Museo Correr di Venezia che & dato ad Ansunino da Forli. Bal-
dassarre fece testamento nel 1500; ebbe due mogli, ed un figlivolo naturale di
nome Niceold Alfonso.

® « La prova sta in un quadretto della Galleria Constabili di Ferrara, rap-
« presentante San Girolamo nel deserto, colla iscrizione: BONUS FERARIENSIS
« PISANI pISIPULUS (sic). Dello stesso autore si giudica nella medesima Galleria
« un Salvatore seduto sotto un arco di bella architettura, colle mani legate, e
« coperto di bianca tunica; ma & senza nome ». (Rosmt Stor. della Pitt. It.,
11T, 197, in nota). Di questo Bono sinora non si conoscevano che le pitture, se-
goate del suo nome, nella cappella di San Cristoforo agli Eremitani di Padova,
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rescotto. ' Ravenna ricorda nn Severo, lodato a cielo dal Gaurico come arte-
fice universale; Pavia, Ambrogio Foppa, detto Caradosso; Parma, Giovan
Francesco Enzola, Gio. Giacomo e Gio. Federigo Bonzagni e Lorenzo Fra-
gni. Vicenza s’ illustra del celebre Valerio Belli; Mantova, di Francesco
Corradini (?) e dello Sperandio Miglioli famosissimo; Milano, di Amedeo,
di Alessandro Cesati (e non Cesari, come per errore il Vasari e gli altri),
detto il Grechetto; di Domenico Compagni, detto dei Cammei, di Jacopo
da Trezzo. Cremona ha un Francesco di Girolamo dal Prato® e un Andrea; *

dove lavord anche il Mantegna. Per alcuni documenti artistici da noi raccolti
sappiamo, che nel 1461 era agli stipendj del Duomo di Siena un maestro Buono
pittore da Ferrara, il quale non & dubbio essere quello stesso, di eui si parla.

t Il quadro del San Girolamo fino dal 1867 fa parte della Galleria Nazio-
nale di Londra; I'altro dell’ Ecce Homo & ora posseduto dal signor Layard in
Londra. Della dimora di Bono in Siena si hanno memorie del 1442, nel gunale
anno dipingeva alcune volte del Duomo, e del 1461. Si sa ancora che egli di-
pinse il S8an Cristofano nella cappella degli Eremitani di Padova, sotto il quale
é seritto: opvs BoNu (sic); che nel 1450 e 1451 decorava di pitture al marchese
Lionello d'Este il suo palazzo di Migliaro, e il camino della casa del castaldo
di Casaglia presso Ferrara; e che nel 1452 dipingeva uno studio, probabilmente
1el palazzo di Belfiore. (Crowe B CAvaLcasELLE, op. cit, I, 375, nota 2).

! Riferisce il Litta una medaglia coniata da un Marescotto ferrarese, nel
Museo Mazzucehelliano ; una a Giovanni da Tossignano, vescovo di Ferrara, con
nel rovescio: Marescotus Mcccexnvi; altra a Fra Paolo Albertini, veneto, e nel
rovescio: opus Antonii Marescoto de Ferrara f. ( fece). Infine il Litta riferisce
quella fatta da lui a Galeazzo Marescotti di Bologna. Nella Vita del Marescotto,
tra quelle degli artefici ferraresi seritte dal Baruffaldi, si cita una sua medaglia
col proprio ritratto; dove nel diritto si legge: Antonio Marescoto; e nel rovescio:
Memoria - de - Antonio - Marescoto - da - Ferara. Nel campo Jesus coll’anno 1448,

* Ponghiamo tra i Cremonesi questo Francesco, perché un Girolamo dal
Prato, che forse era suo padre, & di Cremona, e ha nome tra i coniatori di
medaglie. (Vedi Crcoaxara).

t L' autoritd del Cicognara non ha per noi tanta forza da seguirlo in questa
sua opinione, la quale ci apparisce in tutto falsa; imperciocché noi crediamo esser
nel vero affermando che Girolamo dal Prato e Francesco suo figliuolo non furono
cremonesi, ma fiorentini, e che di loro parli il Vasari nella Vita di Francesco
Salviati, chiamando il primo, maestro assai pratico nelle grosserie e celebrando
I"altro come eccellente nei lavori di tausia e nel gettare di bronzo. Di Francesco
di Girolamo d’Andrea orefice, della famiglia Ortensi, detto dal Prato, percheé
abitd in una casetta posta sul Prato d'Ognissanti in Firenze, si conoscono due
medaglie, I'una la tanto celebrata del duca Cosimo I de'Medici, che fu posta
ne’ fondamenti della fortezza da Basso, e 'altra di papa Clemente VII che ha
nel rovescio un Cristo ignudo alla colonna. Francesco, nato ne' primi anni del se-
colo xvi, mori in Firenze 2’13 4’ ottobre 1562,

* t Questo artefice oggi & dimostrato che fu Andrea di Filippo Guazzalotti
da Prato in Toscana, nato nel 1435 e morto I'8 di novembre 1495, Egli fu ca-
nonico della Prepositura di Prato, serittore della curia romana, familiare di Nic-
colo Palmieri vescovo d'Orte, ed in fine collettore in Prato delle decime eccle-
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Urbino, Paolo de Ragusio e un Clemente; Fano, un Petrecino. Firenze
celebra Bertoldo, Petrellino ! e un Niccold; poi Antonio del Pollajuolo,
Domenico di Polo, Gio. Paolo e Domenico fratelli Poggini, e per dir
tatto, il suo Benvenuto Cellini. Siena il suo Francesco di Giorgio® e il Pa-
storino. Arezzo ebbe Lione Lioni. Finalmente, conosciamo le opere e il
nome, ma, non la patria, di un Francesco Cravana o Cauriana (se pur non
® mantovano), di un Costanzo, di un Moderno, d'un Giovan Francesco
Ruberio, d'un Bartolo Talpa.

Ma, per tornare al Pisanello, pit serittori citano due differenti medaglie
col ritratto di Iui. In una, egli & effigiato colla testa scoperta, e vi si
legge: risaxvs - prcron; il rovescio ® nudo.® Nell’altra, di minor grandezza,

Q==

siastiche. Il dott. Julius Friedlaender di Berlino pubblico nel 1857 una Memoria
intorno al Guazzalotti, voltata poi in italiano, e ripubblicata in Prato nel 1862
da Cesare Guasti con una sua appendice. Il dott. Friedlaender regisira fino a
dieci medaglie del Guazzalotti, tutte state gettate dal 1455 al 1481. Esse sono
una di Niccold V, un'alira di Callisto III, due di Pio I, una di Sisto IV, e di
Niecolo Palmieri, due con diverso rovescio di Alfonso duca di Calabria, una
di Costanza Bentivoglio, e I'ultima di G. B. Dotti da Padova. Di queste meda-
glie in tre sole & il nome dell’autore, cioé in quella di Niccold V, dove si legge:
ANDREAS GUACIALOTIS colla lettera A senza la lineetta traversa: nell’altra del
Palmieri, che ha ANDREAS GvaciaLoTvs, ed in una delle due di Alfonso colla
segnatura: OPYS « AND. G PRATENS.
1 La medaglia di Lorenzo de'Medici, riferita dal Litta, ha nel rovescio
P. 51 Crediamo Petrus Nicolai, che forse & figlinolo di Niccolé detto del Ca-
vallo, fiorentino, che lavord a Ferrara. (Vedi nel tom. II la nota 1 a p. 335).
t Questa medaglia non ha veramente p. NI, ma mWo (§ic) NI FL., ossin
Opus Nicolai florentini, il quale crediamo che sia Niccolo nato circa il 1450 da

Spinello figlivolo naturale di Forzore Spinelli. (Vedi I'Alberetto degli Spinelli,

a pag. 695 del tom. I). Oltre la medaglia di Lorenzo il Magnifico, fece Niccold
quella di Antonio Geraldini d’Amelia storico e poeta. In essa si segné cosi:
OP « NI - FL « 8P « FI » ¥4, ciod Opus Nicolai florentini Spinelli filii florenting,
oppure Florentiae, e 1'altra di Alfonso I d'Este col suo nome e I'anno 1492.
Gli viene attribuita anche quella di Giovanna Albizzi fiorentina. Mori Niceolo a
Lione nel 1499, lasciando due figliuoli, Domenico e Niccold, che fecero 1'arte pa-
terna. Quanto a Petrellino, noi crediamo che sia Pietro di Neri Razzanti fioven-
tino, al quale la Repubblica di Firenze fece nel 1477 un privilegio, esentandolo
dal pagare gravezze per dieci anni, perché dimorasse in Firenze ed insegnasse
ai giovani I'arte sua dell’intagliare gemme e pietre preziose, nella guale era
riputato eccellente. Dalla scuola di costui usci certamente Giovanni di Lorenzo
dell’ Opere detto Giovanni delle Corniole, autore dello stupendo ritratto del Sa-
vonarola inciso in corniola che si conserva nella Galleria degli Uffizj.

2 1l Vasari, nella Vita di lui, dice che fece in medaglia il ritratto di Fede-
rigo duca d’ Urbino.

* Vedi Museo Mazzucchelliano, tom. I, tav. . Essa & riprodotta con molto
maggiore fedeltd nel T'résor de numismatique ecc., della quale opera si da
conto nella nota che segue.
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vedesi il suo busto vdlto a sinistra, con berrettone in testa, e parimente
la, scritta: prsaxvs - preror. Nel rovescio, una ghirlanda d'alloro: e in
mezzo, le iniziali Fl.) Si!‘ KT E,

Queste due medaglie da aleuni, fra i quali il dottissimo Morelli, fu-
rono giudicate opera di Pisanello stesso; il quale, secondo il Gaurico, era
ambiziosissimo di fare il proprio ritratto. Noi non negheremo che la prima
delle descritte medaglie possa essere fattura di lui; ma quanto alla se-
conda, convinti che guelle lettere che si trovano nel rovescio debbano
avere un significato, volentieri abbraceiamo la congettura del sig. Carlo
Lenormant,' che ne erede antore Francesco Corradini, e div ad esse let-
tere questa interpretazione: FravesevS Korrapisl. Preror. FrerT. *

E che questa medaglia sia fattora di un altro artefice, il suddetto
sig. Lenormant lo deduce ancora da una certa differenza di lavoro ch'®
tra questa e le altre medaglie autentiche del Pisanello.

Ora, per venirve al secondo capo del nostro discorso, ® da considerare
un altro punto controverso, e pint importante per le notizie di questo
artefice, ciod il tempo della sua morte; sulla quale il Vasari null’altro
ci dice, che assai ben vecelido passd a wmiglior vite. Ma per farei strada a
questa ricerca & d'uopo, prima di tutte, prendere in esame aleune asser-
zioni degli serittori. I1 commendatore Dal Pozzo, antore delle Vite degli
artefici veronesi, in quella di Vittore Pisano ci fa sapere che egli pos-
sedeva una tavola con in mezzo Nostra Donna col Divino Infante ed ai
lati san Giovan Batista e santa Caterina, e che in essa tavola si leggewn
a lettere romane: opErA DI VITTOR PISANELLO DE SAN VI VERONESE. MCCCCVI.

Il sig. Lenormant & autore delle illustrazioni che accompagnano la splen-
dida opera intitolata: Trésor de numismatique et de glyptique, ov Recueil
geénéral de médailles, monnaies, plerres gravées, bas-reliefs, ete., tan!
anciens que modernes, les plus intéressans sous le rapport de U art et de
I histoive ; gravé par les procédés de M. Achille Collas. Meédailles coulées et
ciselées en Italie awae XV et X VI siceles. Paris 1834, Quest’ opera ei ha ser-
vito d"ajuto pel nostro Commentario. Essa poi & degna d’esser veduta per la
nuova el ingegnosa industria, colla quale sono imitati fedelissimamente gli ar-
chetipi, mediante il processo del sig. Collas, di cui I'Arte non poteva trovare
uno pin proprio e pin adatto a ritrarre gquesta maniera di bassorilievi.

* 1l Bellini, citato da G. Mayr ( Monete ¢ Medaglie Ferraresi, Ferrara 1845),
riferisce una medaglia di bronzo (' Ercole I, duca di Ferrara, coll’anno 1472,
e nel rovescio colle parole opus corapint a. Il Cicognara ( Stor. della Seult.,
V, 410) riporta nna medaglia d'Ercole T d' Este, fatta dallo stesso artefice, col-
I'anno 1473. Vi ha chi lo dice ferrarese; ma con qual ragione non sappiamo.
Noi congettureremmo volentieri (qualora la iniziale m. non volesse dire magister)
che essa additasse la patria sua, che potrebbe esser Mantova; cittd che dette
la cuna anche ad altri valenti gettatori di medaglie, come abbiamo veduto.
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Marcello Oretti laseid seritto di aver posseduto una medaglia del sultano
Maometto I1 fatta dal Pisanello nel 1481, Ora, uno che dipingeva nel 1406,
poteva fare una medaglia nel 148172 Quindi, o nel Dal Pozzo o nell’ Oretti
debl’ essere errore. Esaminiamo. La scritta della tavola del Dal Pozzo me-
rita, fede, a senso nostro, appunto perche chi rvifece questa scritta sulle
tracce dell'antica, se avesse avuto intenzione d'ingannare, si sarebbe stu-
diato di falsificarla perfettamente, nsando il carattere e lo stile epigrafico
proprio del tempo.

Ad abbattere poi I'asserto dell’ Oretti contrapponghiamo queste ra-
gioni. Dell' imperatore Maometto IT, oltre quella coniatagli da Bertoldo,
seolare di Donatello, noi conosciamo altre tre medaglie: 1'una, fattagli
coniare da Jehian Tricandet de Selongey, come dice la scritta del rovescio;
ma non se ne conosce 1'artefice : 1"altra, lavorata da Gentile Bellini, vene-
ziano, che serisse il suo nome nel giro del rovescio. La terza coll’anno 1451,
appunto come in quella citata dall’ Oretti col busto di Maometto nel di-
ritto, e la figura dell’imperatore stesso a cavallo nel rovescio, ma (uesta
pure porta il nome dell'artefice; che non © il Pisanello, perche precisa-
mente tra le gambe del cavallo © seritto: orus cosstanti. Qui v'e intera
probabilita che 1'Oretti sia caduto in grossolano abbaglio. I quanto sa-
remo per dire in progresso, non lascerh dubbio alecuno di questo.

Il prof. Rosini, nella tav. xuix della sua Storie, dette incisa, sotto il
nome di Vittore Pisanello, una delle belle tavolette che si conservano in
San Francesco di Perugia, nelle quali sono espressi i fatti di san Bernar-
dino da Siena, Gli serittori perngini le hanno attribuite a questo pittore.' In
essa & rappresentato uno dei mirvacoli del santo semese; e fa Dhell’ orna-
mento del fondo un magnifico arco trionfale, dove si legge questa seritta:
_5‘.- PF. Q. R. DIVO : TITO - DIVI - VESPASIANI : FILIO - VESPASIANO - AUGUSTO -
A, D. M. CCCe. LxxIn. ¥, (factus) rixis ®

Il prof. Rosini, non volendo negar fede all’ Oretti, come fece il Tanzi,
ne ai perugini serittori, rifinta 1" asserto del Dal Pozzo; e con una serie

! Sono otto pezzi, che formavano parte d’una nicchia, in cui si riponeva la
statna i san Bernardino. ( Vedi Orsint, Guide di Perugia; MariorTi, Lettere
Perugine).

21 T guadretti della vita di San Bernardino sono stati trasportati dalla sa-
grestia i San Francesco alla Galleria pubblica di Perugia. Essi non possono
essere del Pisanello non solo per 'etd, ma ancora per la maniera. Oggi & opi-
nione ricevuta per vera dagl intendenti che quelle pitture sieno della mano di
Fiorenzo di Lorenzo pittore perugino, le cui memorie vanno dal 1472 al 1521. Nel
Museo del Louvre & un libro di disegni appartenuto a Giuseppe Vallardi di
Milano, nel quale il signor Reizet ( La Galerie Nationale de Londres) crede di
riconoscerne aleuni del Pisanello.
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'

di argomentazioni pone la morte del Pisanello dopo 1'anno 1481.' E dal-
1" eth segnata nella tavoletta ch’ei mostra e dal tipo suo vorrebbe dedurre
che il Pinturicchio, prima di entrarve nella scuola di Pietro Perugino, ap-
prendesse 1 radimenti dell’arte dal Pisanello, quando lavorava in Perugia
quelle tavole. Su questo vagare in congetture e supposti noi ci asterremo
dal far commenti.

Ma tanto I'asserzione dell' Oretti, intorno alla medaglia, quanto quella
degli serittori perugini sulle favolette di san Bernardino, vengono distrutte
da un prezioso documento che il prof. Rosini avrebbe potuto vedere nella
raceolta del Gaye, e cosi si sarebbe risparmiato la fatica di aggirarsi in
fallaci congetture. Questo documento & una lettera di messer Carlo de’Me-
dici a Giovanni de'Medici, scritta da Roma il 31 ottobre, senz'anno, ma
certamente nel 1451; perche, oltre a trovarsi mell’ Archivio Mediceo in-
filzata insieme con alfre di quest’anno, concorre ad assicurarcene que-
st'altro riscontro storico. Monsignor di San Marco, in questa lettera no-
minato, & il cardinale Pietro Barbo, veneziano, che fu creato papa col
nome di Paolo TT nel 1464 e regnd sino al 1471, nel guale anno morl
Eecco la lettera:

« Speetabilis vir et honor. major ete. Quando partiste di qua, lasciasti
« vi dovessimo mandare quelle figure vi fece avere maestro Bernardo: *
« fassene ogni diligentia di mandarvele.

« Jo aveva a questi di comprate circa di 30 medaglie di ariento,
« multo buone, da uno garzone del Pisanello, che morl a questi di. Non
« 50 come monsignor di Sancto Marco lo seppe; e trovandomi uno di in
« SBancto Apostolo, mi prese per la mano, e mai me staced che lui m’ebbe
« eondotto in camera sua, e quivi toltomi cib che io aveva nella scarsella,
« che, tra anelli e suggelli, di danari mi tolse quelli ehe valeva xx fiorini;
« ¢ mai me le volle rendere, per insino non gli detti le dette medaglie,
« e per infino a dirlo al papa ». ece. (Gave, Carteggio inedito ecc. I, 163 ).

Sebbene questa lettera manchi dell’anno, e solo sia congettura il 1451
che le si assegna; tuttavia abbiamo due altre prove che ei fanno star
fermi nella nostra opinione, che la morte del Pisanello avvenisse nel 1451 °

1 Storia della Pitture Italiana, III, 218 e seg.

? Questo maestro Bernardo é forse il Rosellino, che fu architetto in Roma
di Niccolo V. .

? t Circa all’anno piu probabile della morte del Pisanello noi abbiamo altri
e migliori argomenti. Il Gaye riportando la lettera di Carlo de’Medici a Gio
de’ Medici congetturd che fosse seritta nel 1450, perché la trovo in una filza che
conteneva lettere di quell’anno. Ma che la detta lettera fosse scritta invece
nel 1455, noi lo peossiamo ora accertare mediante il riscontro d’altra lettera
dello stesso Carlo de’Medici parimente indirizzata a Giovanni de'Medici colla
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o in quel torno. La prima si cava dalle medaglie di Leonello marchese
di Ferrara, del quale se ne hanno cinque coniate dal Pisanello. Leonello
mori nel 1450. A lui successe Borso, a cui altri artefici fecero medaglie,
£ non il Veronese, come afferma il Vasari. Cosi & da dire di Ercole, che
fu marchese dopo Borso. Noi non veggiamo percht il Pisanello, che aveva
tante volte riprodotta la effigie di Leonello, non riproducesse quella dei
successori di lui, se fosse vissuto fino al 1481. Dunque, se cib egli non
fece, vuol dire che era morto al tempo di quei marchesi. L'altra 1'ab-
biamo nelle parole del Facio, che scrisse 1'opera sua De vivis illustribus
nel 1456;" il quale parla del Pisanello, che conobbe, come d'uomo gih
morto. *

Epilogando il nostro discorso, concludiamo: che 1'Oretti s ingannd
tenendo per opera del Pisanello la medaglia di Maometto II, che porta
la data del 1481; che tanto il quadretto che vedesi inciso nella tav., xuix
della Storia del prof. Rosini, nel quale © segnato 1'anno 1473, quanto
gli altri dei miracoli di san Bernardino in San Framcesco di Perugia, non
sono ne possono essere del Pisanello; che suo pud bene essere il quadro
una volta posseduto dal Dal Pozzo, coll'anno 1406; e che, infine, la na-
scita di questo artefice cade aleuni anni innanzi al 1400, e la morte sua
intorno all'anno 1451.

data di Roma del 13 di marzo 1455 (st. ¢. 1456). In essa si parla egnalmente
di medaglie e di monsignor di San Marco, e si dice che Pietro de'Medici aveva
seritto quattro mesi fa, per cagione di esse medaglie, a quelli del banco di Roma.
In un Memoriale del 1455, conservato nell’ Archivio di Stato in Modena, =i trova
che a'17 d'agosto il Pisanello & fatto debitore di 50 ducati d'oro. (Vedi Crowe
E CAVALCGASELLE, op. cit., II, 457). Da tutto questo adungue ne verrebbe che
il Pisanello fosse morto poco dopo la meta del marzo del 1456.

! Stampato in Firenze nel 1745.

1% . iiiu.. in pingendis formis rerum sensibusque exprimendis, ingenio
prope poetico putatus est: sed in pingendis equis caeterisque animalibus, pe-
ritorum judicio, cagteros antecessit. Mantuae aediculam pinait, ecc. ».

Yazint, Orara, — Vol I'7
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PESELLO E FRANCESCO PESELLI

PITTORI FIORENTINI

( Nato nel 1367; morto nel 1446 — Nato nel 1422; morto nel 1457

Rare volte suole avvenire che i discepoli dei maestri
rari, se osservano i documenti di quelli, non divenghino
molto eccellenti; e che, seppure non se li lasciano dopo
le spalle, non li pareggino almeno, e si agguaglino a loro
in tutto. Perche il sollecito fervore della imitazione, con
I'assiduita dello studio, ha forza di pareggiare la virth
di chi gli dimostra il vero modo dell’operare: laonde ven-
gono 1 discepoli a farsi tali, ch'e’ concorrono poi co'mae-
stri, e gli avanzano agevolmente; per esser sempre poca
fatica lo aggiugnere a quello che @ stato da altri trovato.'

! Questo passo va inteso con discrezione; imperocché la sentenza: Facile
est inventis addere & vera, quando si tratta dinvenzioni meccaniche; perché
chi viene dopo ai primi inventori, entra in possesso delle loro scoperte, e co-
mincia a fare il primo passo da dove quelli fecero I'ultimo: ma nelle Belle Arti
la cosa & ben diversa, essendo il meccanismo la parte meno valutabile (i esse.
Ci6 che ne forma il merito essenziale, dipende da quella facolta che i moderni
chiamano genio; e questa non & comunicabile. Chi vuole, adunque, giungere
alla perfezione dee percorrere da sé quasi tutto lo stadio; e I'esempio dei
grandi uomini potra risvegliargli I'estro, e agevolargli la strada; ma con tutti
questi vantaggi, se non avra lena pari alla loro, o di poco inferiore, rimarra
ad essi sempre indietro. GI'imitatori, infatti, han sempre condotto le arti verso
la decadenza.
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E che questo sia il vero, Francesco di Pesello' imitd tal-
mente la maniera di Fra Filippo, che, se la morte non
ce lo toglieva cosi acerbo, di gran lunga lo superava. Co-
noscesi ancora che Pesello® imitd la maniera d'Andrea
dal Castagno; e tanto prese piacer del contraffare ani-
mali e di tenerne sempre in casa vivi d'ogni specie, che
e'fece quelli si pronti e vivaci, che in quella professione
non ebbe alcuno, nel suo tempo, che gli facesse paragone.
Stette fino all'eth di trent’anni sotto la disciplina d’An-
drea, imparando da lui; e divenne bonissimo maestro.”
Onde, avendo dato buon saggio del saper suo,* gli fu dalla
Signoria di Fiorenza fatto dipignere una tavola a tem-
pera, quando i Magi offeriscono a Cristo; che fu collocata
a mezza scala del loro Palazzo: per la quale Pesello acqui-

t *Questi & Pesellino, che fu figliuolo del Pesello nominate qui appresso.
1l Baldinucei ha confuso il padre col figlio, e di a questo tutte le opere fatte
da quello. — t Ma vedi il Commentario che segue.

2 Fgli chiamavasi Giuliano: e cid rilevasi da una deliberazione dei Consoli
dell’Arte della Lana, fatta nel 1419; colla quale volendo essi aggiungere un so-
stituto ai provveditori della fabbrica di Santa Maria del Fiore, a quest’incarico
eleqerunt .. prudentem virwm Tulianwm Arrigi pictorem, vocatum Pesello.
( Vedi Vita di Bramellesco scritta dal Baldinucei e pubblicata dal Moreni, pag. 193).
— *11 Baldinucei lesse nei libri dell’ Opera di Santa Maria del Fiore, che nel 1390,
« gli operai di Santa Reparata danno a disegnare ad Agnolo di Taddeo Gaddi,
e a Giuliano d’ Arrigo, pittori, pel prezzo di fiorini 30, la sepoltura da farsi a
messer Pietro da Farnese ». (Baupizuvccr, ediz. del Piacenza, I, 215 in nota, e 421,
nota 1), Giuliano d'Arrigo & pur registrato nel vecchio libro dell’Arte, col-
I"anno 1424. — t Vedi il suddetto Commentario.

3 Che Pesello imitasse la maniera d' Andrea, specialmente nel rappresentare
animali, sembra vero: ma che fino all'eta di trent’anni egli stesse sotto la di-
sciplina di lui, questo & impossibile. Andrea dal Castagno nacque sul finire del
secolo x1v, come abbiamo congetturato nella Vita di questo artefice (tom. II,
pag. 681, nota 2) e il Pesello nel 1390 era gid pittore.

t Forse la confusione che & nel Vasari cirea a questo particolare, sarebbe
tolta se si dicesse che non Pesello il vecchio, ma sibbene il giovane imitd An-
drea nel rappresentare animali.

¥ Nella prima edizione il Vasari dice che questo saggio fu una tavola per
la cappella di Santa Lucia in via de'Bardi.

t In Santa Lucia de’Bardi noi sappiamo che Arcangelo di Cola da Came-
rino dipinse nel 1421 la tavola dell’ altare della cappella d'Ilarione de’Bardi, e
Andrea di Giusto vi lavoro un’altra tavola, e che Bicei di Lorenzo dipinse in
fresco la cappella Bardi suddetta.
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std gran fama; e massimamente avendo in essa fatto al-
cumi ritratti, e fra gli altri quello di Donato Acciaiunoli.!
Fece ancora alla cappella de’Cavalcanti in Santa Croce,
sotto la Nunziata di Donato, una predella con figurine
piccole, dentrovi storie di San Niccold.” E lavoro in casa
de'Medici una spalliera d’animali, molto bella; ed alcuni
corpl di cassoni, con storiette piccole di giostre di ca-
valli: e veggonsi in detta casa sino al di d’oggi, di mano
sua, alecune tele di leoni, i quali §'affacciano a una grata,
che paiono vivissimi: ed altri ne fece fuori; e similmente
uno che con un serpente combatte: e colori in un’altra
tela un bue ed una volpe, con altri animali molto pronti
e vivaci.® Ed in San Pier Maggiore, nella cappella degli
Alessandri, fece quattro storiette di figure piccole di
San Piero, di San Paolo, di San Zanobi quando resuscita
il figliuolo della vedova; e di San Benedetto:® ed in

1 *Questa tavola, che il Lanzi suppose essere nella Galleria degli Uffizj
(e non v'&), il prof. Rosini dice d'averla ritrovata in Bologna, presso un tal
signor Parassisi (passata ora in proprieta di un Gaudenzi, suo nipote), e ne
offre intagliato il gruppo principale. ( Storia della Pitt. Ital., 111, 16). Non sap-
piamo pero con gqual fondamento asserisca cid il professore ; imperciocché, avendo
noi cercato in quella tavola il ritratto di Donato Acciajuoli, non vi abbiamo po-
tuto riscontrare nessuna testa che ricordi le fattezze, giia note per altri ritratti,
di quel personaggio. Qualcuno invece 1" attribuisce a Masolino da Panicale.

1 Il Lanzi si appose benissimo; perché questa tavola fino dal 1848 fu dal
signor Carlo Pini riconosciuta tra quelle che allora stavano lontane dalla vista

el pubblico nel corridore che dalla Galleria conduce al Palazzo Vecchio, Essa
& oggi nel primo corridore della detta Galleria sotto il numero 26.

* Ci avyisa il Bottari, che questa predella fu donata da un sagrestano a
Michelangelo Buonarroti il giovane, in ricompensa di un gradino nuovo che que-
sti fece fare per la cappella medesima, — *Questo bel gradino, diviso in tre
storie, si conserva tuttavia nella Galleria Buonarroti.

? Delle pitture d'animali fatte per casa Medici non sappiamo dire che sia
avvenuto.

1 Nel gia citato Inventario delle masserizie lasciate da Lorenzo il Magnifico
si registrano alcuni panni, ove erano figurati de’leoni, ed una caccia, ma son
detti di Francesco di Pesello.

* Dopo la rovina della chiesa di San Pier Maggiore, accaduta nell'S lu-
glio 1784, le storiette del Pesello furon trasportate in casa Alessandri, ove si
conservano tuttavia in buono stato. Rappresentano esse la Caduta di Simon Mago,
la Conversion di san Paolo, il Figlio della Vedova risuscitato alle preghiere (i
san Zanobi, e San Benedetto visitato dal re Totila.
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Santa Maria Maggiore, della medesima citth di Firenze,
fece nella cappella degli Orlandini una Nostra Donna
e due altre figure bellissime. Ai fanciulli della Compagnia
di San Giorgio, un Crucifisso, San Girolamo e San Fran-
cesco; e nella chiesa di San Giorgio, in una tavola, una
Nunziata.! In Pistoia, nella chiesa di Sant’' Iacopo, una
Trinith, San Zeno e Sant’ Iacopo:® e per Firenze, in casa
de’ cittadini, sono molti tondi e quadri di mano del me-
desimo.

Fu persona Pesello moderata e gentile; e sempre
che poteva giovare agli amici, con amorevolezza e vo-
lentieri lo faceva. Tolse moglie giovane; ed ebbene Fran-
cesco, detto Pesellino, suo figliuolo, che attese alla pit-
tura, imitando gli andari di Fra Filippo infinitamente.
Costui, se pit tempo viveva, per quello che si conosce,
arebbe fatto molto pin ch'egli non fece; perche era stu-
dioso nell’arte, ne mai restava ne di neé notte di dise-
gnare. Per che si vede ancora nella cappella del no-
viziato di Santa Croce, sotto la tavola di Fra Filippo.
una maravigliosissima predella di figure piccole, le quali

! Delle pitture fatte tanto per Santa Maria Maggiore, quanto per la Com-
pagnia e per la chiesa di San Giorgio, oggi detta dello Spirito Santo, non sap-
piamo il destino.

t Il quadro della Nunziata, gid in San Giorgio sulla Costa, che ecredevasi
perduto, fu nel 1862 ritrovato nel monastero dello Spirito Santo annesso a quella
chiesa, e fino dal 1868 fu trasportato nella Galleria degli Ulfizj, ed ora si vede
nel primo corridore sotto il numero 25.

? Non era in Sant’ Jacopo, come asserisce il Vasari, ma bensi nella chiesa
della Congregazione de'preti, sotto il titolo della Santizsima Trinita. Allorché
questa Congregazione rimase soppressa, la tavola di Pesello fn venduta ad uno
straniero. (Toromer, Guide di Pistoja, pag. 97). — *Il Waagen la vide in
Inghilterra, pella raccolta di Young Ottley, e la descrisse nella sua opera altre
volte citata, Kunstwerke und Kiinstler in England, 1, 397.

t+ B ora nella Galleria Nazionale di Londra, acquistata nel 1863 dalla
Raccolta Bromley. Essa ¢ in forma di croce, e rappresenta in alto Dio Padre
dentro un nimbo-circondato da serafini, che sostiene con ambedue le mani un
crocifisso. La colomba vola sopra la testa dell’ Eterno. Le figure di san Zeno e
di sant'Jacopo, che erano i laterali della tavola, mancano. Di questa tavola,
dipinta nel 1457, e lasciata, per morte, non finita, vedasi quel che si dice ne!
Commentario che segue.
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paiono di mano di Fra Filippo." Egli fece molti quadretti
di figure piccole per Fiorenza; ed in quella acquistato
nome, sé ne morl d’anni trentuno:® per che Pesello ne
rimase dolente, ne molto stette, che lo segui d’anni set-
tantasette.’

1 *Questa predella, ginstamente lodata dal Vasari, era composta di cinque
‘storie; tre delle quali, il Presepio, un Miracolo di sant’ Antonio (opera vera-
mente stupenda), e la Decollazione dei santi Cosimo e Damiano, ora si conser-
vano nella Galleria delle Belle Arti, e furono lodevolmente incise nella Galleria
suddetta, pubblicate per cura di wna Societd d’ Ariisti. Le altre due storietie,

con san Francesco che riceve le stimate, e i santi Cosimo e Damiano che appre-

stano soccorsi a un infermo, sono nel Museo di Pavigi, portatevi nel 1813. La
tavola di Fra Filippo, cui apparteneva questo gradino, & quella deseritta nella
nota 4, pag. 117. La collezione di disegni della Reale Galleria ne possiede al-
cuni che noi riconoscemmo per di mano del Pesellino, Nella cartella 95, foglio 49,
& un quarto di foglio rosso, da una parte del quale =i vede, molto hen disegnata
a lapis e biacea, una di quelle donne che nel miracolo di sant’ Antonio, della
predella sopradescritta, stanno sedute in ferra dinanzi alla bara. Accanto a qne-
sta figura & schizzato, a semplice contorno, un Apollo nudo colla cetra. A tergo
del foglio, un’altra figura d'uomo, seduta dinanzi, ed una campagna dove sono
delle fabbriche: e si I'una come 1'altra benissimo disegnate. V'é ancora a con-
torno lo studio di una mezza figura nuda, dall’ umbilico in gin.

t Nell'Istitato di Liverpool & una tavoletta, in eui & rappresentata 1'Espo-
sizione d'una reliquia nella Cattedrale di Firenze, dove si vede Cosimo il Vee-
chio accompagnato da Piero suo figlinalo, e preceduto dai nipoti Lorenzo e
Giunliano, i quali sono in atto d'entrare in chiesa. Lorenzo comparisce in eta di
dodici anni: cosicché puo inferirsi che questa pittura fosse fatta cirea il 1454,
Nel tomo I, pag. 84, delle Illustrazioni alla vita di Lorenzo de’ Medici del
Roscoe tradotta in volgare, si da incisa una parte di guesta pittura, che si at-
tribuisce al Pesellino, ma i signori Crowe e Cavaleaselle (II, 371) vi scoprono
invece il carattere d'un pittore senese, come Irancesco di Giorgio o Neroccio.

2 *In alcune notizie che sono nell’ Archivio diplomatico, estratte da diversi
libri esistenti nell' Arvte degli Speziali; conoscinte, come pare, anche dal Baldi-
nueci; si legge: Francesco di Pesello, dipintore, morto a di 29 luglio 1457,
riposto in San Felice in Piazzn. Se egli mori di trentun anno, come dice il
Vasari, il nascer suo cadrebbe nel 1426 (t ma a questo proposito vedi quel che
4 detto nel Commentario che segue). Nella prima edizione il Vasari, dopo aver
detto che Pesello mori di anni 77, aggiunse: « et insieme col figlio fu onorato,
poi di questi versi:

Se pari cigne il cielo 1 due Gemelli,
Tal eigne il padre e il figlio la bell’ avic
Che Apelle fa di sé fama @0 le carvte,
Come son le vare opre a’ duo Peselli ».

* *8Be il vecchio Pesello non stette molto a segnire il fizliuolo, e se mori di
settantasett'anni, egli sarebbe nato intorno al 1380. Ma a questo ragionare del
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Vasari sta contro, che nel 1390 (come abbiamo veduto alla pag. 36, nota 3)
egli era gid pittore. Cio pertanto non si pud conciliare altrimenti, che allun-
gando di pin il tempo del viver suo. Il Filarete pero, che scrisse, come abbiame
notato, la sua opera di architettura poco dopo il 1460, nomina Francesco di
Pesello e Pesello, che dice gran maestro di animali, come gia morti. « Poi an
« cora novamente morti tre altri buoni, Domenico da Vinegia, Francesco di Pe-
« sello; il quale Pesello ( cioé il padre di Francesco) fu anchora gran maestro
« d'animali; Berto ecc. ». Il Vasari, che tanto attinse dal Filarete, forse non
hadé che dal contesto apparirebbe che il padre premorisse al figlinolo. (t Anche
su questi particolari vedasi il seguente Commentario, dove sono stabiliti gl
anni della nascita e della morte del vecchio Pesello.
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COMMENTARIO

ALLA

VirA b1 PESELLO E DI FRANCESCO PESELLI

La vita di questi due artefici fiorentini essendo nel Vasari non solo
assai scarsa: e di questo non © da fare a lui gran carico, considerata la
insufficienza de’'mezzi che aveva; ma ancord piena di confusione; noi ab-
biamo tentato mediante I' ajuto di aleuni documenti fino ad ora sconosciuti
di acerescerla in parte, ed in parte meglio ordinarla nel presente Com-
mentario.

Nacque Giuliano, chiamato Pesello, da Arrigo di Ginocolo Giuochi
nel 1367, come apparisce dalla sua portata al Catasto del 1427; ma non
sappiamo dire se la famiglia, da cui discese, sia la stessa o diversa dalla
antichissima e nobilissima de’ Giuochi ricordata dal '.\[alesinini e dal Villani.

Da chi avesse Pesello i principj della pittura non si pud accertare;
ma nessuno erederh al Vasari. quando lo dice discepolo di Andrea dal Ca-
stagno; il quale, essendo di parecchi anni pili giovane di lui, parrebbe assai
pitt ragionevole il crederlo scolare piuttosto che maestro di Pesello. Fu
Giuliano matricolato all'Arte de’Medici e Speziali il 28 di gingno del 1385;
@ questa & la pit antica memoria che s’abbia dell’ esser suo; e scritto tra
i pittori della Compagnia di San Luca nel 1424.' Alle opere fatte da Pe-
sello, e registrate dal Vasari, ma tanto confusamente, che spesso siamo
in dubbio se egli intenda di lui, oppure di Francesco di Pesello, aggiun-
geremo le seguenti.

* Libro antico della Matricola de'Medici e degli Speziali nell’ Archivio Cen-
trale di Stato: « Julianus Arrighi pictor, populi Sancte Marie de Verzaria, matri-
culatus die XXvi junii MCCOLXXXV ».
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Volendo nel 1390 gli Operaj di Santa Maria del Fiore che nella loro
chiesa fosse fatta nna onorata sepoltura a Pietro Farnese, stato capitano della
Repubblica, ne fu da loro commesso il disegno a Pesello e ad Angelo Gaddi. *
E nel 1398, avendo Pietro di Giovanni tedeseo intaglinta la figura diun
San Girolamo di marmo per la facciata della chiesa predetta, egli fu chia-
mato a darne la stima insieme con Simone orafo e con Neri d'Antonio
pittore. * Dipinse nel 1424 per i consoli dell’ Arte di Calimala il loro
gonfalone;® e dal 1414 al 1416 lavord il fregio di vetro, da'beccatelli in
gint, del tabernacolo della detta Arte posto in un pilastro di Or San Mi-
chele; e i drappelloni che dovevano stare attaccati alle pareti dentro la
chiesa di San Giovanni' Quando nel 1419 fu aperto il memorabile con-
corso della cupola di Banta Maria del Fiove, anche Giuliano ne presentd
un suo modello;® e perche egli era anche intendente delle cose di archi-
tettura, gli Operaj di Santa Maria del Fiore lo deputarono nel 16 di
aprile del 1420 a sostituire il Brunelleseo, ogni qualvolta egli o per morte
0 per renunzia 0 per remozione, non esercitasse pin I'ufficio di provve-
ditore della chiesa e della cupola di Santa Maria del Fiore. Nel 1424 fece
un modello della cafena di essa cupola, e 1'anno dopo ne presentd un
altro, col quale egli proponeva il modo che, secondo il suo giudizio, si
avrebbe dovuto seguire nel fare la cupola predetta. I’ ultima memoria che
troviamo di opere fatte da lui, & di avere avato o compive nel 1439 una
tavola colla Nunziata, cominciata a dipingere da Giovanni Tosecani per
Simone Buondelmonti. Finalmente essendo pervenuto all’eth di settanta-
nove anni, ¢ non di settantasette, come dice il Vasari, passd di questa
vita a'6 d'aprile del 1446, e fu sepolto nel Carmine.

Che poi Francesco fosse chinmato di Pesello o il Pesellino per essere
stato figlivolo di Pesello, fu seritto la prima volta dal Vasari, e poi ri-
petuto da guanti ebbero occasione di ragionare di questo artefice. Ma la
detta portata al Catasto, fatta nel 1427 dallo stesso Pesello, fa conoscere
1" errore del Vasari e degli altri, scoprendoci che Francesco gli fu vera-
mente nipote, nato intorno al 1422 da una sua figlivola, la quale essendo

! Riporta guesta notizia il Baldinucei. |

2 Archivio dell”Opera di Santa Maria del Fiore, Stanziamenti dal 1397 al 1402,

1« 1424, 9 d'aprile. Item, deliberaverunt quod de novo fiat unum gonfalone
et detur ad suendum Antonio Johannis Spigliati banderajo, et ad pingendum
Juliano alias Pesello pictori ». (Arch. Centr. Delib. de' Cons. dell’ Arte di Calimala
dal 1424 al 1427-8).

© Spogli de'libri dell’ Arte di Calimala, fatti dallo Strozzi.

* Questa e le secuenti notizie riguardanti le cose fatte per il Duomo di Fi-
renze da Pesello si hanno nell’operetta di Cesare Guasti intitolata: La Cupola
di Santa Maria del Fiore illustrata.
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rimasta vedova di uno Stefano pittore, nb avendo, per esser povera, il
modo di allevare questo suo figliuolo piceolino, fu forzata di metterlo
presso il nonmo. Il guale essendo molto amorevole verso il suo sangue, se
lo tirb volentieri in casa, e poi, quande fu pitt grandicello, anche in bot-
tega insegnandogli I'arte. La qual bottega, che era mel Corso degli Adi-
mari, Pesello aveva comprata nel 1416 per 25 fiorini d'oro da prete Bo-
najuto di Corsino gih pittore. Stette Francesco, finche visse Pesello, sempre
con lui, e lo ajutd continuamente; e'dcrpo che fu morto, fece compagnia
nella medesima bottega con Piero di Lorenzo di Pratese, e Zanobi di
Migliore, il quale dopo qualche tempo si divise da loro. Fra le cose che
Francesco e Piero lavorarono insieme, fu la tavola della Trinita, per la
chiesa di questo nome in Pistoja, allogata loro da prete Pero, per 150 fio-
rini, o per quel pin, fino a 200, che fosse giudicato da Piero di Cosimo
de' Medici. Mentre il Pesellino era dietro a questo lavoro, fu colto dalla
morte, essendo ancora nella fresca et di trentacinque anni, ai 29 di
luglio 1457, e fu gfepolto in San Felice in Piazza, lasciando monna Tarsia,
sua moglie, sposata fino dal novembre del 1442, con i figlinoli piceoli e
con poche facolth. La qual monna Tarsia, per conto della detta tavola
rimasta non finita, ebbe poi a sostenere una lite mossale al Tribunale
della Mercanzia dal detto Piero di Lorenzo. Ma qual fine avesse questa
lite non ei © riuscito di sapere.






BENOZZO GOZZOLI

PITTORE FIORENTINO

{Nato nel 14205 morto nel 1493)

Chi cammina con le fatiche per la strada della virti,
orache ella sia (come dicono) e sassosa e piena di

n largo piano, con tutte le bramate felicith. E nel ri-
dare a basso, veggendo i cattivi pflcssi con peri'r]io

8 con grandissimo contento suo benedice quelle
g che gia tanto gli rincrescevano. E cosi ristorando
affanni con la letizia del hene presente, senza
| affatica per far conoscere a chi lo guarda, come

éha 81 pahsuono per a.cquhtme Ia. vutu lll)emno altt'm
~ dalla povertd, e lo conducono a quel sicuro e tranquillo
stato, dove con tanto contento suo lo affaticato Benozzo

: ! *Benozzo di Lese di Sandro, nelle denunzie; Benozzo di Lese, nella lettere
e in altri documenti, senza aggiunta del cognome. Il cognome Gozzoli si trova
- nel vecchio libro della Compagnia de’Pittori, dove si dice: Benozze Gozzoli,
sMoccoxxin: ma é di carattere pitt moderno del resto: onde si pud tenere per
* un'aggiunta fatta dipoi. Il Vasari stesso, nella prima edizione, non vi mise il
cognome. Secondo la denunzia de’proprj beni fatta da Benozzo nel 1430, dove
~ dice di avere sessant’anni, apparirebbe nato nel 1420; secondo la denunzia del
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Giovanni,' e a ragione amato da lui, e da chi lo conobbe
tenuto pratico, di grandissima invenzione, e molto co-
pioso negli animali, nelle prospettive, ne'paesi e negli
ornamenti. Fece tanto lavoro nell eth sua, che e mostro
non essersi molto curato d’altri diletti: e ancorache e'non
fusse molto eccellente a comparazione di molti che lo
avanzarono di disegno, superd nientedimeno col tanto
fare tutti gli altri dell'eth sua; perche in tanta molti-
dine di opere gli vennero fatte pure delle buone. Dipinse
in Fiorenza, nella sua giovanezza, alla compagnia di
San Marco, la tavola dell'altare;* ed in San Friano, un
Transito di Sant’Ieronimo, ch'é stato guasto per accon-
ciare la facciata della chiesa lungo la strada. Nel palazzo

padre suo Lese, del 1470, che dice il figlivolo d'etd d'anni guarantasei, sarebbe
nato nel 1424. Sebbene queste varieta d'anni di nascita nelle denunzie degli ar-
tefici siensi da noi dovute notare altre volte; tuttavia noi opiniamo col barone
di Rumohr che, rispetto a Benozzo, questa differenza sia derivata dall’ avere il
Gaye letto male quella denunzia del 1480; la quale, essendo autografa, pud fa-
cilmente avergli fatto prendere, nel corsivo del secolo xv, il 5 quando per un 3,
guando per un 6. Tenghiamo pertanto, che la nascita di Benozzo fosse nel-
I’anno 1424; come risulta dalla denunzia del padre. (Gayr, Carteggio ece., I,
271-73; Rumonr, note al Rio, Della Poesia cristiana nelle sue forme, tralu-
zione italiana, Venezia, 1841, pag. 467-70).

+ Quanto all’anno della nascita di Benozzo noi siamo accertati che accadde
nel 1420 e non nel 1424, dalle portate al Catasto, di Lese suo padre, del 1430
e del 1433, nelle quali egli di a Benozzo 10, e 12 anni, parendoci difficile che
Lese potesse errare nell’assegnare I'eta di un figliuolo cosi tenero. Il Gaye non
lesse male la portata di Benozzo del 1480, perché avendola riscontrata nuova.
mente, anche noi vi leggiamo che egli si dice di 60 anni.

1 + Fu in Roma, quando il suo maestro dipingeva una cappella in San Pietro
e lo segui ad Orvieto nel 1447, ajutandolo nel lavoro della cappella di San Brizio
in Duomo. Annotando la Vita di Lorenzo Ghiberti, noi registrammo tra i suoi
lavoranti alle porte di San Giovanni anche il Gozzoli; il che fa conoscere che
egli, innanzi di attendere alla pittura, fosse stato orefice. (Vedi tom. IT, p. 256,
nota 1).

* La Compagnia di San Zanobi, e I'attiguo Ospizio de’ Pellegrini, detto I’ Ospi-
zio del Melani, furon soppressi nel 1775. Gran parte di guella fabbrica restd in-
corporata nel palazzo Pucei di Via San Gallo. — *A'tempi del Richa (V, 333)
e del Biscioni (note al Riposo del Borghini) questa tavola esisteva nel refettorio
dell’ Ospizio de’Pellegrini. Oggi se ne ignora la sorte: né altre tavole di lui sa-
premmo additare in Firenze, tranne un gradino di recente da noi giudicato di
mano di Benozzo, e sotto il suo nome esposto alla vista del pubblico nella Gal-
leria degli Uffizj. Rappresenta, in mezze figure assai belle, Santa Caterina delle
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de'Medici fece, in fresco, la cappella con la storia de’Magi; !
ed a Roma, in Araceli, nella cappella de’Cesarini, le sto-
rie di Sant’ Antonio da Padova; dove ritrasse di naturale
Giuliano Cesarini cardinale ed Antonio Colonna.’ Simil-

Ruote sposata da Gesn Bambino, tenuto in braccio dalla Madonna: nel mezzo
@ la Pieta con san Giovanni e santa Maria Madalena; poi sant’Antonio ed un
santo martire Benedettino.

t Il palazzo Pucci passoé poi ne'Bossi di Milano, e ora & posseduto dal
signor F. Le Monnier. Quanto alla tavola di San Zanobi, essa & nella Galleria
Nazionale di Londra fin dal 1855 comprata dagli eredi de’ Rinuccini. Il contratto
del 23 ottobre 1461, col quale gli nomini della Compagnia I'allogano a dipingere
a Benozzo, fu pubblicato nel gia citato opuscolo: Aleuni documenti artistici ecc.
Firenze, Le Monnier, 1855. Nella detfa Galleria & data al Gozzoli la tavoletta
del Ratto d'Elena.

! *Oggi detto Palazzo Riccardi. Le pareti di questa cappella furono da Be-
nozzo adoperate nella rappresentazione di un solo argomento ; ciod il Viaggio dei
tre santi Magi a Betlem, che cominciando da una parte continua in giro per le
tre pareti, e andava a chiudersi coll’ Adorazione dei Re, ch’era nella tavola del-
1"altare, non rammentata dal Vasari, e che ora, secondo 1'annotatore del Vasari
tedesco, si trova nella R. Galleria di Monaco. In questi affreschi il Gozzoli & pin
castigato @ pin accurato del solito, senza esser per questo meno copioso nell’in-
yenzione, cui il subietto stesso per sua natura si prestava assai bene. Quell’ innn-
merevole corteo di persone dette campo al pittore di sfoggiare in ricche e variate
fogge di vestire, in bizzarre acconciature, tolte dalle pittoresche costumanze del
suo secolo, in cavalli ed altri animali di vario genere. Tra i molti ritratti, evvi
quello di Benozzo stesso, nella parete a destra, che porta scritto nell'orlo del
berretto: opus BENOTIL Sin ora era incerto il tempo, in che fu dipinta questa
cappella. Aleuni lo ponevano dopo gli affreschi di Montefaleo; altri, dopo quelli
di San Gemignano. Ma né gli uni né gli altri hanno colto nel vero. L’ anno pre-
ciso =i ha da tre lettere sue, scritte a Piero di Cosimo de’Mediei in villa Careggi.
Esse portano la data di Firenze e I'anno 1459: colle gquali gli rende conto del
progredire che faceva nel suo lavoro. (Gave, Carteggio ece., I, 191-104). —
Nei 1837 fu ingrandita la finestra che da lume a questa cappella, onde le pitture
sono piti visibili. In quella occasione furono ripulite e, dove bisognava, restaurate
con diligenza dal prof. Antonio Marini. Ma i suoi restauri non sono da confon-
dere con certi cattivi ritocchi, fatti quando, per comodo di fabbrica, fu segata
porzione di una pavete e portata in avanti. \

t La tavola dell’ Adorazione de'Magi, dipinta da Benozzo per I'altare della
cappella del palazzo de’Medici, che I'annotatore del Vasari tedesco vuole sia
nella Galleria di Monaco, & registrata nel catalogo del 1866 della detta Galleria
al numero 567, pag. 235, come un'opera della scuola fiorentina de’ primi anni
del secolo xv, che ricorda la maniera di Gentile da Fabriano.

* *@uliano Cesarini, vescovo cardinal di Sant’ Angelo, mori nel 1444 alla
battaglia di Varna, vinta da Amurat II, contro Ladislao re d'Ungheria, che in-
sieme col Cardinale rimase estinto sul campo. Vespasiano da Bisticci, librajo

fiorentino, che ne scrisse la vita domestica e civile, lodando la sua molta dot-

trina e le sue grandi virti pubbliche e private, non fa cenno di queste pitture
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mente nella torre de’ Conti, ciob sopra una porta, sotto
cui si passa, fece in fresco una Nostra Donna con molti
Santi; ed in Santa Maria Maggiore, all'entrar di chiesa
per la porta principale, fece a man ritta in una cappella,
a fresco, molte figure che sono ragionevoli.'

Da Roma tornato Benozzo a Firenze, se n'andd a
Pisa;® dove lavoro nel cimiterio, che ¢ allato al Duomo,
detto Campo Santo, una facciata di muro, lunga quanto
tutto 1’ edifizio; facendovi storie del Testamento vecchio,
con grandissima invenzione. E si puo dire che questa sia
veramente un’opera terribilissima, veggendosi in essa
tutte le storie della creazione del mondo, distinte a giorno
per giorno. Dopo I'Arca di Nog, I'Inondazione del diluvio,
espressa con bellissimi componimenti e copiosith di figure.
Appresso, la superba edificazione della Torre di Nembrot;
I'Incendio di Sodoma e dell'altre citth vicine; 1' Istorie
d’Abramo, nelle quali sono da considerare affetti hellis-
simi: perciocche, sebbene non aveva Benozzo molto sin-
gular disegno nelle figure, dimostrd nondimeno T'arte
efficacemente nel Sacrifizio d'Isaac, per avere situato in
‘iscorto un asino per tal maniera, che si volta per ogni
banda; il che ¢ tenuto cosa bellissima. Segue appresso
il Nascere di Morse, con que’tanti segni e prodigj, insino
a che trasse il popolo suo d'Hgitto, e lo c¢ibo tanti anni
nel deserto. Aggiunse a queste, tutte le storie ebree in-
sino a Davit e Salomone suo figliuolo: e dimostrd ve-

nella cappella de’ Cesarini in Araceli di Roma. (Vedi Usnerry, Italia sacra,
I, 762-775. Spicilegivm Romanum, edito da A. Mai, [, 166-184). Al presente,
nella cappella di Sant’Antonio non rimangon altre pitiure che quelle della volta,
fatte da Niccold da Pesaro.

t Distrutte nei successivi abbellimenti della chiesa.

2 Secondo le antiche memorie vedute dal prof. cav. Sehastiano Ciampi e
riferite velle Notizie della Sagrestia de’ begli arredi ecc. Benozzo venne in Pisa
nel 1468; imperocche al principio dell’anno successivo aveva gia compita nel
Campo Santo la prima storia fatta per saggio, la quale non fu, come da molti
& creduto, I'Adorazione de’Magi, ma bensi I'Ubriachezza di Noe. (Vedi inoltre
le Leitere sul Campo Santo Pisano, pubblicate dal prof Gio. Rosini nel 1810).
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ramente Benozzo in questo lavoro un animo pit che
grande;' perche, dove si grande impresa arebbe giusta-
mente fatto paura a una legione di pittori, egli solo la
fece tutta, e la condusse a perfezione:*® dimanierache,
avendone acquistato fama grandissima, meritdo che nel
mezzo dell'opera gli fusse posto questa epigramma:

Quid spectas volueres, pisces et monstra ferarum
Et virides silvas aethereasque domos?

Et pueros, juvenes, matres canosque parenfes,
Queis semper vivion spivat in ore decus?

Non haee tam variis fincit simulacra figuris
Natura, ingenio foetibus apta suo:

Est opus artificis: pineil viva ora Denoxus.
O superi, vivos fundile in ora sonos.

Sono in tutta quest'opera sparsi infiniti ritratti di
naturale: ma perche di tutti non si ha cognizione, dird
quelli solamente che 10 vi ho conoscinti d’'importanza, e
quelli di che ho per qualche ricordo cognizione. Nella
storia, dunque, dove la reina Saba va a Salomone, & ri-
tratto Marsilio Ficino, fra certi prelati; 1'Argiropolo, dot-
tissimo greco; e Batista® Platina, il quale aveva prima
ritratto in Roma; ed egli stesso sopra un cavallo, nella
figura d'un vecchiotto raso, con una berretta nera, che
ha nella piega una carta bianca, forse per segno, o per-
cheé ebbe volonta di scrivervi dentro il nome suo.*

! Le storie dipinte da Benozzo nel Campo Santo son ventigquattro. Tanto
queste, gnanto quelle che tuttavia si conservano dei pittori pin antichi di Ini,
furono intagliate dal prof. Lasinio seniore, e pubblicate nel 1810, colle illustra-
zioni del prof. Gio. Rosini e del cav. Gio. Gherardo de’Rossi, contenute nelle
Lettere citate nella nota antecedente. Delle stesse pitture se ne fece poi una se-
conda edizione, in forma assai piu piccola della prima ,dal prof. Lasinio giuniore.

* Il popolo, sempre amante del maraviglioso, aggingne ch’ei le condusse in
soli due anni. Dal documento num. 36, riferito nella detta opera del Ciampi, ri-
levasi essere elleno state eseguite nello spazio di 16 anni.

* 1l Platina aveva nome Bartolommeo e non Batista, e in Roma fu ritratio
da Melozzo, come abbiamo avvertito altrove.

% *La storia del Viaggio della regina Saba & tra quelle che oggi posson dirsi

- quasi del tutto perdute. Il prof. Rosini, nella tavola xiur, ha dato incisa questa

Vasani, Opere. — Vol. III. 4
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Nella medesima citth di Pisa, alle monache di San Be-
nedetto a ripa d’Arno, dipinse tutte le storie della vita
di quel Santo; e nella Compagnia de’Fiorentini, che al-
lora era dov'e oggi il monasterio di San Vito, similmente
la tavola e molte altre pitture.! Nel duomo, dietro alla
sedia dell’ arcivescovo, in una tavoletta a tempera dipinse
un San Tommaso d’Aquino, con infinito numero di dotti
che disputano sopra 1'opere sue: e fra gli altri vi & ri-
tratto papa Sisto IV con un numero di cardinali e molti
capi e generali di diversi Ordini: e questa & la pin finita
e meglio opera che facesse mai Benozzo.? In Santa Ca-
terina de'Frati Predicatori, nella medesima citth, fece
due tavole a tempera, che benissimo si conoscono alla
maniera: e nella chiesa di San Nicola ne fece similmente
un’altra; e due in Santa Croce, fuor di Pisa.®

Lavord anco, quand’era giovanetto,' nella pieve di
San Gimignano, I'altare di San Bastiano nel mezzo della
chiesa, riscontro alla cappella maggiore:® e nella sala del
Consiglio sono alcune figure, parte di sua mano e parte

storia, cavandola da un antico disegno colorito, e forse dei tempi stessi, che si
conserva nell' Accademia delle Belle Arti di Pisa, che per aleuni vorrebbesi il
disegno originale. Altri disegni d’altre storie dipinte dal Gozzoli in guesto lnogo
si trovavano negli anni scorsi in Pisa; uno de'quali passo nella ricea collezione
del prof. Emilio Santarelli: degli altri ignoriamo la sorte. Comecché questi di-
segni abbiano molta faceia 4 originalita, pure noi col prof. Rosini ci astenghiamo
da giudicarli tali.

t i noto che la Raccolta Santarelli, oggi, per munifico dono del suo pos-
sessore, fa parte de’Disegni della Galleria degli Uffizj.

' *Gli afireschi di San Benedetto a Ripa d’Arno sotlo periti. Delle altre cose
che fece nel monastero di San Vito non abbiamo notizia certa. La Descrisione
di Pisa di R. Grassi cita gui e 1a varie tavole del Gozzoli; tra le quali la meno
dubbia a noi parve guella che & nella collezione dell’Accademia delle Belle Arti,
dove son rappresentati Sant’Anna, la Madonna e il Bambino Gesu, il Padre Eterno
in cima della piramide, e tre piccole figure inginocchioni in basso.

* #Sino dal 1812 si custodisce nel Museo del Louvre. Il Rosini ne ha dato
un intaglio nella tav. cev.

* *Ignoriamo qual fortuna abbiano corse queste cinque tavole fatte in Pisa.

* *Non giovanelto, ma uomo f{atto, di guarant’anni.

' *Questo grandioso affresco esiste tuttavia. Il subietto principale & il Mar-
tirio di San Sebastiano, con sopra Cristo con Nostra Donna e varj angeli: e
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i, essendo vecchie, restaurate. Ai monaci di Monte

Agﬂsfﬂﬂ@; nella cappella magglm'e, a fresco,

bro, insieme con molte carte delle storie so-
Campo Santo di Pisa." In Volterra ancora
e opere' delle quali non -wcade far menzione *

E perc
0 ﬂrpmtere chiamato Melozzo, il qua,le fu da Furh

& la parte pin pregevole. Ai due lati di guesta &; dall’uno, la Madonna
n varj angeli attorno; dall’altro, sant’Antonio abate e due angeli.
lastri che sorreggono una parte de’ primi due archi della navata di
quattro santi in pié. Sotto il san Sebastiano & scritto: Ap LAVDEM
THLETI SANCTI SEBASTIANI HOC OPVS CONSTRVCTVM FVIT DIE XVIL
ccec. Lxv. BeNoTivs FLORENTINVS piNxiT. Crediamo poi che Benozzo
cose in questa co]legiata perciocehe a noi parve di riconoscere in-
sua mano in quei grandiosi Profeti e nel patriarea Abramo,
‘ Iunewe sopra gli archi della navata sinistra.

: eo di Lippo Memmi; il quale ristauro fu fatto dal Gozzoli
. (Vedi Ja nota 2 a pag. 555 del tom. I).

‘questo luogo nient’ altro esiste che possa attribuirsi a Benozzo, che
Mﬁs&ione. ne’ chiostri della chiesa, con la Vergine Madre, san Giovanni
san Girolamo in ginocchio, con quattro angeli in sul volare a’lati della
e aﬂ’rem. di rozza esecnzione e molto deperito, crediamo sia quello

' PINGERE BENOTIUM. MCCCCLXV.

{ Vatlilanota2a.pag 48,

'j ® *Oggi in Volterra si addita per opera di questo pittore quell’ Adorazione
a're Magi, di figurette alte circa un braccio, dipinta in fondo del tabernacolo
i di chi entra nella cappella della Madonna nella cattedrale. Nella chiesa
¢ f ‘convento di San Girolamo, fuori del paese, in cornu evangelii dellaltar
& una tavola col fondo dorato; dove dentro un tabernacolo, secondo
della fine del secolo xv, sta seduta la Vergine Maria col Divin Figlivolo
;3 & destra, sant’ Antonio da Padova e san Lorenzo; a sinistra, i santi
Damiano rilti in pid. Stanno in ginocchio ai lati del trono, e piu in
Girolamo e san Francesco. Questo quadro, di molta eccellenza cosi
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molti che non sanno piu che tanto, avendo trovato scritto
Melozzo e riscontrato i tempi, hanno creduto che quel
Melozzo voglia dir Benozzo: ma sono in errore; ' perche
il detto pittore fu ne'medesimi tempi, e fu molto stu-
dioso delle cose dell'arte, e particolarmente mise molto
studio e diligenza in fare gli scorti, come si pud vedere
in Sant’Apostolo di Roma, nella tribuna dell’altar mag-
giore; dove in un fregio tirato in prospettiva per orna-
mento di quell’opera sono alcune figure che colgono uve,
ed una botte, che hanno molto del buono. Ma cid si vede
piu apertamente nell’Ascensione di Gesit Cristo, in un
coro d'Angeli che lo conducono in cielo; dove la fignra
di Cristo scorta tanto bene, che pare che buchi quella
volta: ed il simile fanno gli Angeli, che con diversi mo-
vimenti girano per lo campo di quell aria. Parimente gli
Apostoli che sono in terra scortano in diverse attitudini
tanto bene, che ne fu allora, e ancora ¢ lodato dagli ar-
tefici che molto hanno imparato dalle fatiche di costui:
il quale fu grandissimo prospettivo, come ne dimostrano
i casamenti dipinti in ques’'opera, la quale gli fu fatta
fare dal cardinale Riario, nipote di papa Sisto IV, dal
quale fu molto rimunerato.

nel carattere delle teste, come nel hello stile delle pieghe, viene dalla Guida at-
tribuito al Ghirlandajo; ma dopo averlo esaminato, non ei lascio aleun dubbio
ch’esso possa dirsi, con miglior ragione, una delle pia belle tavole di Benozu
Gozzoll. Altro di lui non ci avvenne di trovare nella nostra gita fatta in quella
citta.

t Invece i signori Crowe e Cavalcaselle (vol. II, pag. 517) propendono a
credere questa tavola della mano di Giusto d’Andrea.

!t *Nel quale errore era caduto il Vasari stesso, scrivendo nella prima ed
zione gquanto segue: « Non mancano perd alcani che attribuischino questa cap-
« pella (dell'altar maggiore della chiesa dei Santi Apostoli) a Melozzo da Furli:
« il che a noi non pare verosimile, si perché di Melozzo non abbiamo visto cost
« alcuna, e si ancora perehé &' vi si riconosce tutta la maniera di Benozzo. Pure
« ne lasciamo il giudicio libero a chi la intende meglio di noi ». Di Melozzo alr
biamo raccolto le pitt importanti notizie nella seconda parte del Commentario
di questa Vita, facendo nostro pro di guelle che ne ha dato il pittore Girolame
Reggiani e di altre somministrateci dall’erudito sig. Gaetano Giordani di Bologna.
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Hﬂ :t'ornandts- a Benozzo, consumato ﬁna]mente dagli

-’Te ébn dispiacere di tutta quel]‘t thtd fu ono-
nte seppellito in Campo Santo, con questo epitaftio,
a si legge:

TYMVLVS EST BENOTIT FLORENTINI QVI PROXIME HAS PINXIT HISTORTAS.

HVNC SIBI PISANORVM DONAVIT HVMANITAS. MCCCOLXXVIIL. *

S

- Visse Benozzo costumatissimamente sempre e da vero
0, consumando tutta la vita sua in esercizio ono-

per il che, e per la buona maniera e qualith sue,

nte fu ben veduto in quella citth. Lascio dopo

oli suoi, Zanohi Machiavelli® fiorentino e altri,

on accade far altra memoria. *

! *Benozzo ebbe sette figliuoli; cinque maschi e due femmine. (Vedi I'Albero
ogioo a pag. 57).

iserizione della tomba di Benozzo, con 1'anno 1478 (st. pis.), ha indotto
ne segnd la morte in quell’anno; giacche ivi i accenna, non
nozz0 morisse, ma che in quell’anno gli fu dai cittadini donato il
babilmente mori nel 1484 (1485, st. pis.), perché in tale anno cessd
el Campo Santo. Defaleati dungue i 78 anni di vita datigli dal Va-
i n;to nel 1406. ( Vedi Ciamer, op. cit.) — *Dai preziosi documenti
al Ciampi ( Sagrestia de’begli arredi ece., pag. 153-55), che riguar-
ure fatte da Benozzo nel Campo Santo di Pisa, si ritrae ch’egli fini
amﬂo nel 1485 (stil. pis.) colla storia della regina Saba quando va a Salo-
Dopo quest'anno non si ha pitt menforia di lui: onde si pud credere che
uesto tempo morisse. Ma egli non avrebbe avuto settantott’ anni, secondo
-.-*ﬂ’nﬁq:’i, ma sessantuno, essendo nato nel 1420, come abbiamo veduto.
t Nel 19 di gennajo del 1497 Benozzo in compagnia di Cosimo Rosselli,
Perugino e di Filippino Lippi, stimd le pitture in fresco della cappella
gliazzi in Santa Trinita fatte da Alesso Baldovinetti. Questa stima fu pulb-
nel gia citato opuscolo Alewuni documenti ece. Un anno dopo, Benozzo
~morto, come si conosce dalla portata al Catasto del 1498, guartiere S. Spi-
» gonfalona Drago, fatta da Bartolommea, figlivola che fu di Benozzo, e
di Piero di Francesco di Paolo.
*Di questo scolare del Gozzoli erano due tavole nella chiesa di Santa Croce
banda, fuori della porta alle Pingge di Pisa. L'una di esse, colla Inco-



51 BENOZZ0O GOZZOLI

ronazione di Nostra Donna, fu trasportata a Parigi, e si conserva tuttavia nel
Museo del Louvre. L'altra & nella collezione dell’Accademia di Belle Arti in Pisa,
e rappresenta Nostra Donna seduta, col Divino Faneciullo sulle ginoechia, e dai
lati san Ranieri, san Francesco, san Giacomo e un altro santo. Sotto & seritto:
OPUS ZENOEI - DE MACHIAVELLIS,

t Nacque da Jacopo di Piero nel 1418, e mori il 7 di marzo 1479. Nell:
tavola del Louvre & scritto: 0PVS ZENOBI DE MACHIAVELLIS McccoLxxil I si-
gnori Crowe e Cavalcaselle (op. cit., II, pag. 518) ricordano di aver veduto, non
pit tardi del 1859, in Firenze, nelle mani del signor Bacei, negoziante in Via Ghi-
Lellina, un’ altra tavola di questo artefice, migliore delle altre, ed egualmente
autenticata colla seritta: oPvs ZENOBUI DE MacHAVELIS, nella quale & la Vergine
col Divin Figliuolo ignudo, messa in mezzo da san Niecola e da san Girolamo
a destra, da san Bernardino e da un altro santo a sinistra. La maniera del Ma-
chiavelli & una mescolanza di quella di Fra Filippo e di Benozzo, dominandovi
pero quella del Frate.

¢ *Fra questi scolari uno ve ne ha, del quale abhiamo la fortuna di pote
dar notizie per via di documenti. I questi un tal Giusto d'Andrea di Ginsto, Il
padre suo, Andrea, fu pittore anch’esso, e si trova che stette gnalche tempo nella
hottega di Masaceio. Nel 1436 prende a fare una tavola per I'altare di Madonna
Lapa in Santa Lucia de’Magnoli, pel prezzo di fiorini 60; da dipingervi la Ma-
donna con Nostro Signore in braccio e due santi per ogni lato, simile a quella
fatta per Lutozzo Nasi: della gnal tavola non sappiamo la sorte. Andrea debl’es-
ser morto eivea il 1450. Del figliuolo suo Giusto si sa che nacque nel 1440, mori
nel 1498, ed ebbe due altri fratelli, Giovanni ed Andrea; guesti orefice, e l'altro
legnajuolo. Da certe sue preziose memorie sulla propria vita, che il Gaye trovo
in Firenze nell’ Archivio de' Conventi soppressi, si vengono a sapere molti par-
ticolari della sua vita e de'suoi lavori. Di diciassette anni (nel 1458) si pose per
garzone con Neri di Bicci per due anni. B questo riscontra puntualmente con cid
che dice ne’ proprj Ricordi Neri di Bicei stesso. (Vedi tom. II, pag. 87). Stette
con lui tre anni; poi si pose in casa a lavorare sopra di sé. Nel 1460 si trova che
faceva lavoro per Filippo Lippi; nel qual anno pare fosse ascritto alla Compagnia
dei Pittori. Poi si acconcio con Benozzo di Lese, e lavord in sua compagnia
a San Gemignano, nella cappella di Sant’ Agostino: il che fu nel 1465 (ved
nota 3 a pag. 5l); e stettevi tre anni. In guegli affreschi, egli stesso ci dice
esser di sua mano « tutte le Sante che sono nello sguancio della finestra
« magore e i quattro appostoli, due per lato, bassi dell’archo della hap
« pella, ¢ la magore parte de’ fregi allato a’bottacei, e la prima storietto
« hanno la volta ». Nel detto tempo lavord con Benozzo, a Certaldo, al ta-
bernacolo de’ Giustiziati; « dove ¢ un Cristo diposto di croce: e quivi fu ul-
« timo lavoro lavorai chon lui ». Ricercando in Certaldo (nell’ anno 1843) opere
di lui e del maestro; noi, si per il subietto come per il luogo e per la maniera.
non dubiteremmo di avere scoperto quest’ opera di Giusto in quell’affresco con
la Madonna che sostiene in grembo il corpo del morto Redentore, con san Gio-
vanni e santa Maria Maddalena ai lati, che molto svanito si vede in una stanza
(ora ridotta ad uso di stalla) posta dalla parte destra entrando nella corte del
Pretorio della terra di Certaldo. In basso & questa iserizione: TEMPORE SPECTA-
BILIS VIRI ALBERTI ANTONIL NICCOLE. V. 1484, Il gquale anno 1484 & la sola cosa che
ci tenga un po'in dubbio se la pittura sia veramente di Giusto d’Andrea, atte-
soche nelle surriferite Memorie egli dice di aver fatto questo lavoro nel tempo
che era a San Gemignano, cioé nel 1465. Il Gaye riporta ancora un altro passo
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ﬂmsto racconta la cacciata de’ Medici da
g ecc., I, pag. 213).
da Giusto colla Deposizione di Croce esiste tut-
& da confondere coll’affresco del Pretorio fatto nel 1484,
‘nel subborgo di Certaldo, & una chiesetta, dentro
lo dipinto dentro e fuori. Dentro nella sua faccia prin-
aee, e fuori la Crocifissione, e il martirio di San Se-
del tabernacolo sono i Santi Antonio abate, Giacomo
“a sinistra San.Gio. Battista e un altro santo. Nella faccia
Andrea di Giusto, pittore di cognome Manzini,
, e padre del suddetto Giusto, esistono le seguenti
aeut‘lgua alla chiesa di Santa Margherita di Cortona &
nel mezzo Maria Vergine dentro una mandorla, portata in
basso san Tommaso inginocchiato riceve da lei la cintola:
te inginocchiati, stanno san Francesco e santa Caterina
ell’ ornamento superiore sono I'Annunziazione, Mosé e Da-
rj santi, in basso de’quali si veggono due femmine, forse
. Nella predella sono tre storiette, ciod: il Transito
mezzo, il Martirio di santa Caterina a sinistra, e le Stimate
tra. Evvi scritto: ANDREAS DE FLORENTIA MCCCOXXXVIL
di Prato & una tavola con la Vergine e il Figlinolo in
, e nella predella varie storiette, Questa tavola fu dipinta
per il convento di San Bartolommeo delle Sacca fuori di
bbio & un quadro con la Conversione di Costan-
imperatore inginocchiato innanzi a san Silvestro,
igeli. Porta la seritta: moc opUS FECIT ANDREAS
fapoleone II1, proveniente dalla raccolta Campana,
elico ha tutta la maniera di Andrea di Giusto. (Vedi
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PARTE PRIMA

e di Benozzo dal Vasari non descritte

i Montefaleo, non lungi da Fuligno nell’ Umbria, si
opere di Benozzo, nelle quali pin che in ogni
purifh, che & la dote del maestro suo Fra Gio-

di San Fortunato fuori della citth &, dentro
un affresco di una Nostra Donna con Gesi
‘e due angeli appresso. Ai lati stanno san Francesco
pra 'archivolto sono sette angeli assai belli. Dentro
‘altare un affresco con Maria Vergine che adora il Divin
la tiene sulle sue ginocchia, con allato un angelo che suona
& molto gajo, dipinto a buon fresco (dice il barone di
2 I'avanzo di maggior opera. Su d’una base si legge:

.occen. Un cuscino ricopre le lacune di questa

riore della chiesa stessa, voltata verso il coro, & una
Nostra Donna che porge la cintola a san Tommaso :
L tavola sono sei santi; e nel gradino altrettante storie

i tondxdentro la grossezza dell’arco d'ingresso i busti
@ de‘snfn compagni. Nello spazio che rimane tra 1'arco
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rum; e nell’altra a destra questa seritta: In nomine Sanctissime Trini-
tatis hane Cappellam pinsit (sic) Benotius Florentinus sub annis Domin
millesimo quadringentesimo quinguagesimo secundo. Qualis sit pictor pre
fatus inspiee lector. A capo del basamento che ricinge ’ordine delle storie
sono, dentro ventitre tondi, i ritratti in mezza figura degli nomini pin
illustri dell' Ordine francescano. Nello spazio inferiore dello strombo della
finestra si veggono quelli del Petrarca, di Dante e di Giotto, come dice
il motto latino ch’'t sotto a ciascuno. Nella stessa chiesa in una cappella
laterale dipinta a fresco si vede in alto il Crocifisso con quattro angeli e
altrettanti monaei. Quest’opera © autenticata dal nome del pittore, e
segnata dell'anno in che fu fatta, come dicono le seguenti iscrizioni:
OPUS BENOZII DE FLORENZIA. ($/¢) CONSTRVCTA ATQUE DEPICTA EST HEC CAPPELLA
AD HONOREM GLORIOSI HYERONIMI. M.CCCC.LIL D(ie) p(rimo) Novemsris. '

Le stesse reminiscenze del maestro appariscono nella tavola che ora si
conserva nella Galleria dell’Accademia di Perugia.® In essa Benozzo espresse
Nostra Donna sedente col Bambino in braceio; alla destra san (Giovanni
¢ san Pietro, e alla sinistra san Girolamo e san Paolo. Ne'due pilastri
laterali e nella predella dipinse altri santi in mezze figure. Sopra i quattro
santi, sul fondo d'oro, si legoe: opUs BENOTII DE FLORENTIA. M.CCCCLVI.

Durante la sua dimora nella terra di San Gemignano, che sembra fosse
dall’anno 1464 al 67, fece altre opere non ricordate dal Vasari; una delle
quali & quella tavola che al presente si vede nel coro della Collegiata.
In essa & rappresentata Nostra Donna seduta col Bambino Gesii in grembo,
ed ai lati sant" Agostino, santa Marta, santa Maria Maddalena e san Gio-
van Batista, tutti in ginocchio: due angeli, molto leggiadri, sostengono
con una mano una corona sul capo della Vergine, e coll’altra un festone
di fiori. Anche in questa il pittore non ha trascurato di porre il proprio
TOMme COSi: OPUS BENOZIT DE FLORENTIA. M.CCCCLXVI.

Un'altra tavola ci venne fatto di scoprire, nell’anno 1841, nella chiess
di Sant'Andrea lungi tre miglia da San Gemignano. 1 nellaltare, e rap-
presenta la Vergine seduta col Divino Figlinolo sulle ginocchia, ed ai lati
sant' Andrea e san Prospero inginocchioni, colle mani giunte in atto di
adorazione : dietro la Madonna stanno in piedi due angeli, coll’ offerta di
due bacini di fiori. Nel gradino & la Pieth, Maria Vergine, san Giovanni,
san Guglielmo e un altro santo, in mezze figure. Sotto la Vergine @

'+ Vedi Guarpapassi, Indice-Guida, p. 120, e Crowe E CAVALCASELLE,
op. cit., II, 500.

* Secondo il Mariotti, fu f{atta per il Collegio Gerolimiano, detto la Sapienza
Nuova. Nella base de’pilastri di questa tavola & lo stemma del fondatore del
Collegio, monsignor Benedetto Guidalotti. (Lettere Perugine, pag. 66-67).
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mmh’ FLORENTIA, DIE XXVII AUGUSII MCCCCLXVI IL pift
v‘m FIERD VENERABILIS SACERDOS DSS HIERONIMUS NICOLAT

L perd sono intatte.
d Benom che il Vasari non rammentd, le sopra de-
abbiamo veduto, di autenticith incontrastabile. Nelle
sghi varie altre gli se ne attribuiscono; delle quali, non
tralasciamo, siccom'® mnostro costume, di far ricordo.
, peraltro, di alcune che a nostro giudizio possono asse-
o pittore: il che intendiamo fare con riserbo, e senza in-
pare il gindizio dei periti. Una tavola non molto grande,
‘in tutte le sne parti, e perfettamente conservata, fu
nena. rovinosa chiesa di San Michele a Casale, poco lungi
dl San Gemignano, e per nostro consiglio trasportata
, nella chiesa di Sant'Agostino. In questa tavola ® figu-
eduta. col Divin Figlinolo in braccio, che tiene tra
no granato: ai lati stanno ritfi in pit san Gregorio e
! esco e santa Fina. Finalmente crediamo i po-
i fiorentino maestro un'altra tavoletta, che &1 cu-
in quella collezione che, con lodevole esempio, alcuni
fadini han contribuito a mettere insieme nella citth di Colle di
Essa. rappresenta, in mezze figure, la Vergine con Gesit Bam-
P angelo Gabbriello e San Giovan Batista a destra,
e sant’ Agostino a sinistra.
i & far memoria di un'opera in fresco affatto ignota, che fu da
20 Castel Fiorventino, in un appezzamento di terra di pro-
io di Santa Chiara di quella terra. B un taberna-
nente circondava un ricinto quadrilatero di pilastri e
la tettoia, ora barbaramente rovinato e guasto per ser-
Questo tabernacolo ha le pareti si interne com’ esterne
due ordini di storie, che ora enumereremo. Nella parete, dove
%, in basso, la Vergine col Bambino, san Pietro, santo Ste-
san Lorenzo in pit, da una parte; san Paolo in pid, san Francesco
ﬁﬁm in ginocchio, dall'altra: in alto ® san Giovacchino scac-
tempio. Nella parete sinistra, lo Sposalizio della Madonna; nella
quando sale i gradi del tempio. Nell'arco interno, sopra I'altare
con pitt serafini; ed ai lati, i quattro Dotfori della Chiesa
0 Evangelisti. Altre sei storie ornano le facce esterne: San Gio-
p seacciato dal tempio, che torna alle sue terre; la Visita di santa
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Elisabetta; 1'Incontro di san Giovacchino con sant’ Anna; la Nascita della
Madonna; il Presepio; 1'Adorazione dei Re Magi. L'intemperie e 1'abban-
dono hammo danneggiato grandemente le pitture che si hanno in basso. !

Finalmente, dandoei i documenti, cosi seritti come figurati, il modo di
riordinare la serie de’fatti che riguardano questo artefice, erediamo op-
portuno di chiudere il presente Commentario col seguente

ProspETTO croNoLogIco della vita e delle opere
di Benozzo Gozzoli

1420. Nasce Benozzo da Lese (Alessio) di Sandro.

1444, 24 gennajo. Bi alloga con Lorenzo Ghiberti a lavorare per tre anni
alle porte di San Giovanni.

14... Dipinge nella cappella Cesarini in Araceli di Roma.

1447. Da Roma va a Ovvieto, con Fra Giovanni Angelico suo maestro,
per dipingere nel Duomo di questa citth la eappella della Madonna
di ‘San Brizio.

1449, Torna solo a Orvieto, nel 3 di luglio.

1450, Dipinge in fresco nella chiesa di San Fortunato di Montefaleo, nel-
1' Umbria.

1452. Dipinge in fresco in una cappella della chiesa di San Francesco della
stessa citth.

1456. Tavola fatta per il Collegio Gerolimiano, ora nella Galleria del-
I'"Acecademia di Perugia.

1459. Dipinge la cappella nell'antico palazzo Medici, poi Riceardi, in
Firenze.

1461, 28 d’ottobre. Gli & allogata la tavola per la Compagnia di San Za-
nobi presso San Marco.

1464. Dipinge in Sant’ Agostino di San Gemignano di Valdelsa, quando
San Sebastiano libera quella terra dal flagello della peste.

1465. Dipinge in fresco il Martirio di san Sebastiano, ecc., nella Colle-
giata di detta terra.

¥ 1 Un altro tabernacolo dipinto da Benozzo & a Castel Fiorentino, sulla via
che conduce a Meleto. In esso & sull’altare rappresentata Maria Vergine col Di-
vin Figlinolo in mezzo ai santi Caterina, Pietro, Margherita e Paolo: dal lato
sinistro & il Transito di lei, e dal destro la sua Sepoltura, I' Ascensione e quando
da la cintola. Sulla faccia del tabernacolo & questa iscrizione: Hoc tabernacu-
lum feeit fieri dominus Gratia prior Castri Novi ad honorem Sée Marie Vir-
ginis, die xxui decembris MccccLXXXINL Sotto la parete dell’altare si legge:
Ma.... F. M. Beno.... Florentinus depi.... (Vedi CRowe E CAVALCASELLE,
op. cit., vol. II, pag. 515).
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sant' Agostino nella terra suddetta; dove in
la vita di questo santo.

de’ Medici e degli Speziali in Firenze.

» Sposalizio di santa Caterina, e varj santi

di Terni.

‘nel coro della Collegiata di San Gemignano.

la. chiesa di Sant’ Andrea, fuori di detta terra.
- Lippo Memmi, nella sala del Comune del me-

' in fresco ventidue storie del Veechio Testamento nel
o di Pisa.

to otto delle predette storie.

il lavoro nel Campo Santo di Pisa.

¢ in fresco del tabernacolo a due miglia e mezzo da Castel-
sulla via 8i Meleto.

li donano, per farvi la sua sepoltura, un luogo nel loro

‘Stima con altri maestri le pitture della cappells Gian-
in Santa Trinita fatte da Alesso Baldovinetti.
. ed & sepolto nel Campo Santo.

PARTE SECONDA

0220 da Forli, pittore, nato nel 1438,
morto nel 1494

ole, con cui il Vasari fa ricordo del pittore Melozzo

mo altre notizie attinte da varj serittori; le quali

areé ung pin compinta biografia di questo artefice, non in-

 posto tra quei maestri de'suoi tempi che dettero incre-
1=

~serviti principalmente delle notizie che intorno a Melozzo rac-
Girolame Reggiani, coll’ajuto del signor Guetano Giordani, nella
scrisse per le Biografie ¢ Rilratti di womini illustri di tutto
o (Forli, per Antonio Hercolani, in-8, vol. I). Altro buon lavore
e sono le Notizie intorno alla vita ed alle opere in Roma di
rli, pittore del secolo XV, lette dal marchese Giuseppe Mel-
Roma, 1833, in-8).
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Mareo, soprannominato Melozzo o de'Melozzi, ' nacque in Forli agli 8 di
gingno 1438.* Leone Cobelli, pittore anch’egli e contemporaneo di Me-
lozzo, nella sua Cronaca manoscritta lo dice degli Ambrosi:® e questo ©
il suo vero cognome. Da chi apprendesse i rudimenti dell’arte, gli storici
non sono concordi. Aleuni lo vogliono scolare del forlivese Baldassarre
Carrari il vecchio; il Lanzi inclina a credere che possa avere avato a mae-
stro 1" Ansovino da Forli; altri, Pier della Francesca. 11 Reggiani tiene per
pilt probabile, ch'egli frequentasse la fioritissima seuola dello Squarcione
padovano: lo Secanelli dice, che per imparar 1'arte studid su i migliori
antichi; e questa, come la pili generica, ® ancora la pil plol:-a.lnlc opi-
nione. *

L’ opera sua pit vasta fu la tribuna della chiesa de'Santi Apostoli di
Roma, dipinta per ordine del cardinal Riario, nipote di Sisto IV, nel 1472;
la descrizione della quale dataci dal Vasari ®, come abbiam veduto, quel
tanto che di lui ci ha fatto conoscere. Effigij in essa 1'Ascensione di Cri-
sto, con un coro d'angeli attorno, e pin in basso gli Apostoli maravigliati
e riverenti per la partita del Divino Maestro. Sventuratamente, di questa
pittura non ci fu salvato che il Cristo risorgente, varj angeli e varie teste
d’apostoli, quando nel 1711 si amplid la tribuna suddetta. Quella figura
del Redentore, cosi lodata e ammirata, fu posta nel primo ripiano della
seala regia del Quirinale, con appropriata iscrizione.® Gli altri frammenti,
in tutto quattordici pezzi, dopo varie vicende, ora sono collocati nell’ anla
capitolare annessa alla canonicale sagrestia della Basilica Vaticana. DI
questi frammenti diede un infelice intaglio i1 D’Agincourt nella tav. ¢xum
della Pittura.Similmente & di sua mano il grande affresco fatto dopo il 1475,
esprimente Sisto IV che al Platina genuflesso dia in eustodia la Biblioteca
Vaticana. Oltre i ritratti di questo pontefice e del Platina, vi sono quelli
dei cardinali Pietro Riario e di Giuliano della Rovere, poi Giulio II, e
dei loro fratelli, Girolamo Riario e Giovanni della Rovere; tutti nipoti
di Sisto IV. Questo affresco, un tempo attribuito a Pier della France-

! Cosi & scritto nella sua tavola in Matelica presso Fabriano (Vedi a 2 63),
e nell'altra della chiesa del Carmine di Forli.

2 Cosi il Reggiani, loc. cit. Lo Zani ( Enciclopedia metodica), invece, lo dice
nato nel 1436.

8 11 Baruffuldi (Vite degli Artefici ferraresi) nomina un Marco Ambrogio,
detto Melozzo da Ferrara. Ma questi non puod essere che il forlivese, che che ne
dica il Lanzi.

b Microcosmo della Pittura.

® La iscrizione latina, che si crede dettata dallo stesso papa Clemente XI,
dice: Opus Melotii Forolivensis, qui summos fornices pingendi artem miris
opticae legibus vel primus invenit vel illustravit, ex apside veteris templi san-
ctorwm XII Apostolorum hue translatum, anno salutis MDCCXI.



Bomm Sucei, imolese, fu tmspormto in tela
La incisione e la descrizione di questa pittura
i nell'Ape italiana di Belle Arti.?

i Zoccolanti in Matelica presso Fabriano esiste una
fare dal cardinal Pietro Riario. Rappresenta la Ver-

a non poteva fare il ritratto di Sisto 1V, eletto papa
: ittore era gia cieco, Che veramente quell’affvesco sia di
mtent:moumuza, sebbene con parole conluse, nella Cronaca
ice, che il Melozzo fe’ molte dipintoric al papa Sisto , magne
Libreria al detto papa, et certo quelle cose pareano vive. Que-
pud esser altro che Iaflresco sopra descritto. Il volterrano Raf-
lo dice pin chiaramente con queste pavole: eius opus (Melotii

intheca Vaticana Stwtus in sella sedens, familiaribus nonnwl-
s adstantibus. (Anthropologia pictorwm sui temporis, Basileae, 1530,

Piero della Francesea (t. II, p. 500, n. 2) abbiamo messo
cecita di questo artista, e che qualora si volesse ammettere,
un tempo posteriore a quello assegnatole dal Vasari e da
attribuiscono a Melozzo, sono due tavole, nelle quali
si crede, la Rettorica e la Musica, colla seritta pux
A€ BOCLESIE CONFALONERIUS. Vuoki che queste pitture
¢ tavole che un tempo erano nel palazzo d' Urbino. Esse pas-
del principe Conti, dal quale le acquisto il signor Guglielmo
nel 1866 alla Galleria Nazionale di Londra. Parimente si
che Melozzo fosse I'autore di aleuni de’ritratti d’nomini illu-
duca aveva raccolti nel suo studio. Questi ritratti, vicordati dal
eserizione del Palasso d' Urbino, passarono per erediti, parte

parte negli Sciarra. Quelli di guest’ultimi furono acquistati dal
y el oggi sono nel Museo Napoleone IIL Essi rappresentano Pla-
‘d'Abano, san Tommaso, il Bessarione, Virgilio, Solone, Dante,
olamo, Vittorino da Feltre, Aristotile, Sisto IV e Tolomeo.
ritratti I"Accademia di Venezia possiede i disegni che gl'in-
rdi a giudicarli di Raffaello giovane. I signori Crowe e Ca-
nelle dette pil.tura in parte la mano d’un maestro ita-

l’glﬁw antio 1835, -
ai registri delle spese fatte da papa Sisto IV per la Biblioteca Vaticana
3 elm si conservano nell'Archivio di Stato in ana Rl rileva

umre, ne' quali fu a_mt.al.o da Antoniasso p:ttom romano
nella Vita di Filippino, dove ci riserbiamo a dare quelle
pot!'emo. { Ved. Euokw. MUNTz Les Peiumres de Meloszo

s del 1875,

ere. = Val. 111 i)
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gine seduta in trono, col Divin Figlivolo ritto in pid sulle ginocchin di
lei: a destra, san Francesco; a sinistra, santa Caterina vergine e martire.
Al di sopra, in una lunetta, Cristo morto in grembo della Vergine madre,
colla Maddalena ai piedi; da un lato san Giovan Batista, e dall’altro un
santo vescovo, che alcuni eredono san Lodovico, insieme con san Buona-
ventura cardinale. Intorno a questa tavola sono undici storiette, colla Cena
degli Apostoli, le Stimate di san Francesco, San Buonaventura contem-
plante i1 Crocifisso, la fine cristiana dei protomartiri della Chiesa, ecc. ecc.
Questa tavola porta due iserizioni: I'una con aleuni versi di san Duona-
ventura, allusivi alla passione di Cristo; 1'altra ci di il nome del pittore,
COSE SCl‘ittQ: MARCUS DE MELOTIIS FOROLIVIENSIS FACIEBAT. AL TEMPO DE FRATE
ZORZEO GUARDIANO, 1491, °

La chiesa del Carmine, nella patria sua, possiede una tavola certificata
dal sno nome, nella prima cappella a sinistra entrando. In essa & figurato
Sant’Antonio Abate seduto con un libro aperto, in atto di benedire: ai
Tati stanno in pib ritti 1 santi Giovan Battista e Sebastiano. La scena ®
figurata in un atrio con bei pilastri, su fondo d'oro. Nel mezzo del pie-
distallo, sul guale siede il santo, © lo stemma della famiglia Ostoli for-
livese; e pit sotto, un cartelletto con la iscrizione: wmarcus pe mELoTIUS
{ Melotiis€) preroR FOROLIVIENSIS FACIEBAT.

Altre opere, non perd autenticate da veruna seritta, vengono assegnate
a Melozzo; fra le quali, una figura conosciuta sotto il nome di pestapepe,
dipinta a fresco sopra una hottega di spezieria in Forli; della quale il
Rosini ha dato un intaglio o pag. 167 del tomo T della sua Storia.

Pitv altri, oltre il Vasari, lodano il nostro Melozzo pel merito delle
prospettive e del sottinsi. Il Serlio lo chiama, insieme col Mantegnal, dot-
tissimo e impareggiabile. Giovanni Santi dice di lni « .... Melozzo n me si
caro, Che in prospettiva ha steso tanto il passo ». Fra Tmea Paciolo serisse, ®
ch'egli col suo caro alliceo Mareo Palmezzani, sempre con eireina (eompasso )
¢ libella loro opere proporzionando conducono in modo, che non wnane, me
divine agli occhi nostri si rappresentano, e a tutte loro figure lo spirito solo
par che manchi. Lo stessa lode di dottrina vien data a Melozzo, e insieme o

' Il Melehiorri legge invece 1501, che starebbe in contradizione eoll’ anno
della morte di Melozzo, ch'é il 1494, Forse, egli dice, la parte volgare di quella
seritia fu fatta dopo. (Notisie cit., pag. 30).

t La iscrizione veramente dice cosi: Marchus de Melotivs Foroliviensis
faticbat al temp. de frate Zovzo guardiano del Mccccer. Tanto questa tavola
di Matelica, quanto quella della chiesa del Carmine di Forli, & provato, non
tanto dalle loro scritte quanto dalla maniera, che sono opere di Marco Palmez-
zani scolare di Melozzo. (V. CrowE E CavarcaserLe, op. cit., II, 569 e seg.).

* Summa de arithmetica et geometria.
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ubbliche e private di Forli, ci dice che il di-
) degli Ambrogi, esimio pittore e architetto

ei ha tramandato la iserizione del sepolero di
 mutilato, esisteva.? Essa » 1o seguente:

o 8.
MELOCIT FOROLIVIENSIS
PICTORIS EXIMIT O55A
VIXIT A. LV M. V.

il mnm Cobelli con queate parole: « In qut.stl di me-
ambra nell'anno mille quattroecento novantaquattro,
i dipintore, dotto in prospettiva, chinmato
da Forlivio ». *

tto al conte Girolamo Riario, il quale lo volle per
gentiluomo, con grossa provvisione, parendogli il
0 ﬂi prospettiva e di pittura che avesse 1'Italia. Per
», egli fu annoverato tra i familiari di papa Sisto, e
Cid, oltre 1o testimonianza del Bonoli,* @ provato
branaceo esistente nell’ Archivio della pontificia
Ivi & registrata ln costituzione data da Sisto 1V
, & vi & la pubblicazione ufficiale fatta all’ Uni-
dei pittori presenti all'atto, e che sono sotto-
trovasi un Melotius Pi. Pa.; i1 qual nome dal
di San Luca, pag. 7), vien tradotto. Melozio
leggere Melotius Pictor Papae, o Papalis. ®

P

damenti ln deita chiesa della SS. Trinita, circa
| 'hlpide tra gli altri rottami, insieme con quella di
pittore forlivese. (Rucatant, Biografia di Marco
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A detto del Reggiani,' Melozzo ritrasse se stesso, in compagnia del
sno scolare Marco Palmezzani, nella lunetta della prima cappella di San Gi-
rolamo in Forli; e il Palmezzani, in ricambio di reciproco affetto, ritrasse
Melozzo accanto a quella figura col compasso in mano, e se stesso di pro-
filo, nella parte inferiore del dipinto di quella cappella,

* Loc. cit., pag. 46-47.
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NCESCO DI GIORGIO

ﬁqﬁl’.‘l‘o‘s ED ARCHITETTO SANESE

{ﬁm nel 1439 ; morto nel 1502)

LORENZO VECCHIETTO

( Nato nel 1412 ¥; orto nel 1480)

di Giorgio sanese,' il quale fu scultore ed
eccellente,® fece i due Angeli di bronzo che
Taltar maggiore del duomo di quella citti;
ono veramente un bellissimo getto, e furon

'edizione del Torrentino la Vita di Francesco di Giorgio comincia nel
te modo: « Lo ornamento della virtd di chi nasee non puo esser maggiore
che quello della nobilti e quello dei buoni costumi: i quali hanno
trarre al sommo, di qual si voglia fondo, ogni smarrito ingegno et
etto. Onde coloro che praticano con questi tali, invaghiscono
delle parti buone, che in essi veggano oltre la virti; ma si
Msuggetto bello di vedere in un sol ramo inestali tanti sapo-
7l gusto de’ quali vecano gli nomini a esser ricordati dopo
essi di continno si =erivino memorie : come veramente me-
siano le azioni di Francesco di Giorgio ecec. ».
battezzati i ha, che Francesco nacque a’23 sottembre
di Martino pollajuolo. Nondimeno al sicnor Carlo Promis,
t blico il Trattato d’ architettura civile e militare di quest’ar-
‘mlla. bella e copiosa Vita che vi premise, che fosse da anticiparne
anni ineirea: perehé a lui era difficolta intendere come Francesco
nel 1447, e cosi secondo il nostro computo alla eta di 8 o 9 anni, potesse
della Fabbrica del Duoma ' Orvieto, come afferma il Padre Della
-M th:quulmagmﬂuo tempio. Ma noi possiamo togliere in tutto questa
,ave avuto comoditd di esaminare per due volte, e con molta dili-
Tarchivio di quel duomo, dai quali raccogliemmo che in quei
i‘-'l. Orvieto un Francesco da Siena, figlivolo di Stefano. Onde &
e, che il Della Valle abbia errato, confondendolo col nostro Fran-
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poi rinetti da lui medesimo con quanta diligenza sia
possibile immaginarsi.' E ¢id potette egli fare commoda-
mente, essendo persona non meno dotata di buone fa-
culth che di raro ingegno;® onde non per avarizia, ma
per suo piacere lavorava, quando hene gli veniva, e per
lasciare dopo sé qualche onorata memoria. Diede anco
opera alla pittura, e fece aleune cose; ma non simili alle
sculture.” Nell’architettura ebbe grandissimo giudizio, e
mostro di molto bene intendere quella professione: e ne
puo far ampia fede il palazzo che egli fece in Urbino al
duca Federigo Feltro;* i cul spartimenti sono fatti con

! *urono da lui incomineiati nel 1407, e due anni dopo dati finiti e rinetti
coll'ajuto di maestro Giovanni di Stefano, scultore, e di Mariano di Domenico
orafo, Essi steitero dapprima appesi alle colonne che sono presso I altare mag-
eiore; poi furono collocati su questo, ai lati del tabernacolo del Vecchietta,
per dar lnogo a quelli che nel 1550 aveva gettati il Beccafumi. Gli angeli di
Francesco sono di stile secco, d'un panneggiare tagliente e frastagliato, duri
nelle movenze, e di forme ineleganti. Aveva fatto ancora pel Duomo, nel 1480,
altri due mezzi Angioletti che sono appiceati ai fianchi del detto altare: e per le
colonne, fece il modello di un Apostolo, che doveva servire a Giacomo Cozzarelli
per gettare di bronzo i restanti.

* 1 Qui il Vasari la sbaglia, perché Francesco dice nel suo Trattato: « Non mi
« determinavo a quello che la natura me inclinava, ma pii volte mosso dalla
ragione fui per esercitarmi in qualche pin vile e meccanica arte: sperando in
« quella con minore peso di animo, se non di corpo, poter supplire alla necessiti
« del vitto mio ». )

¥ *Dipinse per la chiesa dello Spedale, nel 1470, una storia nella tribuna;
e nel 1471, una Incoronazione di Nostra Donna sul muro della cappelletta a eapo
dell’altar maggiore, Pei monaci di Montoliveto, nella loro chiesa di San Benedetto,
fuori di porta Tufi (monastero rovinato) fece, nel 1475, una tavola col Presepio,
che ora & nella Galleria dell'Istituto di Belle Arti: nella gquale & seritto: Frax-
cigcus GEORGH PINXIT. Essa fu pagata 50 fiorini. (V. Lettere Senest, 111, 505).
Parimente si vede nella detta Galleria un’altra tavola molto grande, gia nel
monastero di Montoliveto di Chiusuri, che si dice di lui; nella quale & I'Incoro-
nazione della Vergine, con moltissime figure. Queste pitture, di maniera secea od
alquanto crudetta, si risentono di quelli stessi difetti che abbiamo notati nelle
sue sculture,

4 *Questa opinione & stata confraddetta dai moderni serittori con tanta forza
di ragioni e di prove, che ormai non & alecuno che non la stimi falsa. Imper-
ciocché certa cosa é che il palazzo d Urbino fu incominciato nel 1447, cioé
quando il nostro Francesco aveva otto o nove anni di etd. Chiaro altresi &, che il
duca Federigo, nell’innalzarlo, si servisse del disegno e del consiglio di maestro
Luciano di Martino da Laurana nella Dalmazia, morto nel 1482, al quale ben
si puo conghietturare che succedesse Baccio Pontelli, gia fin dal 1480 presso

&
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e commode considerazioni; e la stravaganza delle

state fatte insino al suo tempo. Le sale sono
. @ magnifiche; e gli appartamenti delle camere,
d onorati fuor di modo: e, per dirlo in poche pa-
€ cosi bello e ben fatto tutto quel palazzo, quanto al-
0 che insin a ora sia stato fatto giammai. Fu Francesco
ndissimo ingegnere,' e massimamente di macchine da

duea. (t Intorno alla parte che pud avervi avuto il Pontelli vedi il Com-
tario alla Vita di questo artefice, nel tom. II, pag. 661). Oltre a cid, non
a tralasciave due altri argomenti in contrario: ciod, che Francesco di
o non venne alla corte di Urbino se non intorno al 14775 e che lo stesso
o descrivendo nel suo Trattato le opere fatte da Ini a guel duea, di que-
palazzo, che pure era magnifica cosa, e tale da acquistargli grandis-
ama, non fa ricordo nessuno. Lo stesso & da dire del palazzo di Gubbio,
Rnp{mnt:, senza appoggio di prove, afferma per suo. Nel suo Trattato nes-
"architettura civile & ricordata, e non una stalla grandissima: ma il
incerto. 1 che il Martini non fosse ai servigj del Montefeltro se non
senere el architetto militare, appare dal sapersi, che nel tempo della
di Francesco alla corte del duca Federigo, questi ordinasse molti edificj Ji
e militare; molta parte dei quali puo ben essere che fossero disegnati
dal Martini. Questi quattro sono certamente suoij cioe: le rocche di
| Sasso di Montefeltro, del Tavoleto e della Serra di Sant’Abbondio ;
egli deserive nel suo Trattato.

to valesse Francesco nell'arte dell'ingegnere, mostrd nel suo Trat-
iitettura civile e militare, e nell’abbondanza de'disegni di fortezze, di
e, di 'ediﬁcj e di molti argomenti i guerra. Varj sono i codici di questo
03 tra i quali sono avuti in gran pregio il Magliabechiano, il Saluzziano
Senese, che alcuni hanno ereduto autografo, quantunque di serittura diffe-
quella che senza dubbio & di mano del Martini. Un libro di disegni
ura militare e di macchine guerresche, & nella Libreria Magliabechiana;
uello che possedeva Cosimo de’Medici. Un altro & nella pubblica Ll-
di Siena. Il prof. Carlo Promis, compiendo il desiderio di molti insigni
del passato e del presente secolo, pubblico in Torino, nel 1841, questo
con un atlante di tavole; premettendovi la Vita dell’Autore cavata dai
trovati da Ettore Romagnoli senese, e pubblicati dal Gaye. Oltre a
edo di cingque importantissime Memorie, nelle quali con molta eru-
e: 1" Degli serittori italiani di architettura lmhtme. dal 1385
ello stato dell artiglieria circa il 1500. 3* Dello stato dell’architet-
e circa il 1500. 4 Dell’ origine de’ moderni baluardi. 5* Dell’ origine
~mine, Il signor Promis in queste ultime Memorie rivendica al no-
> di Giorgio il merito di essere stato il primo a ideave il balnario,
ivesse occasione di fabbricarlo: desnmendolo da’suoi disegni, ove
di pit forme e maniere. Rispetto al terribile trovato della mina,
mis, confermando il detto da aliri, opina che molto probabilmente
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guerra; come mostrd in un fregio che dipinse di sua
mano nel detto palazzo d’Urbino, il quale & tutto pieno
di simili cose rare appartenenti alla guerra.' Disegno
anco alcuni libri tutti pieni di cosi fatti instrumenti; il
miglior de’quali ha il signor duca Cosimo de’Medici fra
le sue cose pin care.” Fu il medesimo tanto curioso in
cercar d'intender le macchine ed istrumenti bellici degli
antichi, e tanto ando investigando il modo degli antichi
anfiteatri e d'altre cose somiglianti,® ch’elleno furono
cagione che mise manco studio nella scultura; ma non
pero gli furono neé sono state di manco onore, che le
sculture gli potessino essere state. Per le quali tutte
cose fu di maniera grato al detto duca Federigo; del
quale fece il ritratto e in medaglia e di pittura; che
quando se ne tornd a Siena sua patria, si trovd non

sia da farsene auntore il nostro Francesco. Ma noi in questo procediamo pin riso-
lutamente, affermando, coll’appogzio d'una lettera seritta nel 1495 da Antonio
Spannocchi oratore senese al papa, che senza dubhio Francesco di Giorgio fosse
primo ad operare la moderna mina nel Castel dell’ Uovo di Napoli; dove tornera
a molti nuovo che si trovasse, appunto in quell’anno 1493, il nostro Mavtini.

T Dopo il Promis, il fu prof. Antonio Pantanelli di Siena pubblicé una
hella, diligente e copiosa Memoria intorno a guesto artefice, intitolata Di Fran-
ceseo di Glorgio Martini pittore, scultore e architetto senese del secolo XV ¢
dell” arte de’ suwoi tempi {n Siena ( Siena, Gati, 1870).

! *]l fregio rappresentante macchine militari ed edificj meceanici non &, come
dice il Vasari, dipinto, ma sibbene scolpito. Fu laverato da Ambrogio Barocei
da Milano, avolo di Federigo, chiaro pittore. Consta di 72 bassorilievi di marmo
bianco che ornavano il murello in facciata, e furono nel 1756, per cura del le-
gato cardinale Stoppani, tolti e collocati ne’ corridoj superiori del palazzo.
Monsignor Bianchini, che illustrollo eon 72 tavole, e con lunghe spiegazioni
dettate in latino e poi voltate in italiano per uniformarle all’opera del Baldi,
stabilisce autore della maggior parvte delle figure espresse in quei bassorilievi
Roberto Valturio, contemporaneo di Francesco. Ma il sisnor Promis provache
solamente la tredicesima figura & del Valturio: che cingue gono comuni a lui
od a Francesco: e che, infine, le altre sessantasei sono con sicurezza di que-
st” ultimo,

* *Vedi la nota 1, pag. antecedente.

* Bgli stesso ne'suoi seritti assicura 4’ avere studiato in Roma i monumenti
antichi, confrontando con questi i precetti di Vitruvio; e d'essere stato inoltre
a Capua, a Perugia e in altri lnoghi d’[talia.

t Nella Magliabechiana & un ms. del volgarizzamento di Vitruvio, che si
dice d’anonimo, ma che ¢ scritto senza dubbio, e forse tradotto, dal Martini.
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o essere stato onorato che beneficato. Fece per papa
11 tutti i disegni e modelli del palazzo e vescovado

i Pienza,' patria del detto papa, e da lui fatta citth e
A suo nome chiamata Pienza, che prima era detta
signano; che furono, per quel luogo, magnifici ed
ti quant.o potessino essere: e cosi la forma e la
cazione di detta citth; ed insieme il palazzo e loggia
1 medesimo pontefice: * onde poi sempre visse onora-
mente, e fu nella sua citth del supremo magistrato
de'Signori onorato.” Ma pervenuto finalmente all’eth di
nni quarantasette, si morl' Furono le sue opere in-
no al 1480.°

t *Pio IT dichiara apertamente ne’ suoi Commentarj, che avchitetto delle fab-
e di Pienza fu un Bernardo fiorentino. I piu, tra’quali il Rumohr, hanno
- pontefice intendesse parlare del Rossellino. Ma il vedere che lo stile del
di Pienza rassomiglia molto alle fabbriche che Niccolé V e Paolo 11
in Roma, le quali & opinione che sieno architettate da un Bernardo di
fiorentino, persona diversa dal Rossellino, ha fatto credere che anche
di Pienza sieno di guesto. A Francesco di Giorgio attribuiscono gli eru-
i quanto di meglio si fece di edifizj in Siena nell” ultima meta del ge-
v:come il palazzo delle Papesse, ora Nerucci; quello de’ Piccolomini, nipoti
o II, ora del Governo; quello degli Spannocchi; la chiesa di Santa Caterina
Fontebranda; quella della Madonna delle Nevi, e la Loggia di Pio II; ma
sun fondamento. Ed in guanto alla Loggia, sebbene il Vecchietta ne fa-
un modello, pur & certo che fu arvchitettata da Antonio Federighi, scultore

-t Per chiarissimi documenti & oggi provato che le fabbriche di Pienza fu-
inalzate col disegno di Bernavdo Rossellino, come meglio dichiareremo nelle
ita di questo artefice.

na. Senza una tale aggiunta, il Palazzo e la Loggia si erederebbero in
t Ma forse & da credere degli edifizj di Pienza.

onorare le sne virti, fu ammesso egli e la sua famiglia a godere
onori della repubblica. Cosi, fu de'Priori nel 1485 e nel 1403,

La morie sua accadde nell’etd di 66 anni, nel gennajo del 1502, ad un suo
detto Volta Fighille; dove passo gli ultimi anni della sua vita molto
iente, spesso onorato e confortato dalla presenza di Pandolfo Petrucei,
ccio Biringueei e del suo carissimo Cozzavello. Di Agnese Landi lascid
mmine, due delle quali maritate in Urbine, una in Siena, e la quarta
ca tra le Gesuale; e tre maschi, Federigo che gli premori, Guido che
a seguirlo e Lovenzo, il quale solo ebhe discendenza in una figlinola
Girolama, che noi crediamo ultima della sua easa. (t Vedx I'Alberetto
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Lascid costui suo compagno e carissimo amico, Iacopo
Cozzarello, il quale attese alla scultura e all’architettura,
e fece aleune figure di legno in Siena; e d'architettura
Santa Maria Maddalena fuor della porta a Tufi, la quale

I'opera sua ne'loro bisogni. Cosi, nel 1490, fu chiamato dal Prefetto di Roma,
e da Virginio Orsino, pel quale dizsegnd la rocea di Campagnano: nel 1491, dai
Lucchesi; e nel 1462, da Alfongo duca di Calabria. Parimente, volendo voltare
la enpola del Duomeo di Milano, fu con lettera dei fabbriceri e di Gian Galeazzo
Sforza chiamato cold nel 1490; ed il consiglio suo, in quella difficile impresa,
fu seguito in molta parte. Di un edifizio certamente architettato da Francesco
di Giorgio parla il Vasari nella Vita di Antonio da Sangallo: vogliamo dire
della chiesa della Madonna del Caleinajo, fuori di Cortona. Issa fu cominciata
nel 1485, (Vedi Pixvccr P. Grecorio, Mem. istor. delle Madonna del Calei-
najo presso Cortona). Nella sua citta, prima che si portasse alla corte del duca
d'Urbino, ebbe, dal 1469 al 1473, il carico di operajo delle acque e delle fonti:
@ ritornato in patria, fu con pubblico stipendio dichiarato architetto ed ingegnere
del Comune.

1 Per conto della cupola del Duomo di Milano, Francesco di Giorgio andd
coly alla fine del maggio 1490. Egli fece un modello di quell’ edifizio, che fu pre-
zentato ed esaminato insieme con quelli di Giovanni Antonio Amedeo (o Omodeo),
di Gio, Jacopo Dolcebono e di Simone de'Sivtori, nell’adunanza de’ Consiglieri
della Fabbrica tenuta il 27 luglio di quell’anno, e la conclusione fu che alla co-
struzione della cupola dovessero intendere 1I'Omodeo, il Dolecebono e il Mar-
tini. Ma il Martini a’4 di laglio parti da Milano avendo avute in premio delle
sue fatiche 100 fiorini del Reno, una veste per so ed una per il suo servitore.
{Ved. Gizonamo Cavvi, Notizie de’ Professori di Belle Avrti che fiorirono in
Milano sotto il governo de’Visconti e degli Sforza, parte II, p. 159-160). Mentre
per questa cagione Francesco si trovava in Milano, egli andd a Pavia insieme
con Lionardo da Vinci a consigliave sopra I'edificazione della nuova catiedrale
di guella citta. Ritornato in patria, mandd un suo disegno nel celebre concorso
aperto in Firenze nel 1491 per la facciata di Santa Maria del Fiore. Quanto
alla copola della chiesa del Calcinajo, essa fu architettata da Pietro di Dome-
nico di Nozzo (e non di Norbo, come si legge nel Pinucei), legnajuolo ed inta-
gliatore fiorentino nato nel 1451. Di guesto artefice sappiamo che nel 1494 stimo
il prezzo del lavoro dell’armario fatto ai eanonici di San Lorenzo di Perugia da
maestro Mariotio di Paolo detto Terzuolo da Gubbio, e che nel 1499 promise
a’canoniel di San Florido di Citta di Castello di fare di legname il solfitto di tutta
la navata della loro chiesa fino all’ arcone della tribuna, ed ornarlo con rosoni
a somiglianza di quello della sala del Consiglio nel Palazzo della Signoria di Fi-
renze, per il prezzo di 500 ducati. (Ved. Giornale d’ Erudizione Artistica: Pe-
rugia, Boneompagni, 1872 a pag. 100). Tra gli edifizj civili fatti col disegno di
Francesco di Giorgio noi possiamo aggiungere il palazzo del Comune di Jesi in-
nalzato nel 1486, che si diceva architettato da Bramante; ed ancora quello del
Comune di Ancona, che il Barnabei nella sua Cronica anconitana pubblicata dal
prof. Ciavarini dice essere stato edificato col disegno avuto da un ingegnere del
duca d'Urbino, che in guel tempo era Francesco di Giorgio, e non, come ha
creduto il cav. Angelucei, Baccio Pontelli, il quale nel 1484, quando fu comin-



ligo, che da lui si ebbe il ritratto di Francesco
detto, il quale fece di sua mano.’Il quale Francesco
che gli sia avuto grande ohligo per aver facili-
cose d’architettura e recatole pilti giovamento
leun altro avesse fatto da Filippo di ser Brunellesco
al tempo suo. .

sanese, e scultore similmente molto lodato, Lo-
o di Piero Vecchietti: ® il quale, essendo prima stato

o palazzo, aveva da due anni abbandonato i servigj de’signori di Mon-
, e postosi sotto guelli di papa Sisto IV, e poi di Innocenzo VIII, come
ed architetto militare. (Vedi a questo proposito il Commentario alla
ntelli nel tom. II; Awronio Guawanprea, I Palazszo del Comune
si, Ruzzini, 1877, in-8; e Awarro Awxaerveer, Il Palazso del Co-
i: Ancona, successori Balalli, 1860). Ma poi il eav. Angelucei con-
ancamente d'essersi ingannato, e riconobbe che quel palazzo dovesse es-
i avchitettato da quel medesimo maestro che diede il disegno dell'altro

y s I"egnaglianza che si riscontra in alcune parti tra questo e guello.
@ Critica, giornale di Torino, anno 1v [1878], n® 85). Nella prima edi-
va agoiunto quanto segune: « Ed acquistoune questo epitaffio :

Qitae struci Urbini aequata palatia coelo ;
[Queae senlpsi of manibus plucing signa meis @

Il fidem faciwnt, ut novi condere tectt
Affabre, et scivi sculpere signa beie, »

mo di Bartolommeo di Marco Cozzarvelli nacque in Siena il 20 di
del 1453, e vi mori nel 23 di marzo del 1515. Fu scolare e compagno
i Giorgio, e si ha memoria che egli lo segnisse, allorché andd ai
o ' Urbino. Fu valente nella scultura e nell'arte fusoria. Arehi-
dolfo Petrucei la chiesa ed il convento i Santa Maria Maddalena
orta Tufi, distrutto nel 1526, ed ingrandi la chiesa dell’ Osservanza
anto Spirito. Sue sono le bellissime campanelle di bronzo nella fac-
zo del magnifico Pandolfo Petrucci. Nella seultura, citano gli serit-
tatue poste al sepolero del Petrucei, nella sagrestia della chiesa
zi; che sono di terra: e il monumento di marmo di Jacopo Tondi.
“dello Spedale. Intaglid anche in legno; ed in Santo Spirito fece un
o Ferreri, ed un San Sigismondo nella sagrestia della chiesa del
Fu architetto della Repubblica, e dell’Opera del Duomo, dalla quale,
e di Antonio Federighi, ebbe il carico d'istruire nel disegno aleuni

atto di Francesco di Giorgio mon pud il Vasari averlo avato dal
sibbene da’suoi eredi.

di Pietro di Giovanni di Lando, detto il Vecchietta, nacque in-
2 in Castiglione di Valdoreia, terra dello Stato senese. Fu artefice
yprima pittore, poi orafo, quindi scultore ed architetto. I suoi la-
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orefice molto stimato, si diede finalmente alla scultura
ed a gettar di bronzo: nelle quali arti mise tanto studio,
che, divenuto eccellente, gli fu dato a fare di bronzo il
tabernacolo dell’altar maggiore del duomo di Siena sua
patria,' con quelli ornamenti di marmo che ancor vi si
veggiono.” Il qual getto, che fu mirabile, gli acquistod
nome e riputazione grandissima per la proporzione e
grazia ch’egli ha in tutte le parti. E chi bene considera
questa opera, vede in essa buon disegno, e che 1'arte-
fice suo fu giudizioso e pratico valentuomo. Fece il me-
desimo, in un bel getto di metallo, per la cappella dei

vori di oreficeria non sono piti: come sarebbero alcune statue d'argento, che
egli fece per la cattedrale. In quanto all’ architettura, sebbene di lui non esista
edifizio nessuno, nondimeno sappiamo dai documenti che la Repubblica senese lo
impiegd come ingegnera militare, e con questo carico fu mandato nel 1467 a
Sarteano e nell'anno dopo a Orbetello e a Talamone per rivederne le rocche
e a fave il modello di quella di Montacuto; e che nel 1460 fn a Roma per pre-
sentare a Pio II un modello della loggia che quel pontefice aveva in animo d’in-
nalzare nella sua patria, come dipoi fu fatto col disegno d'Antonio Federighi.
(Vedi pag. 73, nota 1). Nella prima edizione, la Vita del Vecchieito & separata
da guella di Francesco di Giorgio; e comincia cosi: « Egli si vede assai chia-
« ramente per tutte le etd passate, che in una patria non fiorisce mai uno artefice,
« che molti altri, o minori o pari, non concorrano poco appresso; dando la virtn
« di colui cagione di insegnare gli esercizj molto lodati a chi viene dipoi, e a guegli
« stessi che adoperano di guardarsi dagli ervori: essendo assai pin che certo, che i
« gindizj degli nomini sono guelli che dimostrano la bontd e la eccellenzia delle
« cose, e conoscono il vero esser loro: per il che agevolmente si pud ricevere da
« essi cosi biasimo degli errori, come onore del portarsi hene. Questo adopera,
« la concorrenza: della utilita della quale non intendo pitt ragionare: solamente
« dird, che i Sanesi ebbero in un tempo medesimo concorrenti assai loro artefici
« molto lodati; infra i guali fu Lovenzo ».

1 *]| tabernacolo di bronzo, che pesa 2245 libbre, e costd allo Spedale
1650 lire, fu cominciato dal Vecchietta nel 1465 e compito nel 1472, come di-
cono (gueste pnrnie SCDIP“B nel suo pie(listallo: OPUS « LAURENTII - PETRI +» PICTORIS =
ALIAS « VECCHIETTA DE SENIS » MCCCCLXXIL. Questo tabernacolo stette nell’ altare
maggiore della chiesa dello Spedale fino al 15063 nel qual anno Pandolfo Pe-
trucei fecelo trasportare in Duomo, e mettere sul nuovo altar maggiore, che di
sotto alla cupola, deve era per I'avanti, fu in quel tempo traslocato dove al
presente si vede. Alcuni anni sono, fu dallo Spedale portata alla Galleria del-
I' Istituto i Belle Arti di Siena una tela, nella quale, di mano dello stesso
Veechietta, & dipinto il detto tabernacolo, della stessa grandezza, ed a colori
imitanti il bronzo.

* L’ altar maggiore del Duomo fu fatto nel 1532, col disegno di Baldas-
sarre Peruzzi, com'é& opinione di alcuni serittori.



E LORENZO VECCHIETTO it}

ori sanesi nello spedale grande della Scala, un Cristo
0, che tiene la croce in mano, d'albezza quanto il
:la qual opera come venne benissimo nel getto, cosi

Peregrinario, & una storia dipinta da Lorenzo, di
ori;* e sopra la porta di San Giovanni, un arco con
e lavorate a fresco.” Similmente, perche il battesimo
era finito, vi lavord alecune figurine di bronzo; e vi
pur di bronzo, una storia cominciata gia da Dona-
0. Nel qual luogo aveva ancora lavorato due storie
bronzo Tacopo della Fonte; la maniera del quale imito
mpre Lorenzo quanto potette maggiormente. I1 qual
enzo condusse il detto battesimo all'ultima perfe-

! *Nell'archivio dello Spedale di Siena & una suva petizione del 20 dicembre 1470
truire, nella chiesa di quel pio luogo, una cappella secondo il suo disegno;
intendeva ezli di fare il dono di un suo Cristo di bronzo, e d’una sua
porsi dietro ' altare. Il Cristo risorto, che ancora ¢ allo Spedale, ha nello
secolo questa iscrizione: LAURENTIUS PETRI PICTOR ALIAS VECCHIETTA DE SE-
IS MCCCOLXVI PRO SUA DEVOTIONE FECIT Hoc orus. La tavola, che levata da
cappella stette per lungo tempo a pié della scala che introduce alla in-
superiore dello Spedale delle donne, fu alcuni anni fa trasportata, in
tivo stato, all’ Istituto delle Belle Arti. Si legge in essa: opUsS LAURENTII
ALIAS VECCHIETTA OB SUAM DEVOTIONEM.

‘La petizione & pubblicata nel vol. 11, pag. 368 de'gia citati Documenti
rte senese, insieme col suo testamento del 10 di maggio 1479, Ebhe il
un fratello pittore chiamato Giovanwni, che era gia morto nel 1504.

*Le pitture fatte da lui allo Spedale della Scala sono le seguenti. Nel 1441,
pel Pellegrinaio una storia, a capo dell’uscio comune, cioé una Madonna che
sotto la sua guardia varj fanciulli; e tre altre storie dei fatti di Tobia,
‘arco: opere gia da molto tempo imbiancate: e nella chiesa, in sagrestia,
cifisso con san Giovanni e una Nostra Donna. Dipinse, nel 1445, nello
, Naltare e I'armadio delle veliguie, tuttora esistente; nel 1446 le
della detta sagrestia, una Nostra Donna di Misericordia ed un gonfalone
fanciulli dello Spedale; e finalmente nel 1448 nelle pareti di delta sagre-
» dieci storie che piu non sono.

1 Queste dieci storie nella sagrestin dello Spedale, detta la cappella del
farono pochi anni fa liberate dal bianco che le ricopriva, e sono
igliori cose del Vecchietta.

*1l Vecehietta fu condotlo nel 1450 a dipingere nella pieve di ‘San Gio-
 le fuccie, le volte e le pareti. Ma delle sei volte di questa chiesa egli di-
te quella che & sopra la porta di mezzo, e gli archi corrispondenti;
i dodici apostoli. Degli autori delle altre pitture abbiamo discorso
rio alla Vita di Gentile da Fabriano a pag. 13,
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zione, ponendovi ancora alcune figure di bronzo gettate
gih da Donato, ma da st finite del tutto, che sono te-
nute cosa bellissima.' Alla loggia degli Ufficiali in Banchi
fece Lorenzo, di marmo, all’altezza del naturale, un
San Pietro ed un San Paolo, lavorati con somma gra-
zia, e condotti con buona pratica.® Accomodd costui tal-
mente le cose che fece, che ne merita molte lodi cosi
morto come fece vivo." Fu persona maninconica e soli-

! *Noi crediamo che del Vecchietta non sia nessuna opera nel fonte batte-
simale di San Giovanni; perché, come abbiamo detto alle Vite di Giacomo della
Quercia, del Ghiberti e di Donatello, le storie e le statuvette di ottone dorato
furono fatte in parte da quelli artefici, ed in parte da Turino di Sano, da Gio-
vanni suo figliuolo, e da Goro di ser Neroccio, orafi senesi. Solamente si trova
che nel 1478 il Vecchietta racconciasse il pié ad uno dei putti d’ottone dorato
che aveva gettati Donatello. E neppure crediamo che egli finisse alcune fignre
di quest’ artefice fiorentino, perché ne'libri dell’ Opera del Duomo leggiamo pa-
gamenti fatti a Donatello di lavori gia finiti.

t Le opere di oreficeria, fatte dal Vecchietta pel Duomo di Siena e non
ricordate dal Vasari, furono nel 1474 le figure d’argento di San Bernardino e
di Santa Caterina; nel 1475 quella di San Paolo, e nel 1478 Ialtra di San Se-
bastiano.

¢ *Di queste due statne della Loggia degli Ufficiali della Mercanzia o di
San Paolo, poi detta il Casino de’Nobili, quella del San Paoclo fugli allogata nel 1458,
e |'altra del San Pietro nel 1460 ; sotto la quale & seritto: orus LAURENTH PETRI
preroris. B queste statue furono poste cold, in luogo di quelle che poco innanzi
aveva fatte Antonio Federighi; altro valente scultore senese, del quale sono le
figure dei santi Vittore ed Ansano, che si veggono in quella loggia.

# * Altre opere del Vecchietta vogliono esser qui ricordate. Nel duomo di
Pienza, all'altare del Sacramento, & la pit bella opera di pittura che di lui si
conosca, fatta nel 1461. In questa tavola & rappresentata 1" Assunzione di Nostra
Donna, circondata da un coro di angeli graziosissimi, che volando si compongono
a un concerto musicale, Alla destra, san Pio papa e sant'Agata; sant’ Agostino e
santa Anastasia, a sinistra. In basso della tavola & una seritta eol nome del
pittore e 1'anno, che essendo nascosta dal ciborio di marmo non potemmo leg-
gere, ma che riportiamo cavandola dalle Biografie degli artisti senesi di Ettore
Romagnoli (ms. nella Libreria pubblica di Siena), la quale dice: opus » LAVRENTIT -
PETRI » SCVLPTORIS « DE « SENIS, Nel palazzo pubblico di Siena fece in fresco,
nelle pareti laterali dell’arco che dalla sala grande mette nell’atrio della cap-
pella, la figura di san Bernardino da Siena; sotto la quale si legge: orvs - Lav-
RENTI - PETRI - SENENS1S. In Firenze, la R. Galleria degli Uffizj ha una tavola
alquanto deperita, primitivamente in forma di trittico, ora ridotta quadrata con
moderna cornice. Oltre la Vergine col Bamhino, sono alla destra sua san Bar-
tolommeo e san Giacomo in piedi, ed uno de’re Magi in ginocchio: alla sinistra,
sant’ Andrea e san Lorenzo in piedi, san Domenico in ginoechio. Nei pilastri
sono altri guattro santi, di piccole figure. In basso si legge questa scritta, ri-
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taria, e che sempre stette in considerazione: il che forse
gli fu cagione di non pittoltre vivere, conciosiache di cin-
- quantotto anni passd all’altra vita. Furono le sue opere
¢irca I'anno 1482.'

B ® U e

|
1

dipinta sulle tracce antiche, guando si pretese di racconciare il quadro: opvs.
LAVRENTII + PETRI + SENENSIS MCCCCLVI, QUESTA TAVOLA LHA FATTA FARE GIa-
COMO DANDREUCCIO SETAIUOLO P. SUA DIVOZIONE. Questa tavola fu donata al
granduca nel 1798 dalla signera Francesca Petrucci, senese. Nella chiesa della
pieve di San Niceolo allo Spedaletto di Valdorcia, nel Senese, & una tavola cen-
tinatay nel mezzo della quale & una Nostra Donna seduta, col Divino Fanciullo
in collo ; a sinistra, san Niceold e san Floriano ; a destra san Giovan Batista e
san Biagio. Nel gradino, in varj spartimenti, & I Annunziata, un miracolo di
sun Niccold ed il martirio di san Biagio. A pié della tavola si legge: opus -
LAURENTIL - PETRI + DE - sENIS. — Nella Galleria suddetta, nella stanza de’ bronzi
moderni, & di bronzo una molto bella figura giacente del senese giureconsulto
: Mariano Sozzino il tecchio, che fu data a fare al Vecchietta nel 1467, a spese
- della cittd, per porla sul sepolero che a lui volevasi evigere in San Domenico.

. '{Vedi Paxcirort, De claris juris interpretibus). Lavord il Vecchietta anche di
terra cotta. Cosi le antiche Guide ricordano una sua Pieta, nella chiesa dell’ ab-
badia di San Michele; nella quale era seritto: HoCc 0PUS FECIT LAURENTIUS D.
VECCHIETTA PRO SUA DEVOTIONE.

1 Ricorderemo ancora tra le opere del Vecchietta che in Narni & nella se-

- conda cappella del Duomo una statua sedente, scolpita in legno che rappresenta
Sant'Antonio abate, nella cui base si legge : Opus Laurentii Petri, alias Vee-
chietta de Senis A. mccconxxv; e nella chiesa di San Bernardino della medesima
, unaltra statua parimente di legno, figurante san Bernardino, colla seritta
hase: Opus Laurentii Petri pictoris Senensis. (Ved. M. Guarbanassi,
ruida ecc., pag. 134 e 138).
*Fece testamento, come @& detto, ai 12 di maggio del 1479. Pongono i pas-
[ m serittori la sua morte nel 1482, Ma noi coll'ajuto di certissimi documenti
- affermare essere avvenuta il 6 di gingno del 1480, Onde manifesta-
erra il Vasari, non tanto dicendo le opere di lui essere state circa il 1482,
ancora coll’ affermare che la morte lo cogliesse a cinguant’otto anni. Im-
8, dato per sicuro, come difatto &, che nel 1480 il Vecchietia morisse,
‘troverebbe, risalendo per cinguant’ otto anni, che egli fosse nato nel 1422. La
| cosa & falsa, per la ragione che il suo nome & nel ruolo dei pittori senesi
| all'arte nel 1428. Non veggiamo, dunque, miglior modo a comporre que-
ta, che congetturare, molto ragionevolmente, al nostro vedere, che i
olto anni assegnati alla vita del Vecchietta siano un errore di stampa;
bba emendarsi sostituendovi il sessant’ otto: e cosi, invece del 1422,
ebbe il 1412 essere 1'anno della nascita del Vecchietta.
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PROSPETTO CRONOLOGICO

DELLA VITA E DELLE OPERE DI FRANCESCO DI GIORGIO

1459,
1464.

1464.

1467,
1468.

23 gettembre. Nasce in Siena da Giorgio di Martino pollajuolo.

B operajo, con Paolo &' Andrea, de'bottini o condotti sotterranei
delle acque.

Per la Compagnia di San Giovan Battista della Morte fa di rilievo
la figura di quel Santo.

Sposa Cristofana di Cristofano da Campagnatico.

Piglia per seconda moglie Agnese d'Antonio Landi dal Poggio
Malavolti, nobile senese.

1469-70. I tuttavia operajo de’bottini.

1469,
1471,
1471,
1471,

1472,
1475,

1475,

1476,

ottobre. Disegna e dipinge la veduta di Monte Vasone.

19 febbrajo. I multato di venticingue live per essere entrato di
nottetempo violentemente insieme con altri nel fortilizio di San Lio-
nardo di Lecceto.

Dipinge una storia nella tribuna della chiesa dello Spedale di
Santa Maria della Seala.

Per Montoliveto Maggiore, o di Chiuswi, dipinge la tavola della
Incoronazione, ora nella Galleria dell’Istituto di Belle Arti.

23 giugno. Cessa dall' ufficio d'operajo de'bottini.

Dipinge una tavola col Presepio per la chiess di San Benedetto
de’monaci Olivetani fuori della Porta a Tufi.

6 Iuglio. Avendo disputa esso e Nevoccio Landi pittore nel dividere
la loro compagnia all’arte, si rimettono all’arbitrato di Lorenzo di
Pietro detto il Vecchietta, e di Sano di Pietro, pittori senesi.

23 maggio. In compagnia del detto Sano di Pietro loda alcuni la-
vori di pitbura, fatti da Neroccio Landi a Bernardino Nini, ciok
un tabernacolo con una Nostra Donna, un pajo di cofani con storie
essi a oro, e una lettiera.
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1477. Va ai servigj di Federigo duca d’ Urbino.

1477, 8 novembre. Sua petizione alla Signoria di Siena per fave un ponte
o cavaleavia tra la sua casa in contrada San Giovanni ¢ una ca-
setta nel chiasso di Ghiaceeto.

1478. B nel campo de’ collegati all’ assedio de’ castelli del Thianti.

1478, 26 luglio: Federigo duca d' Urbino lo manda dal campo alla Signoria
di Siena.

1480, 26 luglio. Il duea lo raccomanda con sua lettera alla Repubblica.

1481, 21 giugno. Altra lettera dello stesso per il medesimo effetto.

1481. Denunzia de’suoi beni e della sua famiglia. Aveva cinque femmine

i

ed un maschio.

1482, 2 settembre. Manda da Urbino il disegno dell’armatura per rial-
zare il tetto della chiesa di Ban Francesco di Siena.

1483, 7 settembre. Scrive alla Repubblica di Siena per discolparsi d’un'ac-
cusa calunniosa.

1484, giugno. Da Gubbio va a Cortona per fare il modello della chiesu
del Caleinajo.

1484, Disegna il nuovo palazzo del Comune di Ancon-;m.

1485, 21 ottobre. Va con Antonio Barili a rivedere il ponte di Maecereto.

1485, 1" dicembre. B richinmato in patria con deliberazione pubblica.

1485, 26 dicembre. J condotto come ingegnere agli stipendj della Re-
pubblica di Siena.

1486. Risiede tra i Priovi per il Terzo di San Martino ne'mesi di gen-

. najo e di febbrajo.

1486. Da il disegno del nuovo palazzo del Comune di Jesi.

1487, 10 maggio. 12 eletto potest di Portercole, ma se ne scusn per mezzo
del duca Guidubaldo da Urbino.

1487, 50 luglio. 1 chiamato a fortificare Casole.
1487, 8 ottobre. Va a Chianciano mandato dalla Repubblica di Siena
per comporre le liti tra i Chiancianesi e i Montepuleian®si. °
1487, novembre. Sono approvati i lavori fatti fare da lni e dal Barili al
Ponte o Merse.

1487. I mandato commissario in Maremma con Paolo Salvetti.

1487. Nuova denunzia de’suoi beni. Ha sei figlinoli, due maschi e guattro
femmine.

1487. T1 Comune di Siena gli concede la fonte di Follonica con le sue
ragioni.

1489, 28 gennajo. Sua lettera alla Balia di Siena, ragguagliandola delle
pratiche segrete di Lovenzo il Magnifico con papa Innocenzo VIIL.

1489, 10 luglio. Gli sono allogati per I'altar maggiore del Duomo due
mezzi angioletti di bronzo per braecciali.

.
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1490,

1491

1491,
1491,
1491,

1499,

1493,

1493

DI FRANCESCO DI GIORGIO 85

Domanda di sgomberare il lago della Bruna in Maremma, dopo la
rovina del gran muraglione innalzatovi.

20 marzo. B richiesto alla Balia di Siena, per fortificare la terra di
Lucignano nella Val di Chiana.

19 aprile. 11 duca Gian Galeazzo Sforza scrive alla Signoria di Siena,
perchi conceda a Franceseo di andare a consiglinve cirea il voltare
la cupola di ¢uel Duomo.

maggio, Va a Milano, e presenta un modello di quell’ opera.
gingno. Da Milano va a Pavin con Lionardo da Vinei per consi-
gliare sopra la nuova cattedrale di quella cifith.

Inglio. Torna da Milano a Siena ricolmato di elogj e di doni dal
duca e dai Consiglieri del Duomo.

22 agosto. La Repubbliea di Siena prega il duca ' Urbino a ri-
mandarlo in patria.

24 ottobre. Da Giovanni della Rovere ® richiesto alla Signovia di
Siena, che glielo nega.

4 novembre. Virginio Orsini lo domanda alla Repubblica per for-
tificare il suo castello di Campagnano e gli @ concesso.

5 gennajo. Manda nn disegno al concorso aperto in Firenze per la
nuova facciata di Santa Maria del Fiore.

febbrajo-maggio. A richiesta del duca di Calabria va nel Regno.
31 maggio. Ritorna a Siena.

18 agosto. Va a Luecen, richiesto da guegli Anziani alla SBignoria di
Siena.

gennajo. La Repubblica di Siena si secusa di non poterlo mandare
al duca di Calabria, per essere occupato negli acquedotti della citth
¢ nel lavorio del lago della Brana.

18 marzo. Dal duca Guidubaldo d’ Urbino & richiesto alla Signoria
di Siena.

7 Inglio. La Signoria gli serive a Napoli, che ritorni a Siena per
provvedere alle acque nella festa di Santa Mavia d'agosto.

14 settembre. Istanze della Signoria al duca di Calabria, perche sia
vimandato a Siena.

25 novembre. I) duca scusa il Martini dell'indugio a ritornare, e
prega che non gli sieno tolti 1'ufficio e la provvisione.

4 dicembre. La Signoria scerive a Francesco che torni per provve-
deve alla roviny del lago suddetto.

marzo. Richiesto dal duca di Calabria si scusa di non andarve per
una indisposizione.

aprile. Nuovamente pregato dalla Signoria, si ostina di non voler
Dartive.
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1493.
1493,

1494,
1495.

1497,

1498,
1498,

1499,

1499,

1499,
1501,
1501,

1502,

PROSP. CRONOL. ce. DI FRANCESCO DI GIORGIO

Risiede nel supremo magistrato pei mesi di settembre e di ottobre.
18 dicembre. ¥ mandato & Montepulciano per rassettare la pianta
de’ confini.

14 febbrajo. Ha licenza d’andarve a Napoli.

Essendo nel campo degli Aragonesi, mette in opera la prima volta
la mina nell'assedio del castello dell’Uovo di Napoli.

24 febbrajo. Gli & ordinato di non uscive dallo Stato, pena 1'arbi-
trio, ed & mandato a rivedere le fortezze di Val di Chiana.

7 gennajo. B eletto capomaestro del Duomo.

agosto. Gli & pagato il preszo degli angioletti di bronzo fatti per
I'altar maggiore del Duomo di Siena.

10 aprile. B vimborsato delle spese fatte nella sua, andata a Monte-
puleiano per 'accordo tra i Fiorentini e i Senesi, ¢ per la distru-
zione della bastia di Valiano.

30 aprile. Gli sono rifatte le spese del sno ritorno a Siena da Ur-
bino, dove era andato per fortificare quello Stato contro il Va-
lentino.

23 settembre. Altro pagamento fattogli per i suddetti angioletti.
27 maggio. Gli & concesso di star fuori di Siena presso il Prefetto
del Patrimonio.

13 novembre. La Balia gli stanzia una somma per sua provvisione
e per essere stato in campo.

febbrajo. Muore.



1412.

1428.
1439.

1441.

1446.

1449,

1449,

1450,
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PROSPETTO CRONOLOGICO

DELLA VITA E DELLE OPERE DI LORENZO
DETTO IL VECCHIETTA

(?) Nasce da Pietro di Giovanni di Lando da Castiglione di Valdoreia
nel territorio di Siena.

E ascritto alla Compagnia de’ Pittori di Siena.

Colorisce le figure di legno dell' Annunziata e dell’ angelo per 1'al-
tar maggiore del Duomo di Siena.

Per lo Spedale di Santa Maria della Scala di Siena dipinge una
storia a capo dell'uscio comune, un Crocifisso con Maria Vergine
e san Giovanni nella cappella della sagrestia, e tre storie di Tobia
a capo dell'arco del Pellegrinaio.

Intaglia di legno e colorisce ln figura, d'un Cristo risorto per 1'al-
tare maggiore del Duomo di Siena.

. Dipinge venticinque piccole storie negli sportelli dell' armario delle

reliquie e 1'altare della sagrestia grande della chiesa dello Spedale
suddetto.

Pittave delle volte della detta sagrestia, d’'una Nostra Donna di
Misericordia sopra la pila, e d’un gonfalone per i fancinlli dello
Spedale predetto.

Compisce le dieci storie del Vecchio e Nuovo Testamento dipinte
nelle pareti della suddetta sagrestia.

18 gingno. Rimette all'arbitrato di maestro Stefano di Giovanni
Sassetta pittore ogni vertenza che per le dette pithure della sagre-
stia aveva collo Spedale.

Dall’ Operajo del Duomo & condotto a dipingere nelle volte, facce
¢ pareti della chiesa Qi San Giovanni.
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1452,

1457.

1460,

1460,

1460.

1461.
1465.
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12 dicembre. In compagnia di Sano di Pietro di il lodo della pit-
tura fatta alla Porta Romana da Stefano i Giovanni Sassetta.
Tavola con la Madonna e varj santi nella Galleria degli Uffizj di
Firenze.

marzo. Porta o Roma un suwo medello per la loggia che Pio II in-
tendeva ' innalzare in Sienn.

3 aprile. I'Operajo del Duomo gli alloga le statue di marmo di
San Pietro e San Paolo per la loggia degli Ufficiali della Mercanzia,
Dipinge una Santa Caterina ed un San Bernardino da Siena nella
sala del Mappamondo del Palazzo Pubblico.

Tavola dell’ Assunzione nella cattedrale di Pienza.

Statua di legno 'un Sant'Antonio seduto, nella cattedrale di Narni,
¢ d’un Han Bernardino nella chiesa di questo nome in detta citti.

1467-68. Fa 1 modelli delle fortezze di Sarteano, di Orbetello ¢ di Mon-

1467,

1471.
1471.

1473.
1475.
1476,
1476.
1478.
1478.
1479.

1479,

1480,

taguto.

Statna di bronzo giacente di Mariano Sozzino il veechio, ora nel
Musco Nazionale di Firenze,

Croce ('argento per la chiesa di Montoliveto Maggiore.

Dh il lodo in una controversia tra Urbano di Pietro da Cortona, seul-
tore, ¢ Bastiano di Framcesco scarpellino da Siena.

Statua d'argento di Santa Caterina per I'altare maggiorve del Duomo.
Alfra statua di San Paolo pel detto luogo.

20 dicembre. Supplica, percht gli sia concesso di fare una cappella
nello Spedale di Siena.

Figura di bronzo del Cristo risorto per la cappella predetta.
Statua d'argento di San Sebastiano per 1" altar maggiore del Duomo.
Acconcia un bambino d'ottone del fonte battesimale di San Gio-
vanni.

Tavola di Nostra Donna e varj santi, gib nello Spedale ed ora
nell' Istituto di Belle Axti di Siena.

10 maggio. Fa testamento, e lascia erede lo Spedale della Scala
di Siena.

6 giugno. Muore ed © sepolte mello Spedale.
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GALASSO GALASSI

PITTORE FERRARESE '

( Nato circa il 1423 ; morto nel 1473)

Quando in una citth, dove non sono eccellenti arte-
fici, vengono forestieri a fare opere, sempre si desta 1'in-
gegno a qualcuno, che si sforza di poi, con I'apprendere
quella medesim’arte, far si che nella sua citth non ab-
biano piti a venire gli strani per abbellirla da quivi in-
nanzi e portarne le faculth; le quali si ingegna di me-
ritare egli con la virtl, e di acquistarsi quelle ricchezze
che troppo gli parsono belle ne’forestieri. 11 che chia-
ramente fu manifesto in Galasso ferrarese:*® il quale,

* Questa Vita di Galasso trovasi soltanto nella prima edizione, ed & posta,
come qui, tra quelle di Francesco di Giorgio e del Rossellino. Nella seconda il
Vasari la omise, avendo rilevite le cose piti importanti, che in questa si leg-
gono, alla fine della Vita di Niecold aretino scultove; ove, secondo I'ordine cro-
uologico, son meglio collocate. Noi, peraltro, abbiamo creduto di non doverla
tralasciare, perché abbiamo finora riportato molti preamboli di Vite e altri pezzi
chie s'incontrano nella prima e non nella seconda edizione.

* "Vuole il Tirahoschi che Galasso e Gelasio possano essere una sola per-
£0na: con che verrebbe a confondere un Gelasio di Niccold, vivente nell’anno 1242,
col nostro Galasso Galassi, vissuto due secoli dopo. Né, come osserva il Frizzi
(Mem. per la Stor. di Ferrara), & da confondere il nome di Galasso, alterato di
Ga’_caSSD, con quello di Gelasio. Resta poi a sapere con qual ragione, da alcuni
scrittori, questo antico piitore fosse chiamato Galasso Alghisi, quando nessuna
Mmemoria lo attesta. Una tavola recentemente acquistata dalla Pinacoteca di Fer-
:““'ﬂn dov'e figurato il Padre Eterno, ha nel fondo la marca, G. G., ed un’altra
dVO}etta nella raccolta Constabiliana, colla Visita de” Re Magi, porta scritte nella
Coscla di un cavallo le lettere G. G.: opere ambedue che han tutti i caratteri
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veggendo Pietro dal Borgo a San Sepolero rimunerato
da quel duca dell'opere e delle cose che lavoro, ed oltre
a cid onoratamente trattenuto in Ferrara; fu per tale
esempio incitato, dopo la perdita di quello, di darsi alla
pittura talmente, che in Ferrara acquisto fama di buono
ed eccellente maestro. La qual cosa lo fece tanto piu
grato in quel luogo, quanto nello andare a Vinegia im-
pard il colorvire a olio, e lo portd a Ferrara:' perchd
fece poi infinite figure in tal maniera, che sono per Fer-
rara sparse in molte chiese. Appresso venutosene a Bo-
logna, condottovi da aleuni frati di San Domenico, fece
ad olio nna cappella in San Domenico: e cosi il grido
di lui crebbe insieme col credito.” Perche appresso que-
sto lavord a Santa Maria del Monte, fuor di Bologna,

della maniera di Galasso. (Vedi le Annotazioni alle Vite degli Awtefici Fer-
rarest del Baruffuldi, edite per cura di G. Boschini. Ferrara, coi tipi di D. Tad-
dei, 1844-48).

t Galasso fu figliuolo d'un Matteo calzolajo. Il suo nome apparisce ne'libri
di spese della casa d’Este dal 1450 al 1453, nel qual tempo egli dipingeva nel
palazzo di Belriguardo: nel 1455 fece il ritratto del cardinale Bessarione e di-
pinse per lui una tavola coll'Assunzione nella chiesa di Santa Maria in Monte
di Bologna. Quanto alla tavoletta della Visita de' Magi, essa dalla Galleria Con-
stabili passo in Inghilterra, ed oggi & nella raccolta Bromley. (Vedi Crowe &
CAVALCASBLLE, History of painting in North Italy, vol. I, pag. 514).

* *In Ferrara pare che introducesse il eolorire a olio Ruggiero di Bruggia,
e lo insegnasse a varj, e, tra questi, a Galasso e ad Angelo Parrasio, senese;
del quale si legga quello che dice il Lanzi, riportando il testimonio di Ciriaco
Anconitano. Il Vasari perd, nella Vita di Niccold di Piero d'Avezzo, mosira di
dubitare se veramente Galasso lavorasse a olio.

t Angelo piftore senese, che Ciriaco Anconitano chiama Parrasio con uno
de’soliti epiteti laudatorj e pomposi de'suoi tempi, fu figlinolo di Pietro Macagnini,
orefice. Costui per avere ammazzato nel 1439 uno da Camerino, corse pericolo
d'essere impiccato; ed in suo favore vi sono letlere caldissime della Repubblica
di Siena al cardinale Vitelleschi legato di Viterbo e ad altri cardinali. Andato
pei a Ferrara, fu alla corte di gue’Signori, e lavord per loro varie cose dei-
I"arte sua, tra le quali ricorda Ciriaco le nove Muse nel palazzo Belfiore, di-
pinte a olio secondo Ja maniera fiamminga. Mori maestro Angelo in Ferrara
a'b d'agosto del 1456. (Ved. G. Miuanust, Seritti varj sulla Storie dell’drte
Toscana. Siena, tip. de’ Sordo-Muti, 1873, pag. 53).

* *Pietro Lamo, che scrisse una Guida di Bologna nel 1560, non nomina
pitture di Galasso nella chiesa di San Domenico i Bologna. (Layo, Graticola
di Bologna, ossic descrizione delle pitture, sculture e architetture di detta
citte ecc. Bologna, 1844, in-8).
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luogo de'Monaci neri, e fuor della porta di San Mammolo,
molte pitture in fresco:' e cosi alla Casa di Mezzo, per
questa medesima strada, fu la chiesa tutta dipinta di
man sua ed a fresco lavorata; nella quale egli fece le
storie del Testamento vecchio.® Visse sempre costuma-
tissimamente, e si dimostrd molto cortese e piacevole;
nascendo ¢id per lo essere pitt uso fuor della patria sua
a vivere e ad abitare, che in quella.® Vero & che, per
non esser egli molto regolato nel viver suo, non durd
molto tempo in vita; andandosene, di anni cinquanta*

! *« Di tutto il tempio della Badonna del Monte non rimane che la rotonda,
« dipinta da Giovan Batista Cremonini di Cento, non visibile all’ esterno, perché
« dal eav., Antonio Aldini, ministro segretario Ji Stato sotto il Governo Italiano,
« venne compresa nel superbo palazzo ch’egli fece innalzare colla intenzione di
« farne un presente all’Imperatore Napoleone. Galasso aveva dipinto in una cap-
« pella fatta erigere dal cardinal Bessarione nel 1450, e della quale ora non ri-
« mane vestigio ». (Annotazioni alle Vite del Baruffaldi sopra citate). In essa
era dipinta un'Assunzione di Maria Vergine, con i vitratti del cardinal Bessarione
Legato a Bologna in guell’anno, e di Niccolo Perotto, suo segretario. Lo Sgarzi
perd vuole che quelle pitture fossero di un Gelasio. (Memorie storiche della
chiese del Monte. Bologna, 1841).

* *La Cuasa di Mezzo oggi si chiama la Madonna di Mezzaralta. Qui il Vasari
dice che fu dipinta in fresco tutta di mano di Galasso; mentre nella Vita di Nie-
cold di Piero dice che, insieme con Galasso, vi lavorarono pitt altri artefici. Ma
Galasso ne debh’ essere escluso; perché, morto nel 1488 (V. qui sotto la nota 4),
non poteva lavorare a concorrenza degli altri nel 1404. Quel Galam, che nel 1390
Operava in quella chiesa, non puo esser certamente Galasso Ferrarese.

 *Altre opere in Ferrara e in Bologna sono a Galasso attribuite ; delle quali
chi volesse far riscontro e certificarsene, potra vederle ennmerate dal Baruffaldi
e dai moderni suoi annotatori.

* *il Baruffaldi conghiettura che 1'etd sua non fosse minore di 65 anni, fat-
fone il computo dall’anno 1404, guando dipinse in Santa Maria di Mezzaratta,
nel qual tempo non poteva avere meno di 20 anni, fino all’anno 1455, quande
lavorava in Santa Maria a Monte pel cardinal Bessavione. Ma noi abbiamo ve-
duto piv sopra (nota 2) che Galasso non solo non dipingeva nel 1404, ma non
€% neppure nato. Quando Galasso cessasse di vivere, si ha preciso dal Lamo
stesso‘; il quale ci dice che egli morl di morbo I'anno 1488. Questa notizia, ve-
{luta.m da un autore che seriveva, per lo meno, nei medesimi tempi del Vasari,
¢ degna di fede; tanto pit che non contrasta coi fatti. (Graticola di Bologna cit. ,
PAg. 16). Tenendo per ferma la eta di circa cinquant anni, come gli assegna il

asarl, e per altrettanti dal 1488 risalendo indietro, si verra a stabilire la na-
Stita di Galasso nel 1438 o in quel torno.
t Ma oggi & provate che egli mori invece nel 1473. Ved. Luist NaroLroNE

Cip 3 5 ; S : ; : 5
TADELLA, Ricordi ¢ documenti intorno alla vita di Cosimo di Twra, detto
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o circa, a quella che non ha fine: onorato dopo morte,
da un amico, di quest’ epitaffio:’

Garassvs Fenraniensts
Sum tanto studio naturam imitatus et arte,
Dum pingo verum quae creat illg parens;
Hoee wt sacpe quidem non picta putaverit « e,
A se erediderit sed generata magis. *

In questi tempi medesimi fu Cosme,’ in Ferrara pure;
del guale si vedono, in San Domenico di detta citth,
una cappella, e nel duomo duoi sportelli, che serrano
Torgano di quello. Costui fu migliore disegnatore che
pittore; e, per quanto io ne abbia potuto ritrarre, non
dovette dipinger molto.

Cosimd ece. (Ferrara, Taddei, 1869). Noi dungue diremo che se mori nel 1473,
e nella sua etd di 50 anni, egli era nato circa il 1423. Clie Galasso abbia dipinto
nella chiesa di Mezzaratta lo farebbero credere alcuni avanzi di affreschi che cer-
tamente non sono anteriori al 1470, e avieggiano assai la sua maniera.

{Vedi Crowe E CAVALCASELLE, op. cit., I, H14),

* Il Malvasia rimprovera acrvemente il Vasari per aver parlato si poco di
Galasso e di Cosmeé, e di averli nella seconda edizione messi in un fascio con
altri due pittori ferravesi, per coda e termine della ben lunga Vita dello scul-
tore suo paesano; quasi che quelli fossero artefici di poco conto. Il Bottari perd
rvileva, che il mordace riprensore, cui toccava a supplive al difetto del Vasari,
non ha fatto meglio di lui. Le giustificazioni del Biografo avetino contro somi-
glianti rimproveri si trovano da esso medesimo detiate al principio e al fine
della Vita di Vittore Carpaccio, che leggesi pin sotto.

2 *A questo pittore il Bavuffaldi attribuisce il caso descritto nella saliva
dell’Ariosto a messer Annibale Malaguzzo, nella guale mostro quanto sia ma-
lagevole il serbare la moglie pudica. Da cio il prof. Rosini dedusse, che Galasso
fosse stato contemporaneo al poeta ferrarese, mentre questi era nato soli guat.
tordici anni innanzi la morte di quel pittore. Oltreché, bastava osservare che,
per parlar di Galasso, I'Ariosto non aveva bisogno ch’ei fosse vivo: ed in fatti
il poeta I'accenna dicendo: Fu gia un pittor ece.

3 *Di Cosmeé, ossia Cosimo Tura, vedi le notizie nel nostro Commentauo
alla Vita di Niccolo di Piero d'Avezzo (tom. IT, pag. 143-45).
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SCULTORE FIOREXTINO

(Nato nel 1427 ; morto eivea il 1470 )

E BERNARDO SUO FRATELLO

SCULTORE E ARCHITETTO FIORENTINO

(Nato nel 1100 ; morto nel 1161)

Fu veramente sempre cosa lodevole e virtuosa la mo-
destia, e 1'essere ornato di gentilezza e di quelle rare
virtti che agevolimente si riconoscono nell’ onorate azioni
d’ Antonio Rossellino scultore;' il quale fece la sua arte
con tanta grazia, che da ogni suo conoscente fu stimato
assal pitt che uomo, ed adorato quasi per santo, per
quelle ottime qualith ch'erano unite alla virth sua. Fu
chiamato Antonio, il Rossellino dal Proconsolo, perche
¢'tenne sempre la sua bottega in un luogo che cosi si
chiama in Fiorenza.® Fu costui st dolce e si delicato nei
suoi lavori, e di finezza e pulitezza tanto perfetta, che
la maniera sua giustamente si pud dir vera e veramente
chiamare moderna. Fece nel palazzo deMedici la fon-
tana di marmo che @ nel secondo cortile; nella quale
Sono aleuni fanciulli che sbarrano delfini che gettano
acqua; ed ¢ finita con somma grazia e con maniera di-

' Fu da Settignano e deito anche del Borra. Egli era di cognome de’ Gambe-
Yelli, e figlinolo di Matteo di Domenico. Nacgque nel 1427, come si ritrae dalla
sua denunzia (el 1457, pubblicata dal Gaye (I, 188); dalla quale abbiamo ca-
vatoﬂ I"Alberelto genealogico poste a pag. 105.

Cu,ut(; I;'uﬁizio del Proconsolo, ossia dell’Arte de’Giudici e de'Notaj, era sul
ormato dalla via di questo nome e da quella de’Pandolfini.
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ligentissima.' Nella chiesa di Santa Croce, alla pila del-
I’ acqua santa, fece la sepoltura di Francesco Nori, e sopra
quella una Nostra Donna di bassorilievo:® ed un’altra
Nostra Donna in casa de' Tornabuoni;® e molte altre cose,
mandate fuorl in diverse parti; siccome a Lione di Fran-
cia una sepoltura di marmo. A San Miniato a Monte,
monasterio de’monaci bianchi,’ fuori delle mura di Fio-
renza, gh fu fatto fare la sepoltura del cardinale di Por-
togallo; la quale s1 maravigliosamente fu condotta da
Ini, e con diligenza ed artifizio cosi grande, che non
s'imagini artefice alcuno di poter mai vedere cosa al-
cuna, che di pulitezza o di grazia passare la possa in
maniera alcuna. E certamente a chi la considera pare
impossibile, non che difficile, ch'ella sia condotta cosi;
vedendosi in alcuni angeli, che vi sono, tanta grazia e
bellezza d’arie, di panni e di artifizio, che e'non paiono

! Questa fontana non e pitt nel cortile del palazzo Bledici, ora detto Ric-
cardiy e non sappiamo ove sia stata trasportata.

1 Noi crediamo che questa fonte sia ora nella 1. Villa di Castello, nel
mezzo d'un piceolo prato al lato.destro del palazzo. Issa & formata da un’ ampia
tazza rotonda, sotto il cui labbro gira un fregetto composto da putti e da delfini
in schiacciato rilievo, ed & sorretta da un fusto elegantissimo, terminante in un
piede triangolave. T putti che sharravano delfini, sorgenti dal mezzo della tazza,
non vi sono pil; nel luogo loro & stato sostituito modernamente un altro gruppo.
Nell’ annotare la Vita di Donatello (tom. II, pag. 407, nota 4) I"attribuimmo a
lui, non bene considerando che la fontana fatta da Donatello e posta in mezzo
al primo cortile del palazzo Medici era di porfido, mentre 'altra scolpita da
Antonio Ressellino era di marmo di Carrara, e nel secondo cortile di quel palazzo.

2 415 nel pilastro di faccia al monumento di Michelangelo. Dentro una man-
dorla, posta sotto un padiglione, siede Maria Vergine col Bambino sulle ginoe-
chia. Francesco Nori fu ucciso in Duomo da Giovanni Bandini il 1478, nella
congiura de' Pazzi; ma egli s'era ordinato il monwmento da vive. (Vedi a
pag. 97 la nota 1). All'arme di bronzo, che fu rubata insieme con tant’ altre,
ne fu sostituita una di marmo. Il Fantozzi e il Moisé dauno questa scultura a
Bernardo Rossellino: ma erroneamente, ché il Vasari dice chiaro esser opera
d" Antonio; e ne abbiamo una testimonianza pit antica mnel pit volte citato Je-
moriale dell’ Albertini.

* Di questo non possiamo dare notizia veruna.

* I monaci non vi son pit, e la chiesa non & uffiziata regolarmente, stando
gran parte dell'anno chiusa. La sepoltura del cardinale di Portogallo & ottima-
mente conservata. Se ne vede il disegno nell’opera del dottor Giuseppe Gon-
nelli: Monwin, Sepole. della Toscana, tav. xxur
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pit di marmo, ma vivissimi. Di questi I'uno tiene la
corona della verginith di quel cardinale, il quale si dice
che morl vergine; 1'altro, la palma della vittoria che
egli acquistd contra il mondo. E fra le altre cose arti-
fiziosissime, che vi sono, vi si vede un arco di macigno
che regge una cortina di marmo aggruppata tanto netta,
che, ira il bianco del marmo ed il bigio del macigno,
-ella pare molto pit simile al vero panno che al marmo.
In su la cassa del corpo sono alcuni fanciulli veramente
bellissimi, ed il morto stesso; con una Nostra Donna in
un tondo, lavorata molto bene. La cassa tiene il garho
di quella di porfido che & in Roma sulla piazza della
Ritonda. Questa sepoltura del cardinale fu posta su
nel 1459;' e tanto piacque la forma sua e I'architettura
della cappella al duca di Malfi, nipote di papa Pio II,
che dalle mani del maestro medesimo ne fece fare in
Napoli un'alira per la donna sua, simile a questa in
tutte le cose, fuori che nel morto.” Di pili, vi fece una
tavola di una Nativith di Cristo nel presepio, con un
ballo d’angeli in su la capanna, che cantano a bocca
aperta in una maniera, che ben pare che, dal fiato in
fuori, Antonio desse loro ogni altra movenza ed affetto,

! Questo & I'anno, nel gnale mori il cardinale (non gia nel 1415, come asseri
il Ciacconio, T, u, p. 990, Vitae Pontif.); ond’é piu verisimile che fosse messa
su nell'anno 1466, come accenna I'iscrizione ch'ivi pose il vescovo Alvaro, che
fece fare la cappella e il sepolero. L urna di porfido nominata poco sopra, che

era sulla pinzza della Rotonda, fu trasportata in San Giovanni Laterano per la
sepoltura di- Clemente XII, e vi fu aggiunto il coperchio della stessa materia.

(Borrart),

t La sepoltura del cardinale di Portogallo fu data a fare ad Antonio Ros-
sellino I'anno 1461 per il prezzo (i 425 fiorini d’oro.

, “ La moglie del cuea di Malfi, ossia d' Amalfi (Antonio Piceolomini), per
oui Antonio veplico le sculture fatte pel cardinale di Portogallo, era figlia na-
turale di Ferdinando re di Napoli.

; 11 sepolero per la moglie d' Antonio Piccolomini duca d' Amalfi e conte
di Celano non fu compiuto dal Rossellino, per essere stato colto dalla morte,
mentre vi lavorava. V'& uno strumento del 1481, nel quale il duca richiede
50 fiorini d'oro agli eredi del Rossellino, in restituzione di quel di pit che aveva
:lalg;ttu all’ a}-mfice pel detto lavoro. ( Vedi tra le carte del monastero di San Bar-
olommeo di Montoliveto di Firenze nel Diplomatico dell’ Archivio di Stato ).
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con tanta grazia e con tanta pulitezza, che pili operare
non possono nel marmo il ferro e I'ingegno.' Per il che
sono state molto stimate le cose sue da Michelagnolo e
da tutto il restante degli artefici piti che eccellenti. Nella
pieve d’Empoli fece di marmo un San Bastiano, che &
tenuto cosa bellissima:® e di questo avemo un disegno,
di sua mano, nel nostro Libro; con tutta 1'architettura
e figure della cappella detta di San Miniato in Monte,
ed insieme il ritratto di Iui stesso.’

! *Questo Presepio si vede nella cappella di tal titolo, nella chiesa di
Santa Maria di Monte in Napoli, Il Cicognara ne ha dato un intaglio nella ta-
vola xvi, parte 1. Nelle pareti laterali sono gli evangelisti Matteo e Marco in
piedi; e sopra a guesti i busti di san Luca e san Giovanni.

* Conservasi tuttora nella Collegiata d'Empoli.

t Della statua di San Sebastiano per la Compagnia della Nunziata parla
il Rossellino nella sua denunzia del 1457 citata. Tra le opere di Antonio & da re-
gistrare il magnifico sepolero del vescovo Lorenzo Roverella, che & nel preshi-
terio della chiesa suburbana di San Giorgio di Ferrara. Il Baruffaldi nella Vita
di Cosimo Tura lo dice lavorato nel 1475 da Ambrogio da Milano, valente scui-
tore, e lo stesso ripete modernamente il cav. Luigi Napoleone Cittadella ( No-
tizie velative a Ferrara ecc., pag. 660) affermando che 1'artefice vi metiesse
il proprio nome cosi: Ambrosii mediolanensis opus 1475, 1| Pungileoni ( Elogio
di Giovanni Santi) crede che questo arvtefice sia lo stesso che Ambrogio di
Antonio Baroceio da Milano, che scolpi il fregio del palazzo d’Urbino. Noi per
restituire questo lavoro, o almeno la sna parte principale, al Rossellino, abhiamo
la testimonianza de’ libri d'amministrazione del detto monastero di San Barto-
lommeo. Infaiti, dal libro di Debitori e Creditori dal 1470 al 1476, segnato di
numero 23, si cava che la detta sepoliura fu commessa a scolpire al Rossellino
da Fra Niccold Roverella abate generale dell’ ordine di Montoliveto, e pagatagli
50 fiorini d’ovo. Abbiamo gia notato nella Vita di Michelozzo (tom. II, p. 433)
che il San Giovannino che gia era sulla porta dell' uffizio dell’ Opera di San Gio-
vanni, ed ora si vede nel Museo Nazionale, non & di Michelozzo, come dice il
Vasari, ma di Antonio Rossellino.

# Nel Museo Nazionale veggonsi due opere d"Antonio ( gia nel corvidore delle
seulture moderne della Reale Galleria di Firenze) non mentovate dal Vasari.
Una & il busto di Matteo Palmieri, in etd senile, avente nell'incavo interno la
seguente iscrizione: Opus Antonii Ghamberelli. - Mathaeo Palmerio sal. an.
smeccenxvim. La superficie del marmo & alquanto corvesa per essere stato molti
anni esposto all’intemperie sulla porta di casa Palmieri in Pianellaja dal Canto
alle Rondini. L'altra & un tondo di circa due braccia di diametro, ov'é espressa
la Madonna che adora il nato Gesi. L’esecuzione di questo bassorilievo & tale
da giustificare tutti gli elogi dati dagli serittori a questo artefice. — * L'Albertini,
nel suo Memoriale, attvibuisce al Rossellino il lavatojo o lavamani di marmo,
nella sagrestia di Sin Lorenzo, che il Vasari e le Guide moderne danno a
Donatello.
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Antonio, finalmente, si mori in Fiorenza, d'eth d'anni
quarantasei:' lasciando un suo fratello architettore e
scultore, chiamato Bernardo: il quale in Santa Croce
fece di marmo la sepoltura di messer Lionardo Bruni
aretino, che scrisse la storia fiorentina.’ e fu nelle cose

! * Abbiamo veduto che Antonio nacque nel 1427 ( nota 1, pag. 93). Ora,
tenendo per veri i quarantasei anni di vita che il Vasari gli da, sarebbe morto
nel 1473. Ci6 non osta a riconoscerlo per autore della sepoltura di Francesco Nori,
ueciso nel 1478 ; attesoche egli si ordind il monumento quand’ era in vita, come
dice la seguente iscrizione, nella base della pila dell’ acqua santa: Antonio patri
sibi posterisqure Franciseus Norvs posuit: e forse & per non aver fatto consi-
derazione a questo, che alcuni I'hanno attribuito a Bernavdo suo fratello. Con
tutto ¢in, noi incliniamo a credere che il Vasari shagliasse nell'eta del Rossel-
lino, piuttostoche nell'autore del detto monumento; e in cio ci rafferma il leg-
gere sulla fine di questa Vita, che Antonio lavord le sue sculture cirea
U anno 1490.

1 Si pud eredere che Antonio Rosselline morisse poco dopo il 1478, che &

I"ultimo anno, nel quale egli pagd la tassa all’Arte de’ Maestri di pietra e di le-
gname, come si vede nel libvo della detta Arte chinmato Rosso, che si conserva
nell'Archivio di Stato di Firenze, e percid sarebbe morto della eta i anni 51
in circa.
* *Se ne ha intaglio nella tavola 1 de’ Monwmenti sepolerali della To-
seana, e nella tavola xxv, tom. II, della Storia della Scultura del Cicognara.
Il Vasari non fa menzione di altre sculture di Bernardo; ma é da aggiungere il
sepolero della Beata Villana in Santa Mavia Novella, da Iui attribuito a Desi-
derio di Seitignano, come vedremo pin sotto; e I'elegantissimo monumento di
Filippo Lazzavi, gran lesista, in San Domenico di Pistoja, che fu allogato o
Bernardo di Matteo il 27 ottobre 14064, pel prezzo di 220 fiorini d'oro di sug-
gello, colla mallevadoria i Giovanni e d’Antonio suoi fratelli. (Vedi la Guwida
di Pistoja del Toromer, pag 112 e nota 3). Allo stesso Bernardo vuolsi attri-
buire anche il pregevole ritratio in bassorilievo del vescovo Donato Medici, nella
cappella Pappagalli del Duomo pistojese. (Tonomer, loe. eit., pag. 30). Del mo-
numento Lazzavi & un intaglio nel Gonnelli, Monuwmenti sepolerall ece,, Lav, XL1v.
Nel 24 di giugno del 1446, a Bernardo di Matteo da Firenze allogd la Repul-
blica di Siena I'ornamento i marmo della porta della sala del Concistoro nel
palazzo pubblico; il qual lavoro egli non fece altrimenti. ( Vedi i pilt volte citati
Docwsnenti per la storia dell’ arte senese, 11, 235),

t I certo che a Bernardo fu allogata dagli Operaj di Sant’ Jacopo di Pi-
stoja la sepoltura del Lazzivi con contratto del 20 aprile 1463, rogato da ser Fran-
tesco Gianuotti da Pistoja. L' artefice si obbligo di dare compita I'opera nello
Spazio di 18 mesi, e per il prezzo di 220 fiovini A’ ovo. Fu ancora patiuito che la
detta sepoltura fosse fatta secondo il disegno dato dall' artefice, con quelle figure
eil‘omamenti ed oro che in esso apparivano; e di pit che fosse tenuto a farvi due
spivitelli o putti di marmo che regoessero il padiglione di sopra, a dipingerne
il fondo d' azzurro della Magna, e farvi una mezza figura di marmo che rap-
Presentasse una Maestd. Questa sepoltura non potd esser futta da maestro Ber-

Vaisamr, Opere. — Vol. III. v
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d’ architettura molto stimato da papa Niccola V; il quale
Pamd assai, e di lui si servi in moltissime opere che
fece nel suo pontificato; e pitt avrebbe fatto, se a quel-
I'opere, che aveva in animo di far quel pontefice, non
si fusse interposta la morte.! Gli fece dunque rifare, se-
condo che racconta Giannozzo Manetti,® la piazza di Fa-
briano, I'anno che per la peste vi stette alcuni mesi; e
dove era stretta e malfatta, la riallargd e ridusse in
buona forma, facendovi intorno intorno un ordine di
hotteghe utili e molto comode e belle. Ristanrod appresso
e rifondo la chiesa di San Irancesco della detta terra,
che andava in rovina. A Gualdo rifece, si pud dir di
nuovo, con l'aggiunta di belle e huone fabbriche, la
chiesa di San Benedetto. In Ascesi, la chiesa di San Fran-
cesco, che in certi Inoghi era rovinata ed in certi altwi

narde, per la morte sopravvenutagli; onde gli Operaj suddetti adunatisi il 27
di ottobre del 1464, la soprallogarono ad Antonio Rossellino per lo stesso prezzo,
meno 20 fiorini gia sborsati a Bernardo, e colle medesime condizioni e paiti.
Ed Antonio diedela finita nel 1468, e fu stimata da Matteo Civitali scultore luc-
chese. Il Tolomei, e dopo di lui il Tigri, nelle loro Guide di Pistoja, non avendo
hene inteso il tenore di quella deliberazione del 27 ottobre 1464, credettero che
vi si parlasse dell’ allogazione di guell’opera a Bernardoe Rossellino, mentre vi
si trattava della soprallogazione di essa al suo [ratello Antonio.

! *Niceolo V mori a'23 marzo 1455. Non mancano autori, i quali queste fah-
briche ordinate da papa Niccold attribuiscono non a Bernardo Rossellino, ma
sibbene a Bernavdo di Lorenzo, architetto fiorentino.

t Nel Commentario alla Vita di Giuliano da Majano ( tom. II, pag. 481) ab-
hiamo mostrato che quel Bernardo di Lorenzo non apparisce che veramente
avesse mano nelle [abbriche di Roma di Niccold V, e neppure in quelle di
Paolo II, massimamente a proposito del palazzo di San Marco. Invece & certe
che a'servigj di Niccold fu come architetto Bernardo Rossellino. Ma le ricerche
fatte modernamente negli Archivj di Roma, hanno solamente provato che Ber-
nardo soprintendesse nel 1453 ai lavori fatti in San Stefano Rotondo. B rispetto
alle altre chiese nominate dal Vasari sono ricordati come architetti e scultori
altri maestri, fra i quali & principale Domenico di Francesco fiorentino, che noi
crediamo essere una stessa persona con Domenico di Francesco detto il Capitano,
muratore e legnajuolo, al quale fu allogata Ia costruzione della nuova fortezza
di Sarzana nel 1487 insieme col Francione e con Francesco d’Angelo detto la
Cecca. (Vedi Eveenio Mintz, Les anciennes basiliques et églises de Rome aw
X Ve Sicele nella Revue Archéologique).

# "Nella Vita di Niccolo V, stampata dal Murarort, Rer. Ital. Seript., III,
Par. n
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minacciava rovina, rifondd gagliardamente e ricoperse.
A Civitavecchia fece molti belli e magnifici edifizj. A Ci-
vitacastellana rifece meglio che la terza parte delle mura,
con buon garbo. A Narni rifece ed amplio di belle e
buone muraglie la fortezza. A Orvieto fece una gran
fortezza, con un bellissimo palazzo; opera di grande spesa,
e non minore magnificenza.! A Spoleti, similmente, ac-
crebbe e fortificd la fortezza; facendovi dentro abitazioni
tanto belle e tanto comode e hene intese, che non si
poteva veder meglio. Rassetto i bagni di Viterbo, con
gran spesa e con animo regio; facendovi abitazioni, che
non solo per gli ammalati che giornalmente andavano
a bagnarsi sarebbono stati recipienti, ma ad ogni gran
principe.” Tutte queste opere fece il detto pontefice, col
disegno di Bernardo, fuori della citth. In Roma ristaurd
ed in molti luoghi rinnovd le mura della citth, che per
la maggior parte erano rovinate; aggiugnendo loro al-
cune torri, e comprendendo in queste una nuova forti-
ficazione che fece a Castel Sant’ Angelo di fuora, e molte
stanze ed ornamenti che fece dentro. Parimente aveva
il detto pontefice in animo, e la maggior parte condusse
& buon termine, di restaurare e riedificare, secondo che
pitt avevano di bisogno, le quaranta chiese delle stazioni
git instituite da San Gregorio I, che fu chiamato, per
soprannome, Grande. Cosi restaurd Santa Maria Traste-
vere, Santa Prasedia, San Teodoro, San Pietro in Vincula,
e molte altre delle minori. Ma con maggior animo, orna-
mento e diligenza fece questo in sei delle sette maggiori
e principali; ciot San Giovanni Laterano, Santa Maria
Maggiore, Santo Stefano in Celio monte, Sant’ Apostolo,

' Avverte il Della Valle, che la fortezza ' Orvieto & opera di qualche secolo
Anteriore a guest artefice, e che i palazzi magnifici ivi in essere [urono diretti
dall’ emule del Buonarroti, Ippolito Scalza, orvietano; ond’ ei non saprebbe qual
Palazzo vi avesse fabbricato Bernardo.

* Questa fabbrica & andata in malora. ( Borrars).
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San Paolo e San Lorenzo extra wuros: non dico di San Pie-
tro, perche ne fece impresd a parte. Il medesimo ebbe
animo di ridurre in fortezza, e fare corfie una citth ap-
partata, il Vaticano tutto: nella quale disegnava tre vie
che si dirizzavano a San Pietro; credo dove & ora Borgo
vecchio e nuovo; le quali copriva di logge di qua e di
I, con hotteghe commodissime; separando I'arti pitt no-
bili e piu ricche dalle minori, e mettendo insieme cia-
scuna in una via da per se: e gih aveva fatto 1l torrione
tondo, che si chiama ancora il torrione di Niccola. E so-
pra quelle botteghe e logge venivano case magnifiche
e commode, e fatte con bellissima architettura ed utilis-
sima; essendo disegnate in modo, che erano difese e co-
perte da tutti que’venti che sono pestiferi in Roma, e
levati via tutti gl'impedimenti o d'acque o' di fastidj
che sogliono generar mal aria. E tutto averebbe finito,
ogni poco pit che gli fusse stato conceduto di vita, il
detto pontefice; il quale era d'animo grande e risoluto,
ed intendeva tanto, che non meno guidava e reggeva
gli artefici, ch’eglino lui: la qual cosa fa che le imprese
grandi si conducono facilmente a fine, quando il padrone
intende da per se, e come capace pud risolvere subito;
dove uno irresoluto ed incapace, nello star fra il si e il
no, fra varj disegni e openioni, lascia passar molte volte
inutilmente il tempo senza operare. Ma di questo disegno
di Niccola non accade dir altro, dacche non ebbe effetto.
Voleva, oltre cio, edificare il palazzo papale con tanta
magnificenza e grandezza, e con tante commodith e va-
ghezza, che e'fusse per 'uno e per l'altro conto il pilt
bello e maggior edifizio di Cristianith: volendo che ser-
visse non solo alla persona del sommo pontefice, capo
de’Cristiani; e non solo al sacro collegio de’cardinali,
che, essendo il suo consiglio ed aiuto, gli arebbono a
esser sempre intorno; ma che ancora vi stessino commo-
damente tutti i negozj, spedizioni e giudizj, della corte:
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dove ridotti insieme tutti gli uffizj e le corti, arebbono
fatto una magnificenza e grandezza, e, se questa voce
si potesse usare in simili cose, una pompa incredibile:
e, che ¢ pit infinitamente, aveva a ricevere imperadori,
re, duchi ed altri principi cristiani, che, o per faccende
loro o per divozione, visitassero quella santissima apo-
stolica sede. E chi crederh che egli volesse farvi un teatro
per le coronazioni de’pontefici? ed i giardini, logge e
acquidotti, fontane, cappelle, librerie; ed un conclavi
appartato, bellissimo? Insomma, questo (non so se pa-
lazzo, castello o citth debbo nominarlo) sarebbe stata
la pit superba cosa che mai fusse stata fatta dalla crea-
zione del mondo, per quello che si sa, insino a oggi. Che
grandezza stata sarebbe quella della santa Chiesa ro-
mana, veder il sommo pontefice e capo di quella avere,
come in un famosissimo e santissimo monasterio, rac-
colti tutti i ministri di Dio che abitano la citth di Roma!
Ed in quello, quasi un nuovo paradiso terrestre, vivere
vita celeste, angelica e santissima; con dare esempio a
tutto il cristianesimo, ed accender gli animi degl’infe-
deli al vero culto di Dio e di Gest Cristo benedetto!
Ma tanta opera rimase imperfetta, anzi quasi non co-
minciata, per la morte di quel pontefice: e quel poco
che n'¢ fatto, si conosce all’arme sua, o che egli usava
per arme; che erano due chiavi intraversate, in campo
r0sso. La quinta delle cinque cose che il medesimo aveva
in idea di fare, era la chiesa di San Pietro ; la quale
aveva disegnata di fare tanto grande, tanto ricca e tanto
ornata, che meglio & tacere che metter mano, per non
poter mai dirne anco una minima parte; e massima-
1}10111:6 essendo poi andato male i1 modello, e statone
fatti altri da altri architettori. E chi pure volesse in cid
Sapere interamente il grand’animo di papa Niccola V,
legga quello che (iannozzo Manetti, nobile e dotto cit-
tadin fiorentino, scrisse minutissimamente nella vita di
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detto pontefice; il quale, oltre gli altri, in tutti i soprad-
detti disegni si servi, come si ¢ detto, dell’ingegno e
molta industria di Bernardo Rossellini. '

Antonio fratel del quale (per tornare oggimai donde
mi partii, con si bella occasione) lavord le sue sculture
circa 1'anno 1490.* E perche quanto pit I'opere si veg-
giono piene di diligenza e di difficulth, gli nomini re-
stano pitt ammirati; conoscendosi massimamente queste
due cose ne'suoi lavori, merita egli e fama e onore,
come esempio certissimo, donde 1 moderni scultori hanno
potuto imparare come si deono far le statue che, me-
diante le difficulth, arrechino lode e fama grandissima.
Conciossiache, dopo Donatello, aggiunse egli all'arte della
scultura una certa pulitezza e fine, cercando bucare e
ritondare in maniera le sue figure, ch’elle appariscono
per tutto e tonde e finite: la qual cosa nella scultura
infino allora non si era veduta si perfetta; e perche

'  Bernardo Rossellino, nato nel 1409, mori di anni 55 dopo lunga infer-
mita, e fu sepolto in Santa Maria del Fiove a’23 di settembre 1464, come si legge
nel Libro de’Morti di Fivenze ad annuwm. Nel 1442 & uno degli artefiei chia-
mati a consigliare sul fare di vetri colorati o no gli occhi grandi della cupola
e gli armadj della sagrestia del Duomo di Firenze, del quale fu capomaesiro
dal 1461 al 1464 (V. C. Guasti, La Cupola di Sante Marie del Fiore cit.); fu
ancora architetto di papa Pio II, come dice il Vasari, e per loi innalzd in Pienza
dal 1460 al 1462 la cattedrale e il campanile, il palazzo Piccolomini e guello
del Comune ( Ved. Giorn. d'Erudis. artistica, Perugia, an. 1877, p. 138 e seg.);
e in Siena diede il disegno del palazzo Piccolomini presso la piazza del Campo,
e dell'altro detto delle Papesse, ozgi Nerucei. Nella Vita di Leon Battista Alberti
abbiamo gia defto che ¢'é qualche serittore antico che attribuisce al Rossellino
I' architettura del palazzo de'Rucellai nella Vigna Nuova, che il Vasari da al-
I Alberti. Nel 1433 scolpi un tabernacolo per il corpo di Cristo nella chiesa del
monastero delle Sante Flora e Lucilla d'Arezzo, e nel 1436 un altro tabernacolo
simile per la Badia di Firenze..

* *Nella prima edizioue leggesi mccccrx. Ma dobbiamo crederla errataj si
perché il Rossellino sopravvisse a Donatello suo maestro, morto nel 14663 st
perche trovansi monumenti con data posteriore, come & provato a pag. 95, nota 2
e pag. 96, nota 2. Nella prima edizione & quest'aggiunta: « Non mancod dopo
morte chi 1" onprasse di quest' epitaffio : EX VIATOR: roTIN' EST PRETEREUNTEM
NON COMPATI NOBIS ? CHARITES QUJE MANUL ANTONII ROSSELLINI, DUM VIXIT, SEMPER
ADFUIMUS HILARES, EEDEM EJUSDEM MANIBUS HOC MONUMENTO CONDITIS CONTINUO
NUNC ADSUMUS ADERIMUSQUE LUGENTES »,
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egli primo 1'introdusse, dopo Iui, nell' et seguenti e nella
nostra, appare maravigliosa. !

1 #]] Vasari da tutto a Mino da Fiesole il pergamo di marmo della Catte-
drale di Prato; ma piu diligenti ricerche e documenti autentici ci scoprono che
a quel lavorio ei non fu solo, e che la parte da lui fatta in quello non & la mi-
gliore. L'altro scultore & appunto Antonio Rossellino. Sappiamo infatti che
a'23 d’agosto del 1473 furono pagati sessanitasei florini larghi ad Antonio di
Matteo, scarpellatore di marmi, da Firenze, per la monta di tre pezszi di
marmo di scarpello per fare il pergamo, dove si predica, nei quali intaglio
due storie di San Stefano e guella dell’ Assunta. Le sculture di Antonio ope-
rate in questo pergamo sorpassano di gran lunga in merito quelle di Mino.
Queste notizie ¢i sono somministrate dalla pid volte lodata Descrizione della
chiesa cattedrale di Prato, del canonico Ferdinando Baldanzi.

t Di questo artefice & nel Museo di Kensington a Londra il ritratto in
busto di Giovanni da San Miniato medico, col nome d'Antonio e I'anno 1456.
(Ved. C. PerkiNs, ltalian scuiplors ece. London, Longman, 1864, in-4, vol. I,
pag. 207).
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DESIDERIO DA SETTIGNANO

(Nato nel 1423 morto nel 1461)

Grandissimo obbligo hanno al cielo e alla natura co-
loro che senza fatiche partoriscono le cose loro con una
certa grazia, che non si pud dare alle opere, che altri
fa, n& per istudio né per imitazione; ma ¢ dono vera-
mente celeste, che piove in maniera su quelle cose, che
elle portano sempre seco tanta leggiadria e tanta genti-
lezza, che elle tirano a st non solamente quelli che in-
tendono il mestiero, ma molti altri ancora che non sono
di quella professione. E nasce cid dalla facilita del buono,
che non si rende aspro e duro agli occhi, come le cose
stentate e fatte con difficulth molte volte si rendono. La
qual grazia e semplicith, che piace universalmente e da
ognuno & conosciuta, hanno tutte 1'opere che fece Desi-
derio; il quale dicono alcuni che fu da Settignano, luogo
vicino a Fiorenza due miglia; alcuni altri lo tengono fio-
rentino: ma questo rileva nulla, per essere si poca di-
stanza, dall’un luogo all’ altro.! Fu costui imitatore della

f t Nacque senza dubbio a Settiznano e fu figlivolo di Bartolommeo sopran-
gom.lnato Ferra, di Francesco scarpellino. Ebbe due fratelli, cioé Francesco e
.eu, dal quale fu propagata la famiglia che poi fu detta de’Geri. Vedi I'Albe-
etto posto a pag. 113,
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maniera di Donato,' quantunque dalla natura avesse egli
srazia grandissima e leggiadria nelle teste. E veggonsi
Iarie sue di femmine e di fanciulli con delicata, dolce
e vezzosa maniera, aiutate tanto dalla natura, che in-
clinato a questo lo aveva, quanto era ancora da lui eser-
citato I'ingegno dall’arte. Fece, nella sua giovanezza, 1l
bhasamento del David di Donato, ch'e nel palazzo del duca
di Fiovenza; nel qual Desiderio fece di marmo aleune arpie
bellissime, ed alecuni viticei di bronzo molto graziosi e
bene intesi:® e nella facciata della casa de’ Gianfigliazzi,
un’ arme grande con un lione, bellissima; e altre cose di
pietra, le quali sono in detta citth.’ Fece nel Carmine,
alla cappella de’Brancacci, uno Agnolo di legno;* ed in
San Lorenzo finl di marmo la cappella del Sacramento,
la quale egli con molta diligenza condusse a perfezione.
Eravi un fanciullo di marmo tondo, il qual fu levato, e
ogei si mette in sull’altare per le feste della Nativith di
Cristo, per cosa mirabile; in cambio del quale ne fece
un altro Baceio da Montelupo, di marmo pure, che sta
continuamente sopra il tabernacolo del Sacramento.” In
Santa Maria Novella fece di marmo la sepoltura della
Beata Villana, con certi angioletti graziosi; e lei vi ri-
trasse di naturale, che non par morta, ma che dorma:®

! *Nella Vita di Donatello & dal Vasari annoverato tra gli scolari di lui, come
pure dal Baldinucei.

* Non sappiamo che sia avvenuto di guesta hase.

# La casa de’Gianfigliazzi vimane lung’Arno, tra i due ponti di Santa Trinita
e della Carraja. Adesso appartiene all'erede di Luigi Buonaparte, conte di San Leu.
Lo stemma col leone qui rammentato & sempre in essere.

+ Oggi & posseduto dal barone d'Hooghvoorst, e I"arme Gianfigliazzi e

stata nel moderno restauro appiccata ad uno de’lati di esso palazzo.

* Non si sa pin dove sia. Forse peri nell’incendio della chiesa.

¢ L'ornamento della cappella del Sacramento fu nel 1677 trasportato in altra
dalla parte opposta, ov'é anco presentemente. In tale occasione vi fu ricollocato
il famciullo di marmo tondo, e aggiunto altro ornamento di colonne di marmo
mischio ece. — *La tav. Lx della Storia del Cicognara da l'intaglio del putto;
la Lxvi, quello della Pieta, bassorvilievo. Baceio da Montelupo fece altri lavori
in questa chiesa, come vedremo nella sua Vita.

® 11 sepolero della Beata Villana delle Botti & di Bernardo Gamberelli, come
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e nelle monache delle Murate, sopra una colonna, in un
tabernacolo, una Nostra Donna piccola, di leggiadra e
graziata maniera,' onde I'una e l'altra cosa ¢ in gran-
dissima stima e bonissimo pregio. Fece ancora a San Piero
Maggiore il tabernacolo del Sacramento, di marmo, con
la solita diligenza: ed ancoracht in quello non siano
figure, e'vi si vede perd una bella maniera ed una gra-
zia infinita, come nell’altre cose sue.” Egli, similmente di
marmo, ritrasse di naturale la testa della Marietta degli
Strozzi; la quale essendo bellissima, gli riusci molto ec-
cellente.” Fece la sepoltura di messer Carlo Marsuppini,
aretino, in Santa Croce: la quale non solo in quel tempo
fece stupire gli artefici e le persone intelligenti che la
guardarono, ma quelli ancora che al presente la veggono,
se ne maravigliano: dove egli avendo lavorato in una
cassa fogliami, benche un poco spinosi e secchi, per non
essere allora scoperte molte antichith, furono tenuti cosa
bellissima. Ma fra 1'altre parti che in detta opera sono,
Vi si veggono alcune ali, che a una nicchia fanno orna-
mento a pié della cassa; che non di marmo, ma piumose
Sl mostrano: cosa difficile a potere imitare nel marmo,
attesoche ai peli e alle piume non pud lo scarpello ag-
giugnere. Evvi di marmo una nicchia grande, pilt viva

fll!hinmo avvertito nella nota 2, pag. 97. Il Richa (tomo III, pag. 51) riferisce
il contratto fatto nel 1451, tra frate Bastiano sindaco del convento di Santa Ma-
ria Novella e il detio scultore Bernardo di Matteo, Il Cicognara e il Gonnelli ne
danno inciso il disegnos; il primo nella tav. Lx1 del tomo II della Storia della
Seultura, o il secondo nella tay. x1 della sua opera sui Monwmenti sepolerali
della Toscana.
! Questa scultura, che stava sopra una colonna nella spezieria delle monache,
_fll atterrata dalla piena nel 1357, e ando in pezzi. Dipoi venne restaurata e messa
10 un piccolo oratorio aceanto al detto convento, verso le mura della cittit, de-
d‘lcalo a Santa Maria della Neve. Il simulacro si conserva ancora: ma non &
Ticonoscibile, per essere stato goffamente colorito a olio.
. *Dopo la rovina della chiesa, avvenuta nel 1784, il ciborio fu trasportato
10 ung bottega di marmista, da Piazza Madonna.
5 tDD\’e ora si trovi & ignoto.
I3 al presente nel giardino del boschetto di casa Strozzi.
1l ritratto della Strozzi & passato fin da quest’ anno per vendita in Francia.



110 DESIDERIO DA SETTIGNANO

che se d’osso proprio fosse. Sonvi ancora alcuni fanciulli
ed aleuni angeli, condotti con maniera bella e vivace.
Similmente ¢ di somma bonth e d'artifizio il morto su
la cassa, ritratto di naturale; ed in un tondo, una Nostra
Donna, di bassorilievo, lavorato, secondo la maniera di
Donato, con gindizio e con grazia mirabilissima: ' siccome
sono ancora molti altri bassirilievi di marmo, ch’egli fece:
delli quali alcuni sono nella guardaroba del signor Duca
(osimo: e particolarmente in un tondo, la testa del No-
stro Signore (Gesti Cristo, e di San Giovanni Batista quando
era fanciunlletto.® A pie della sepoltura del detto messer
(Carlo, fece una lapida grande per messer Giorgio, dottore
famoso e segretario della Signoria di Fiorvenza, con un
hassorilievo molto bello; nel quale & ritratto esso messer
(Horgio, con abito da dottore, secondo 1'usanza di quei
tempi.’ Ma se la morte si tosto non toglieva al mondo
quello spirito che tanto egregiamente opero, arebbe si
per Pavvenire con la esperienza e con lo studio operato,
che vinto avrebbe d’arte tutti coloro che di grazia aveva
superati. Troncogli la morte il filo della vita nell’ eth di
ventotto anni; perché molto ne dolse a tutti quelli che
stimavano dover vedere la perfezione di tanto ingegno
nella vecchiezza di lui, e ne rimasero pitt che storditi per

! *Carlo di Gregorio Marsuppini, segretario della Repubblica fiorentina, e
famoso letterato de’suoi tempi, mori, secondo il Richa, segmitato da altri,
nel 1453, Peraltro, da un documento pubblicato dal Gaye (I, 562) apparirebbe
ch'egli fosse vivo tuttavia nel 1455. Il monumento bellissimo, scolpito da Desi-
derio, & sempre in Santa Croce conservato; e se ne vede la stampa nelle tav. xut
e xvi della Storic del Cicognara, e nei Monuments sepolerali delln Toscana
el Gonnelli.

* Non si sa ove oggi sia collocato,

* La gran lapide marmorea vedesi ancora nel pavimento di Santa Croce,
a pie della sepoltura di messer Carlo; ma il bassorilievo & assai consumato dal
calpestio della gente, egualmente che I'iscrizione ivi unita, la guale or non &
pit leggibile. Il Richa peraltro, che potette copiarla o dal marmo o da qualche
antico sepoltuario, la riporta nella sua opera. Da essa rilevasi che questo Mar-
suppini non chiamavasi Giorgio, ma Gregorio, e che fu segretavio di Carlo VI
re di Francia, e non della Signoria di Fiorenza.

e
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tanta perdita. Fu da’parenti e da molti amici accompa-
gnato nella chiesa de’Servi; continuandosi per molto
tempo alla sepoltura sua di mettersi infiniti epigrammi
e sonetti: del numero de’quali mi & bastato mettere so-
lamente questo: *

Come vide natura
Dar DesoErro ai freddi marmi vita,
E poter la scultura j
Agguagliar sua Lellezza alma e infinita;
Bi fermod shigottita,
E disse: omai sarh mia gloria oscura.
E, piena d’alto sdegno,
Troned la vita a cosi hell’ingegno.
Ma invan; perchi costui
Div vita eterna ai marmi, e 1 marmi a lui

Furono le sculture di Desiderio fatte nel 1485.* Lascid
abbozzata una Santa Maria Maddalena in penitenza, la
(uale fu poi finita da Benedetto da Maiano, ed & oggi
in Santa Trinita di Firenze, entrando in chiesa a man
destra;’® la quale figura & bella quanto pitt dir si possa.

! Avanti all’epigramma italiano, nella prima edizione, leggesi la seguente
Iscrizione latina:
DESIDERI SETTINIANI VENUSTISS. SCULPTORIS QUOD MORTALE ERAT HAC SER-
VATUR URNA . PARCAE N. INIQUISS. FACTI PIENITENTIA DUCT.A; ID LACHRIMIS NON

VAL SED CHARITUM SUI INCOMPARABILIS ALUMNI DESIDERIO ACHERBISS. PATA
DEFLENTIUM ETERNITATI D. D,

* Che Desiderio morisse a ventotio anni & falso per pitt ragioni; primo,
perché era gia introdotto nell arte, quando maestro Mino da Fiesole si pose con
lui a lavorave di scarpello; e maestro Mino sappiamo che nel 1470 confava
tanti anni, quanti il secolo : secondo, nella dedicatoria preposta dal Filarete al suo
Trattato d’avehitettura, scritto e compiuto fra il 1460 e il 1466, Desiderio & da
1l:li nominato fra gli scultori, col titolo di selenne maestro: il che non poteva
dirsi d'un fanciullo, seguendo le date cronologiche del Vasari, che fa lui nato
n?tc_n'no al 1457. B dunque da conchiudere, che Desiderio nascesse intorno ai prin-
cip) del secolo xv.

: t Desiderio, secondo la sua portata al Catasto del 1457, nella quale si dice
j—h 20 anni, nacque nel 1428; mori di 36 anni, il 16 di gennajo 1404, e fu sepolto
i San Pier Maggiore, come registra il Libro de'Morti di Firenze.

L8 sempre al suwo posto. — Di Benedetto da Majano leggesi la Vita in
Appresso,
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Nel nostro Libro sono alcune carte disegnate di penna
da Desiderio, bellissime; ed il suo ritratto si & avuto da
alcuni suoi da Settignano.'

! "Per testimonianza di Pomponio Gaurico, Desiderio da Settignano fu uno
di coloro che fecero le sculture della porta del Castel Nuovo di Napoli.

t Nel Commentavio alla Vita di Giuliano da Majano, tom. II, pag. 484,
noi abbiamo, colla scorta de’ documenti pubblicati dal signor Cammillo Minieri
Riceio, fatto conoscere che Desiderio non si trova nominato tra gli scultori che
lavorarono nell'arco trionfale di Napoli.
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MINO DA FIESOLE

SCULTORE

( Nato nel 1431 ; morto nel 1434)

Quando gli artefici nostri non cercano altro nell’'opere
che fanno che imitare la maniera del loro maestro o di
altro eccellente, del quale piaccia loro il modo dell'ope-
rare o nell’attitudini delle figure, o nell'arie delle teste,
o nel piegheggiare de’ panni, e studiano quelle solamente;
sebbene col tempo e con lo studio le fanno simili, non
arrivano perd mai con questo solo alla perfezione del-
I'arte: ayvengach® manifestissimamente si vede, che rare
volte passa innanzi chi camina sempre dietro;’ perche
la imitazione della natura & ferma nella maniera di quello
artefice, che ha fatto la lunga pratica diventare maniera.
Conciossiacht 1'imitazione & una ferma arte di fare ap-
punto quel che tu fai, come sta il pit bello delle cose
della natura, pigliandola schietta senza la maniera del
tuo maestro, o d'altri, i quali ancora eglino ridussono
In maniera le cose che tolsono dalla natura. B sebben
Pare che le cose degli artefici eccellenti siano cose na-
tweali o ver simili, non & che mai si possa usar tanta dili-
geénza che si faccia tanto simile, che elle sieno com’essa
hatura; né ancora scegliendo le migliori, si possa fare

s :
Questo & un detto di Michelangelo,
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composizion di corpo tanto perfetto che I'arte la trapassi:
e se questo &, ne segue che le cose tolte da lei fa le
pitture e le sculture perfette; e chi studia strettamente
le maniere degli artefici solamente, ¢ non i corpi o le
cose naturali, & necessario che facci I'opere sue e men
buone della natura, e di quelle di colui da chi si toglie
la maniera.! Laonde s'e visto molti de'nostri artefici non
avere voluto studiare altro che I'opere de'loro maestri,
e lasciato da parte la natura; de'quali n’e avvenuto,
che non le hanno apprese del tutto, e non passato il
maestro loro; ma hanno fatto ingiuria grandissima al-
I'ingegno ch’egli hanno avuto: che seglino avessino stu-
diato la maniera e le cose naturali insieme, arebbon
fatto maggior frutto nell’opere loro che e’ non feciono.?
Come si vede nell’opere di Mino scultore da Fiesole; il
quale avendo I'ingegno atto a far quel che e'voleva, in-
vaghito della maniera di Desiderio da Settignano suo
maestro, per la bella grazia che dava alle teste delle
femmine e de'putti e d'ogni sua figura, parendogli, al
suo gindizio, meglio della natura, esercitd ed ando dietro
a quella, abbandonando e tenendo cosa inutile le natu-
rali; onde fu pit graziato, che fondato nell’arte.

Nel monte, dunque, di Fiesole, gia citth antichissima
vicino a Firenze, nacque Mino di Giovanni, scultore;?® il
quale posto all'arte dello squadrar le pietre con Desi-

i Nel presente esordio il Vasari ha inculcato massime eccellenti, le quali
mostrano la sua buona fede nello scrivere; giacché egli in pratica ne segui altre
a queste affatto contrarvie.

* T ¢cid avvenne al Vasari medesimo, e a tutti coloro che, come lui, segui-
rono le pedate di Michelangelo.

# #8acondo la sua denunzia dell'anno 1470, egli apparisce nato nel 1460.
(Vedi Gave, I, 271).

t Mino di Giovanni di Mino scultore fu da Poppi, grossa terra del Ca-
sentino, e non da Fiesole, come dopo il Vasari & stato detto fino ad ora da
tutti gli serittori: il che apparisce dal Libro della Matricola de’ Maestri di pietra
e di legname, nel quale si legge che sotto il di 28 di luglio 1464 fu matricolato :
Minus Johannis Mini de purio, habitator in populo Sancte Marie in Campo
intagliator. Parimente & detto da Fiesole nel Campione chiamato rosso della



MINO DA FIESOLE 117

derio da Settignano, giovane eccellente nella scultura,
come inclinato a quel mestiero, imparo, mentre lavorava
le pietre squadrate, a far di terra dalle cose che aveva
fatte di marmo Desiderio si simili, che egli, vedendolo
volto a far profitto in quell’arte, lo tird innanzi e lo
messe a lavorare di marmo sopra le cose sue; nelle quali
con una osservanza grandissima cercava di mantenere la
bozza di sotto. N& molto tempo ando seguitando, che
egli si fece assai pratico in quel mestiero: del che se ne
soddisfaceva Desiderio infinitamente; ma pitt Mino del-
I'amorevolezza di lui, vedendo che continuamente gl'in-
segnava a guardarsi dagli errori che si possono fare in
quell’arte. Mentre che egli era per venire in quella pro-
fessione eccellente, la disgrazia sua volse che Desiderio
passasse a miglior vita: la qual perdita fu di grandis-
simo danno a Mino; il quale, come disperato, si parti da
Fiorenza e se n'andd a Roma:' ed aiutando a'maestri
che lavoravano allora opere di marmo e sepolture di
cardinali, che andarono in San Pietro di Roma; le quali
sono oggi ite per terra, per la nuova fabbrica; fu co-
nosciuto per maestro molto pratico e sufficiente; e gl
fu fatto fare dal cardinale Guglielmo Destovilla,’ che gli

detta Arte. Dalla sua portata al Catasto del 1469-70 (quartiere San Giovanni, gon-
falone Chiave), nella quale si dice di guarant’anni, si vileva ch'egli nacque nel 1430
@ 3L Un errore di stampa nel Gaye (vol. I, pag. 271) ha fatto risalire la sua
nascita al 1400. Il Vasari afferma che Mino sia stato discepolo di Desiderio; la
qual cosa non & da eredere, considerando che tra questi due artefici non vi fu
differenza che di due o tre anni ' eti: onde pare pii verosimile che essi sieno
stali insieme alla medesima scuola, e poi compagni per qualche tempo all'arte.
' Da quanto vien qui narrato, si comprende che nelle date appartenenti alla
vita di Desiderio da Settignano debbono esser corsi notabili errovi. I Vasari
?l'd detto che le opere di Desiderio furon fatte nel 1485. Concedendo dunque che
I tale anno morisse; come mai potette Mino andar dopo a Roma, ed eseguirvi
::D(tl{ tlavori, se, comefl ]eggerema tra poco, egli fqari nel 148G7 Si avv.erta\ che
: ata dell..u mo}'te Ell Mino & dallo serittore stabilita con certezza; a differenza
41 quella (i Desiderio, ch'ei non ha determinata, perché sicuramente non la sa-
51?: — *Ma su ‘questo particolare vedasi quel che‘ & detto nella Vita di Deside-
: fjl'lffi ‘clvle si :1_|ce nell’ annotare la presente Vita.
Ciot il cardinal Girolamo D' Estouteville.
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piaceva la sua maniera, I'altare di marmo dove @ il corpo
di San Girolamo, nella chiesa di Santa Maria Maggiore,
con istorie di bassorilievo della vita sua; le quali egli
condusse a perfezione, e vi rifrasse quel cardinale.' Fa-
cendo poi papa Paolo II, veneziano, fare il suo palazzo
a San Marco, vi si adopro Mino in fare cert’arme. Dopo
morto quel papa,’ a Mino fu fatto allogazione della sua
sepoltura; la quale egli dopo due anni diede finita e mu-
rata in San Pietro; che fu allora tenuta la pit ricca sepol-
tura che fusse stata fatta d’ornamenti e di figure a pon-
tefice nessuno: la quale da Bramante fu messa in terra
nella rovina di San Pietro, e quivi stette sotterrata fra i
calcinacci parecchi anni; e nel apxevir fu fatta rimurare
da alcuni veneziani in San Pietro, nel vecchio, in una
pariete vicino alla cappella di papa Innocenzio.’ E seb-
bene alcuni créedono che tal sepoltura sia di mano di
Mino del Reame ancor che fussino quasi a un tempo,
ella & senza dubbio di mano di Mino da Hiesole. Bene
e vero che il detto Mino del Reame vi fece alcune figu-
rette nel basamento, che siconoscono: se pero ebbe nome
Mino, e non piuttosto, come alcuni affermano, Dino. Ma
per tornare al nostro; acquistato che egli si ebbe nome
in Roma per la detta sepoltura, e per la cassa che fece
nella Minerva, e sopra essa, di marmo, la statua di Fran-
cesco Tornabuoni di naturale, che & tenuta assai bella,

1 Allaltare di San Girolamo non sono pin le nominate storie di bassorilievo.
t Vuolsi che due figure di femmine possedute dal signor G. Dreyfus di
Parigi appartenessero a quell’ altare.
¢ Il che accadde nel 1471. Notiamo queste date cronologiche, perché meglio
si vegga quanta confusione ed errore & nel Vasari rispetto ai tempi.
® *Adesso & nella terza navata delle grotte vaticane vecchie. Fugli allo-
gata da Marco Barbo, cardinale di San Marco e patriarca d'Aquileja, nipote di
Paolo 1I.
t Il Ciacconio. (Vitae Pontificum, vol. I, pag. 1091) ha dato una stampa
di queste monumento.
# *]I monumento di Francesco di Filippo Tornabuoni in Santa Marvia sopra
Minerva esiste tuttavia. L'epitaffio dice: I'rancisco Tornabono nobili florentino
Sisto IV pont. maz. caeterisque chariss. acerba morte magnas de se expecta-
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e per altre opere; non iste molto ch’egli, con buon nu-
mero di danari avanzati, a Fiesole se ne ritornd, e tolse
donna. Ne molto tempo ando, ch’egli, per servigio delle
donne delle Murate, fece un tabernacolo di marmo, di
mezzo rilievo, per tenervi il Sacramento; il quale fu da
lui, con tutta quella diligenza ch'ei sapeva, condotto a
perfezione:' il qual non aveva ancora murato, quando
inteso le monache di Sant’Ambruogio (le quali erano de-
siderose di far fare un ornamento simile nell'invenzione,
ma piu ricco d’ornamento, per ténervi dentro la santis-
sima reliquia del miracolo del Sacramento)® la sufficienza

tion. subtracto Ioannes patruus pos. I Litta, che nella Storia della famiglia
Tornabuoni ne die I'intaglio, dice di Francesco, che fu tra’gentiluomini fiorentini
chiamati nel 1513 in Roma per assistere alla coronazione di Leone X, e che mori
poco dopo in quella eitta. Cio posto, non puo avergli seolpito il monumento Mino
da. Fiesole, morto nel 1486.

t 8i vuole che non sieno opere di Mino, ma di qualche suo imitatore, il
detto monumento Tornabuoni, le piccole statue di San Sebastiano e San Gio-
vanni nella chiesa di Santa Maria sopra Minerva, il monumento del vescove Jacopo
Piccolomini nel chiostro di Sant’Agostino, e quattro bassorilievi della tribuna di
Santa Maria Maggiore che si dicono aver formato parte dell’altare di san Gi-
rolamo predetto, il monumento Riario in Sant'Apostoli, quello de'Savelli in
Aracoeli, 'altare Borgia in Santa Maria del Popolo, I'altro Pereira in San Lo-
renzo e alcune figure nella sagrestia di San Giovanni Laterano. ( Ved. Perkixs,
Tuscan sculptors, vol. 1, pag. 213). Un’opera certa di Mino e non ricordata dal
Vasari, & in Roma nella chiesa di Santa Maria in Trastevere. Essa & un taber-
nacolo pel Corpo di Cristo, che ha nel mezzo una porticcinola di bronzo soste-
nuta da due angeli: sopra & Cristo che porta la croce in una mano, e stende
I"altra sopra un calice, dal quale sorge una fiamma. Al di sopra del Cristo gira
un arvco adorno di teste di cherubini, che & retto da due pilastri con capitelli
corinti; nelle cui facce piane sono alcuni vasi con gigli. Dentro due nicchie
sono altrettante statuette, e nell’ architrave, teste di serafini e festoni. Nel tim-
pano & lo Spirito Santo in forma di colomba. Sotto vi si legge: orvs N
Questa medesima formn ed ornamenti con poche varietd hanno gli altri taber-
nacoli di Mino nella sagrestia di Santa Croce di Firenze, nel Battistero di Volterra,
e in San Marco di Roma. ( Ved. Perxixs, op. cit., vol. I, pag. 212). Nella dimora
di Mino in Roma & da ricordare ancora che egli nel 1463 lavord con altri scul-
thri nel pergamo o pulpito che Pio II fece innalzare in San Pietro per la benedi-
“ione papale. (Ved. tom. II, pag. 648 in nota).

' *Ora & in una parete della cappella detta del Noviziato, in Santa Croce,
dove fu trasportato nel 1815, e serve a custodire I’olio santo. Vi sono incise le
lettere: opys s,

* *La storia di questo miracolo & narrata da Glovanni Villani, 1ib. VI, cap. 8
della suy Cronaca, all'anno 1230.
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di Mino, ghi diedero a fare quell'opera; la quale egli
finl con tanta diligenza, che, satisfatte da lui, quelle
donne gli diedono tutto quello che ¢’ domandd per prezzo
di quell’opera.’ E cosl, poco di poi, prese a fare una ta-
voletta con figure d'una Nostra Dounna col Figliuolo in
braceio, messa in mezzo da San Lorenzo e da San Lio-
nardo, di mezzo rilievo, che doveva servire per i preti
o capitolo di San Lorenzo, ad istanza di messer Dietisalvi
Neroni; ma ¢ rimasta nella sagrestia della Badia di Fi-
renze.” Ed a que’monaci fece un tondo di marmo, den-
trovi una Nostra Donna di rilievo col suo Figliuolo in
collo; qual posono sopra la porta principale che entra
in chiesa: ? il quale piacendo molto all' universale, fu fat-
tagli allogazione di una sepoltura per il magnifico mes-
ser Bernardo cavaliere de’Giugni; ' il quale, per essere
stato persona onorevole e molto stimata, meritd questa

! *Questo ornamento, o pitt veramente dossale, e largo guanto I'altare e si
innalza tanto, quanto e alta la parete della cappella. Nel mezzo & una finesira
chiusa da una graticola di bronzo dorato, dentro la quale si custodisce la santa re-
liguia. Ai lati sono due santi ritti in pié, dentro una nicchia; e sotto, il Divino
Infante che sorge da un calice, rvetto da due angioletti. I tutto é ricinto da due
pilastri con fregio o arvchitrave ricco di ornati e di sevafini. Sopra il fregio & Dio
Padre e due angeli: e nello zoceolo o gradine, una storia di detto miracolo di
piccole e graziose figure. Tra lo zoccolo e il quadre & seritto: orvs s

t Fu allogato a Mino il 22 d’agoste 1481 da madonna Maria Bavbadori ;
abadessa di Sant’Ambrogio per il prezzo di 160 fiorini di suggello, e col patto |
che dovesse averlo dato finito dentro otio mesi. (Archivio di Stato in Firenze:
Corporazioni religiose soppresse: Sant’Ambrogio: Libro di Ricordi dal 1475
al 1532 a c. 22 tergo).

? Da molti anni non & pit in sagrestia; ma bensi in una cappelletta del mo-
nastero, alla quale si ha accesso dalla loggin superiore del piccolo chiostro, ov' i
il pozzo. 1l Cicognara ne da il disegno alla tav. 1v del tomo IL

t Questa tavola, commessa a Mino da Dietisalvi Neroni, fu per delibera-
zione de' Dieci di Balia depositata in nome de'ereditori di esso Nervoni nella sa-
grestia di Badia, i quali sotto di 13 d'ottolre 1470 promisero a Mino, che di
quel lavoro restava ad avere trentadue fiorini d'ovo larghi, fargliene buoni 22 al
conto della pigione della casa, di proprieti del monastero, da lui abitata.

® Sta ancora in detto luogo.

t Per il detto monastero fece Mino nel 1471 due pile di marmo in San Mar-
tino di Firenze, ed una per la chiesa di Casaglia, oltre tre teste nell’ acguajo
della sagrestia di esso monastero: il tutto pagatogli G0 lire.

¢ *Morto nel 1446, di 68 anni. :
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memoria da'suol fratelli. Condusse Mino in questa se-
poltura, oltre alla cassa ed il morto ritrattovi di natu-
rale sopra, una Giustizia; la quale imita la maniera di
Desiderio molto, se non avesse 1 panni di quella un poco
tritati dall’intaglio;* la quale opera fu cagione che I'abate
¢'monaci della Badia di Firenze, nel qual luogo fu col-
locata la detta sepoltura, gli dessero a far quella del
conte Ugo,’ figlinolo del marchese Uberto di Madeborgo,’
il quale lascid a quella Badia molte faculth e privilegj:
cosi, desiderosi d'onorarlo il pin ch'e’potevano, feciono
fare a Mino, di marmo di Carrara, una sepoltura, che
fu la pit bella opera che Mino facesse mai: perche vi
sono alcuni putti che tengono I’arme di quel conte, che
stanno molto arditamente e con una fanciullesca grazia;
e, oltre alla figura del conte morto, con 'effigie di lui,
ch'egli fece in su la cassa, & in mezzo, sopra la bara,
nella faccia, una figura d’una Carith con certi putti, la-
vorata molto diligentemente ed accordata insieme molto
bene. 11 simile si vede in una Nostra Donna, in un mezzo

! La sepoltura di Bernardo Giugni, la quale conservasi perfettamente, si
vede incisa alla tav. xxvu del Monumenti sepolerali della Toscana, pubblicati
e illnstrati dal dott. G. Gonnelli.

* A guest' Ugo intende fare allusione Dante quando parla

Del gran Barone, il cui nome e'l cui pregis
La festa di Tommaso riconforta.

( Parad., xvi).

7 Uberto era figlio naturale d'Ugo re d'Italia. Anche il conte Ugo nominato
di sopra & stato erroneamente detto da varj scrittori ora Magdeburgense, ora
Brandehurgense, ¢ talvolta, come nell'iscrizione al suo sepolero, Andeburgense.
Ma tanto egli, quanto Uberto sno padre erano italiani.

1 La sepoltura del conte Ugo fu allogata a Mino la prima volta nel 1469,
Poi fl' 25 di giugno 1471 furono tra il maestro e i monaci di Badia stipulati
nUO\‘l_ patti, tra i guali era che Mino nel termine di diciotto mesi avesse data
tompiuta la detta sepoltura, e che il monastero per questo lavoro gli dovesse
d_{lre milleseicento live, computati que’danari che gia gli fossero stati pagati.
Finalmente si trova che a'4 di gennajo 1481 & fatto creditore di 1777 live, soldi 14
e.den. 6, perché aveva aggiunto la spalliera di marmo alla sepoltura, e fattovi
di marmo aleune cose, che secondo il primo disegno dovevano andare di ma-

cigno. (Arch. cit.; Badia di Firenze: Libro di Debitori e Creditori dal 1471
al 1480 a c. 334).
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tondo, col putto in collo; la quale fece Mino piu simile
alla maniera di Desiderio che potette: e se egli avesse
aiutato il far suo con le cose vive, ed avesse studiato,
non & dubbio che egli arebbe fatto grandissimo profitto
nell’arte. Costd questa sepoltura, a tutte sue spese, lire
milleseicento: e la fini nel 1451:* della quale acquisto
molto onore; e per questo gli fu allogato a fare nel ve-
scovado di Fiesole, a una cappella vicina alla maggiore,
a man dritta salendo, un'altra sepoltura per il vescovo
Lionardo Salutati, vescovo di detto luogo;® nella quale
egli lo ritrasse in pontificale, simile al vivo quanto sia
possibile.’ Fece per lo medesimo vescovo una testa d'un
Cristo, di marmo, grande quanto il vivo e molto ben
lavorata, la quale fra l'altre cose dell’eredith rimase
allo spedale degl' Innocenti; * ed oggi 1'ha il molto reve-

' *E quest'anno appunto & segnato nell’ epitaflio.

* *Dalla iscrizione che qui riferiamo, si vede che il Salutati se 'ording da
vivo; il che poté esser nel 1462, quando fece testamento. Egli mori nel 1466:
shaglia dunque il Vasari, dicendo che questa sepoltura gli fu data a fare dopo
che nel 1481 s'era acquistato molto onore nel monumento del conte Ugo. Il se-
polero del Salutati & cosi foggiato: sopra due mensole di marmo, di finissimo
lavoro, posa il cassone dove sta rinchiuso il cadavere del vescove Leonardo.
Nel mezzo di esso si legpe lepitaflio: Ossa . Leonardus - civilis . pontificiique -
furis consultus . episcopus . fesulanus - vivens « sibi . posuit - vale . lector - et .
me » precibus - adivee - Moccenxvi. Pitt in basso, tra le due mensole, & il ritratto
del detto vescovo, che par vivo; e nella mensola su cui posa & scritto: opvs amxr.
Seguitano fino a terra i pilastri, con graziosi ornati. Il Gonnelli ne da I"intaglio
nella tav. xxxu de’ Monwmenti sepolerali della Toscana; e il Cicognara nelle
tavole xXIxX, XXX e XXXI.

8 *[] Vasari ha omesso di far ricordo di quell'altare di fino marmo che &
nella medesima cappella, di faccia al sepolero del Salutati; bel lavoro di Mino,
fatto fare dallo stesso vescovo Leonardo. Questa tavola marmorea & divisa in tre
nicchie. In guella di mezzo & la Vergine in ginocchio, che rimira il Divino Fi-
glivolo, seduto in basso guardando con lieto viso il fanciullo san Giovanni, il
quale sta in riverente atto d'orvazione. Nelle nicchie laterali sono collocati
san Leonardo vestito da diacono, san Remigio suo maestro; a’cui piedi giace
un vecchio con la gruceia, calzato di sandali e che all’aureola che gli cinge il
capo sembra santo. In una striscia della cornice & seritto: orvs mint. Sopra
quest’ altare & I'immagine del Redentore. Il Cicognara ne ha dato I'intaglio nella
tav. xxxr, tom. IL

* Credesi esser quello collocato provvisoriamente sopra un armadio nello
scrittojo della guardaroba di detto Spedale.
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rendo don Vincenzio Borghini, priore di quello spedale,
fra le sue pil care cose di quest'arti, delle quali si di-
letta quanto pitt non saprei dire.

Fece Mino nella pieve di Prato un pergamo tutto di
marmo; nel quale sono storie di Nostra Donna, condotte
con molta diligenza, e tanto ben commesse, che quel-
I'opera par tutta d’'un pezzo.'! B questo pergamo in sur
un canto del coro, quasi nel mezzo della chiesa,’ sopra
certi ornamenti fatti d’ordine dello stesso Mino: il quale
fece il ritratto di Piero di Lorenzo de’Medici e quello
della moglie, naturali e simili affatto. Queste due teste
stettono molti anni sopra due porte in camera di Piero,
in casa Medici, sotto un mezzo tondo: dopo sono state
ridotte, con molt’altri ritratti d’uomini illustri di detta
casa, nella guardaroba del signor duca Cosimo.’ Fece

! *Di questo pergamo, singolarissimo per eleganza di ornati e leggerezza di
forme, fu data commissione dagli Operaj del Cingolo non solo a Mino da Fiesole,
ma anche ad Antonio di Matteo Rossellino, il quale esegui le storie coll’Assun-
ziong della Vergine, santo Stefano disputante nella sinagoga e il suo martirio.
A Mino di Giovanni appartengono gli altei due comparvtimenti colle storie del
Battista; mediocre lavoro, che non si crederebbe di Mino da Fiesole se i docu-
menti non lo attestassero. Quest'opera nel 1473 era condotta a fine; e Andrea
del Verrocchio e Pasquino di Matteo da Montepuleiano furono chiamati a farne
la stima e assegnarne il prezzo. (BaLpanzi, Descriz. della Cattedrale di Prato).
* "1l coro allora stava nel mezzo di chiesa. Fu portato nella cappella mag-
giore, dove sono le pitture di Fra Filippo, nel 1587. (Vedi Deserizione della
Cliesa Cattedrale di Prato, sopra citata, pag. 34, 33).

Il busto di Piero detto il gottoso si conserva nella R. Galleria, nel pit
volte nominato corridore delle sculture moderne: ma |'altro della moglie non si
sa dove sia. — "Nella stessa Galleria e nel corridore medesimo & un altro busto
fatto da Mino, che il Vasari non rammenta; il ritratto, ciog, di Rinaldo della
Luna, intorno al quale & scritto: RINALDO » DELLA + LUNA » SUE « ETATIS - ANNO XXVIf«
OPVS . MINI « NE (sic) MCCCOLXL
y t Questi ritratti sono ora nel Museo Nazionale, dove fu trasportato ancora
ilbusto di Dietisalvi Neroni segnato e datato oSl AETATIS SUAE ANNUM AGENS XL....
CURAVIT DIETISALVIUS. OPUS MINI MCCCCLXINI S e quelli in bassorilievo scolpiti di
profilo di Gian Galeazzo Sforza e di Federigo duca d’'Urbino, attribuiti a Mino
ed un altro di giovane donna parimente di profilo che era appiceato sopra una
lTOr_tal del portico del secondo cortile del palazzo di Poggio Imperiale. B vélto
& sinistra, ha un velo in testa, un vezzo di perle al collo, una veste di stoffa, e
il man'lo‘ Sotto in lettere incavate si legge: ET 10 - DA MINO . 0 AVVTO « ELLVME.
Forse ¢ i ritratto di una delle due sue mogli. Nel campo Santo di Pisa & il buste
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anco una Nostra Donna di marmo, ch'e oggi nell’ ndienza
dell’Arte de’fabbricanti: ' ed a Perugia mando una ta-
vola di marmo a messer Baglione Ribi, che fu posta in
San Piero alla cappella del Sacramento; la qual opera
¢ un tabernacolo in mezzo d'un San Giovanni, e d'un
San Girolamo, che sono due buone figure di mezzo ri-
lievo.! Nel duomo di Volterra parimente ¢ di sua mano
il tabernacolo del Sagramento, e due Angeli che lo met-
tono in mezzo; tanto ben condotti e con diligenza, che
¢ questa opera meritamente lodata da tutti gli artefici.’
Finalmente, volendo un giorno Mino muovere certe pie-
tre, si affatico, non avendo quegli aiuti che gli bisogna-
vano, di maniera che, presa una calda, se ne mori; e fu
nella calonaca di Fiesole dagli amici e parenti suol ono-

& Isotta da Rimini, che vuolsi della mano di questo artefice. I0 inciso nella ta-
vola oxxxx nella Raccolta di Sarcofugi, wrne ed altri momwmenti di scultura
del Campo Santo di Pisa, pubblicata da Paolo Lasinio. Nel Museo Nazionale &
senza dubbio di Mine un tondo, nel guale & scolpita di bassorilievo una Vergine
col Bambino Gesu. Il tondo posa sopra una gocciola che termina in un mezzo
putto.

! L' uflizio dell'Arte de'Fabbricanti, detto anche di Por San Piero, pil non
esiste; e non abbiam potuto rintraceiare la scultura gui nominata.

* *[siste tuttavia nella stessa chiesa nella navata sinistra. Se ne vede la
incisione nella Biografia degli scrittori perugini, del Vermiglioli. La tavola
di marmo, che ha pilastri, cornici, architrave e zoccolo, ornati di delicatissimi
intagli, & divisa in tre spartimenti. Nei laterali sono san Giovan Batista e san Gi-
rolamoj in quello di mezzo & un tabernacoletto, dentrovi la Pieta: guattro an-
geli, due per lato, in atto di adorazione; e sotto, il Salvadore in eti fanciullesca.
La cappella fu eretta nel 1473, come dice la iscrizione seguente, riferita dal
suddetto Vermiglioli: D - BAGLIONUS - EX - NOBILIBUS - DE - MONTE * VIBIANO V -
JURIS . DOCTOR - ALTISSIMO . EREXIT - M . cccc - Lxxun Debbe dunque leggersi
Vibi e non Ridi, come, forse per errore di stampa, dice il testo vasariano.

3 *Questo tabernacolo, gentilissimo lavoro si per gli ornamenti come per
le figure, si trova presentemente dentro la chiesa del Battistero di quella citti.
Nella parte superiore, ch’'é guadrata, sono in bassorilievo due angeli per lato
in atto di adorazione; e sulla eima, ritto in pié, di tutto tondo, Gest Bambino
benedicente. Nel pilastro che regge il tabernacolo, sono in tre lati le tre Virti
teologali; ed in guello dinanzi un angioletto in mezza figura, che tiene in mano
una cartella scritta. Nel basamento sono i husti de'santi Ottaviano e Giusto;
e in una cornice di esso la iscrizione: » . cCCoLXX1 . OPVE MINI DE FLORENTIA.
Gli angeli che meltevano in mezzo questo tabernacolo, sono ancora in Duomo
sopra due antiche colonne, a lato dell’altar maggiore. La Guida di Volterra
indica altei avanzi di quest’opera sparsi nella chiesa medesima.
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revolmente seppellito, 'anno 1486." 11 ritratto di Mino
¢ nel nostro Libro de’disegni, non so di cui mano; per-
che a me fu dato con alcuni disegni fatti col piombo
dallo stesso Mino, che sono assai belli.®

! Nella prima edizione leggesi di pit guanto segue: « E fu per memoria di
lui, dopo non molto spazio di tempo, fattogli questo epitaffio :
Desiderando al pari
Di Desiderio andar nella bell’ arte,
AMi trovai tra que’ rari,
A ecui voglie si belle il ciel comparte ».

t Mino, come si ha dal Libro de’Morti di Firvenze e dal Neerologio del mo-
nastero di Sant’Ambrogio, mori agli 11 di luglio 1484, e fu sepolto in Sant’Am-
brogio. Un giorno avanti alla sua morte fece testamento rogato da ser Lionardo
di Giovanni Tolosani da Colle. In esso & notabile la seguente disposizione, la
quale fa conoscere che alla nuova facciata di Santa Marvia del Fiore si era gia
pensato qualche anno innanzi al 1490, in cui fu aperto da Lorenzo il Magnifico
il memorabile concorso per quell’opera: « Item religuit et legavit Opere Sancie
Marie del Fiore de Florentia et nove sacristie dicte ecelesie et operi murorum
civitatis Florentie totum id quod disponitur ex forma Statutorum Comunis
Floventie. It quare dictus testator construazit modelliom faciei ecclesie Sancte Ma-
#te del Fiore de Florentia et seu designum in quadam tabula lignea, quod est
in domo habitationis dicti testatoris, pretii fortasse flor. @: ideo idem testator
legavit et reliquit dictum modellum sive designwm lignewm dicte Opere et sa-
eristie et alils locis predictis in satisfactionem et pro satisfactione et solutione
dicti legati ecc. [ 1'Opera del Duomo accettd il detto legato, deliberando ai 4 di
settemnlire 1490 che si ponessero in conto di spese dell’ Opera lire 3 e soldi 17,
colla qual somma s'intendeva di pagare il legato.

* “Nella collezione de'disegni che si conserva nella Galleria degli Uffizj,
dentro la cartella 1* dell’ armadio 1° & un disegno a lapis, di un busto di gio-
vana donna veduta in profilo. In un pezzo di carta, staccato da quella del disegno,
il Baldinucei serisse: « Questa ¢ di mano di Mino da Fiesole, scultore, che fece
« il sepolero del conte Ugo; e lo serivente ha in casa un bassorilievo, quanto il
« naturale, di mano di detto maestro, ch’é la medesima donna figurata in gquesto
« disegno ». Nella stessa cartella & un disegno a penna d'un cihovio, che si attri-
buisee allo stesso Mino.

- 1 Nella chiesa di Santa Maria in Campo di Firenze & una lapide con I' arme
rh, Mino ¢ questa iserizione « Julianus Mini sculptoris hic jacet primus et ge-
“ttus. Obijt ann. MCCCCLX VI ».
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PROSPETTO CRONOLOGICO

DELLA VITA E DELLE OPERE DI MINO DA FIESOLE

Nasce in Poppi da Giovanni di Mino.

Scolpisce il busto di Rinaldo della Luna.

Lavora con altri maestri i1 pergamo per la benedizione papale in
San Pietro di Roma.

(?) Fa il tabernacolo dell’altave di San Girolamo in Santa Maria
Maggiore di Roma per il cardinale d’ Estouteville.

928 di Inglio. 10 matricolato all'arbe de'maestri di pietra e di le-~
gname di Firenze.

Scolpisce il busto di Dietisalvi Nevoni.

Fa il sepolero del vescovo Salutati nella cattedrale di Tiesole.

Da sepoltura in 8. Maria in Campo a Ginliano suo primo figliuolo.
(?) Lavora la sepoltura di Bernardo Gingni nella chiesa di Badia
in Firenze.

Piglia a fare per la suddetta chiesa la sepoltura del conte Ugo.
(?) Scolpisce la tavola commessagli da Dietisalvi Neroni per la
chiesa di San Lorenzo, ora in quella di Badia.

1469-70. Sua prima portata al Catasto.

1471.
1471,
1471,
1473,
1478.
1474,

(?) Comincia la sepoltura di papa Paolo II in Roma.

Fa il tabernacolo pel Duomo di Volterra.

15 gingno. Nuova convenzione per la sepoltura del conte Ugo.
Tavola per messer Baglione Vibi in San Pietro di Perugia.
Lavora nel pergamo della cattedrale di Prato.

Fa due pile di marmo per la chiesa di San Martino di Firenze, una
per quella di Casaglia, e tre teste mell’acquajo della sagrestia di
Badia.

Vazant, Opere. — Vo!. (11 9



130 PROSP. CRONOL. gce. DI MINO DA FIESOLE

1480. Sua seconda portata al Catasto.

1481. Da finita la sepoltura del conte Ugo.

1481, 22 agosto. Gli & allogato il tabernacolo per la cappella del Mira-
colo in Sant'Ambrogio di Firenze.

1484, 10 luglio. Fa testamento.

1484, 11 Iuglio. Muore ed © sepolto in Sant'Ambrogio.

Ry T
A
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LORENZO COSTA

PITTORE FERRARESE

| Nato nel 1160; morto nel 1535 ).

Se bene in Toscana, pilt che in tutte I'altre provincie
d’'Ttalia, e forse d'Europa, si sono sempre esercitati gli
uomini nelle cose del disegno; non & per questo che nel-
I'altre provincie non si sia d’ogni tempo risvegliato qual-
che ingegno, che nelle medesime professioni sia state
raro ed eccellente; come si ¢ fin qui in molte Vite di-
mostrato, e pitt si mostrerh per 1'avvenire. Ben & vero
che dove non sono gli studj e gli uomini per usanza incli-

ati ad imparare, non si pud n& cosi tosto né cosi ec-
cellente divenire, come in quei Inoghi si fa, dove a
concorrenza si esercitano e studiano gli artefici di con-
tinuo. Ma tosto che uno o due cominciano, pare che
sémpre avvenga che molti altri (tanta forza ha la virth)
s'ingegnino di seguitargli con onore di st stessi e delle
patrie loro. Lorenzo Costa, ferrarese,' essendo da natura

' *Sino ad ora erano incerti gli anni della pascita e della morte di Lorenzo
Costa. Dobbiamo alle cure e alle ricerche del conte Carlo D'Arco I'averne ogei
la Certezza per via di certi preziosi registri necrologici della cittd di Mantova,
da Iui spogliati; dove, fra le altre notizie necrologiche di artefici mantovani,
! trova la seguente memoria: « 5 marso 1535. Magister Lavrentio Costa in
:f:‘;:m U’_ﬁm_:mo :1morz’te de fibra et catarro, et fuit infirmus dies 5, de
r I_“’im 7-‘.?. ».'E.ra. dunque nato nel 1460. ( Vedi Carro D'Arco, Delle Arti

g% Awtefici A7 Mantova ecc.; Mantova, Agazzi, 1857, in-4, pag. 62).
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inclinato alle cose della pittura, e sentendo esser celebre
e molto reputato in Toscana Fra Filippo, Benozzo, ed
altri, se ne venne in Firenze per vedere 1'opere loro;
e qua arrivato, perché molto gli piacque la maniera
loro,' ¢i si fermo per molti mesi, ingegnandosi quanto
potette il pitt d'imitarli, e particolarmente nel ritraire
di naturale: il che cosi felicemente gli riusci, che, tor-
nato alla patria (sebbene ebbe la maniera un poco secca
e tagliente), vi fece molte opere lodevoli; come si pud
vedere nel coro della chiesa di San Domenico in Ferrara,
che ¢ tutto di sua mano; dove si conosce la diligenza che
egli usd nell’arte, e che egli mise molto studio nelle sue
opere.” E nella guardaroba del signor duca di Ferrara si
veggiono di mano di costui, in molti quadri, vitratti di
naturale, che sono benissimo fatti, e molto simili al vivo.?

! *11 Costa, naio nel 1460, non poteva essere stato sotto la disciplina di
Fra Filippo Lippi, morto nel 1469, Poteva, peraltro, aver conosciuto Benozzo,
e da lui ascoltato precetti e consigli. Alcuni tengono che fosse scolare del Francia,
desumendolo dalle pavole Laurentivs Costa Franciae discipulus scritte nel ri-
tratto di Giovanni Bentivoglio, nella raceolta Isolani. 1l Lanzi dubito della sin-
cerita di questa scritta, e non seppe indursi a credere che veramente il Costa
fosse scolare del Francia. Con questo scrittore stanno gli annotatori del Baruf
faldi, e rafforzano il dubbio con nuove ragioni. Noi crediamo con loro, che il
pittore ferrarese fosse legato con sensi d'amicizia e di stima verso il bolognese
maestro, tale da avere in pregio di chiamarsi suo discepolo.

t Altri veggono in lui lo scolave di Cosmé di Tura e di Francesco Cossa.
(Vedi Crowe E CAVALCASELLE, History of Painting in North Italy, vol. I,
pag. 538).

* Le pitture del coro, divenute col tempo invisibili per I'oscurita del luogo,
furono imbiancate; e in appresso fu atterrato il coro stesso per far la nunova chiesa.

® *1l Vasari & solito chiamar tavole i quadri mobili. In questo passo, se col
nome di guadri intende compartimenti in fresco sul muro, sembra che I'Autore
abbia equivocato nel nome del luogo, e che questo sia piuttesto la gran sala di
Schifanoja, ove appunio tanta gquantitié di ritratti si vede. ( Ved. pag. 143-45 del
tom. Il di questa edizione). Cid non ostante, il Costa potrebbe aver dipinti bel-
lissimi ritratti nella guardavoba ducale; con il qual nome il Vasari intendeva
la privata galleria del duca, come si pud dedurre dal senso che ha la stessa pa-
rola nella Vita di Donatello. Cosi gli annotatori delle citate Vite degli Awtefici
ferraresi seritte dal Barnffaldi. Pin sotto, il Vasarl stesso usa la parola quadri
appunto nel significato di compartimenti in fresco.

t Nella sala superiore del palazzo di Schifanoja due facce contengono fre-
schi che debbono essere stati compiti tra il 1471 e il 1493, ma & incerto il nu-
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Similmente, per le case de’ gentiluomini sono opere di sua
mano, tenute in molta venerazione. A Ravenna, nella
chiesa di San Domenico, alla cappella di San Bastiano,
dipinse a olio la tavola, e a fresco alcune storie, che fu-
rono molto lodate.! Di poi condotto a Bologna, dipinse
in San Petronio nella cappella de'Mariscotti, in una ta-
vola, un San Bastiano ® saettato alla colonna, con molte
altre figure: la qual opera, per cosa lavorata a tempera,
fu la migliore che infino allora fusse stata fatta in quella
citth. Fu anco opera sua la tavola di Sant’ [eronimo nella
cappella de’ Castelli;" e parimente quella di San Vincenzio,
che & similmente lavorata a tempera, nella cappella de’ Gri-
foni; la predella della quale fece dipignere a un suo creato,"

mero de'maestri e garzoni che vi hanno lavovato. Pare certo bensi che vi aves-
sero mano Galasso, Marco Zoppo, Cosme di Tura, il Cossa e il Costa, ma & diffi-
cile assegnare la parte che vi ha avuta ciascuno. Le pareti di detta sala sono
divise in tre ordini: il lato pin stretto del rettangolo ha tre compartimenti, e
quello pin lungo quattro. Nell’ordine di mezzo sono i segni dello Zodiaco, sopra
1 quali & il Dio o la Dea che vi presiede. Sotto cinscun segno sono rappresen-
tati fatti pubblici e privati della vita del duea Borso. I signori Crowe e Caval-
caselle (op. cit., vol. I, p. 537) credono di veder la mano del Costa e di Cosmé
in tutte le pitture dell’ ordine inferiore, eccetto in quelle sotto il segno del Cancro;
come pure in quelle dell’ordine di mezzo che sono sotto il segno dell’Ariete e
forse I'altre sotto quelli del Toro e della Libra. Delle altre opere del Costa in
Ferrara ricordate dal Baruffaldi e dal Laderchi, la maggior parte & perduta.
Resta in casa de’marvchesi Strozzi una tavola d'altave, un tempo nella chiesa di
San Cristofano degli Esposti, con Maria Vergine in trono, e ai lati i santi Gu-
jg!ielmo e Giovanni Battista, e negli spazj che restano presso ’arco che & sopra
il trono si veggono tondi, dentrovi I'Annunziata e I'Angelo, il Giudizio di Sa-
lomone, il Sacrifizio d'Abramo, sopra fondo dorato imitante il mosaico. Nello
zoceolo del trono sono, a chiaroscuro, Adamo ed Eva, la Strage degl’ Innocenti,
la Presentazione, la Fuga in Egitto ece. (Crowe E Cavarcaserie, I, 546).

' “Questa chiesa fu rifatta nel 1693, col disegno di Giovan Batista Contini
romano. Allora furono rinnovate le pitture, e la tavola si smarri.

* Evvi chi opina, che I'opera qui nominata non sia di Lorenzo Costa, ma
bensi di Francesco Cossa, pittore anch’esso ferrarese. Nella cappella vi sono,
peraltro, del Costa, I"Annunziazione e i santi Apostoli; figure di grandezza natu-
vale, belle per grandiosita di stile e per vigore di colorito.

" t La tavola di questa cappella fondata dal canonico Donato Vaselli e finita
di fabbricare nel 1495, & certamente el Costa.
: t Ne‘a.la medesima chiesa di San Petronio. — Fu guastata dai ritocchi.
Questi fu Ercole Grandi, farrarese, la cul Vita leggesi immediatamente
49po la presente. La tavola del Costa e la predella furono trasportate in casa
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che si portd molto meglio che non fece egli nella tavola,
come a suo luogo si dirk. Nella medesima citth fece Lo-
renzo, e nella chiesa medesima alla cappella de’ Rossi, in
una tavola, la Nostra Donna, Sant' Iacopo, San Giorgio,
San Bastiano e San Girolamo: la qual opera & la migliore
e di pit dolce maniera di qualsivoglia altra che costui
facesse giammai. '

Andato poi Lorenzo al servigio del signor Francesco
(Gionzaga, marchese di Mantoa,” gli dipinse nel palazzo di
San Sebastiano, in una camera lavorata parte a guazzo e
parte a olio, molte storie. In una & la marchesa Isabella
ritratta di naturale, che ha seco molte signore che con
varj suoni cantando fanno dolce armonia. In un'altra &
la Dea Latona che converte, secondo la favola, certi vil-
lani in ranocchi. Nella terza ¢ il marchese Francesco
condotto da Ercole, per la via della virtu, sopra la cima
d'un monte consecrato all’eternita. In un altro quadro
si vede il medesimo marchese sopra un piedistallo, trion-
fante con un bastone in mano; e intorno gli sono molti
signori e servitori suoi con stendardi in mano, tutti lie-
tissimi e pieni di giubbilo per la grandezza di lui: fra i
quali tutti & un infinito numero di ritratti di naturale.

Aldovrandi. Cio rilevasi a pag. 243 del libretto intitolato Pitture, Sewlture e
Avpchitetture delle chiese ece. di Dologna, ivi impresso nel 1782, La tavola di
San Vincenzo che vedesi tuttora in San Petronio, & di Vittorio Bigari.

1 *Questa bellissima tavola porta seritto in basso: LAVRENTIVS cosTA » 7 - 1492,
Tssendo molto guasta, fu restaurata, quando, nel 1832, la eappella Rossi venne
in possesso del principe Felice Baciocchi.

2 *Visse il Costa molto tempo alla corte dei Gonzaga. Francesco gli assegno
I’annuo stipendio di live seicento sessantanove e dieci soldi, dal 1509 fino al 1535,
in cui mori ; con pitt una casa in Mantova, un regalo di dodici mila scudi e il dono
di 250 bifolche, ossia jugeri, di terra. (Ved. la nota 1 alla Vita di Lorenzo Costa
nel Baruffaldi, ediz. cit.).

¥ Nel sacco dato dai Tedeschi alla citta di Mantova, nel 1630, fu devastato
il palazzo di San Sebastiano, e in conseguenza distrutto cié che vi aveva dipinto
il Costa. Il detto palazzo fu in appresso ridotto a uso di carceri. — *II Rosini,
nella tav. cex della sua Storia, ha dato l'intaglio di una tavoletta del Museo
del Louvre, rappresentante la Incoronazione della marchesa Isabella per mano
d’Amore, in mezzo a una pompa musicale, che vuolsi una ripetizione faita dallo
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Dipinse ancora nella sala grande, dove oggi sono i trionfi
di mano del Mantegna, due quadri, ciot in ciascuna testa
uno. Nel primo, che e a guazzo, sono molti nudi che fanno
fuochi e sacrifizj a Ercole: ed in questo & ritratto «i na-
turale il marchese con tre suoi figlinoli, Federigo, Ercole
¢ Ferrante, che poi sono stati grandissimi ed illustrissimi
signori. Vi sono similmente alcuni ritratti'di gran donne.
Nell'altro, che fu fatto a olio molti anni dopo il primo,
e che fu quasi dell’ultime cose che dipignesse Lorenzo,
e il marchese Federigo fatto womo, con un bastone in
mano, come generale di Santa Chiesa sotto Leone X;
ed intorno gli sono molti signori, ritratti dal Costa di
naturale. *

In Bologna, nel palazzo di messer Giovanni Bentivogli,
dipinse il medesimo, a concorrenza di molti altri maestri,
alcune stanze: delle quali, per essere andate per terra con
la rovina di quel palazzo, non si farh altra menzione.*
Non lascero gih di dire, che dell'opere che fece per i
Bentivegli rimase solo in piedi la cappella che egli fece
a messer (Giovanni in Sant’ Iacopo; dove in due storie di-
pinse due trionfi, tenuti bellissimi, con molti ritratti.®

tftesso Costa di quella storia dal Vasari descritta in primo !uogo.' Forse questa
e quella Tncoronatione di mano di Lorenzo Costa, che trovasi registeata in
un Iuventario di cose d'arte possedute dalla marchesa Isabella, fatto verso
la meta del secolo xvr. (Vedi Arch. St. Ital., Appendice, tom. I, pag. 324).

' *5i 'uno come 1" altro quadro, o compartimento, in gquesta sala dipinti,
om0 perduti. Federigo Gonzaga fu creato generale delle armi pontificie nel 1521,
Sicehé questo secondo quadro dovette esser dipinto poco dopo quegli anni. Da
un documento inedito del 1512, scoperto da pochi anni dal prelodato conte D'Arco
nell'antico avchivio dei duchi Gonzaga, si viene a sapere che nello stesso pa-
lazzo di San Sebastiano fu posto, nella camera appresso a quella del papa, un
quadro di un tal maestro Costa pittore, colle nove Muse che cantano, e Apollo
dfe suona, con I'illustrissimo signor nostro (il marchese di Mantova) ehe
""B**CORG. et de pive a paesi con nubi. (Vedi M. Guaraxpt, Memorie originali di

mﬁ ‘ll"“‘; Bologna, Sassi, serie III, pag. 10-11).

Qié avvenne nel 1507, allorché per furia di popolo rimase atterrato quel
S8Imo palazzo, del quale trovasi una descrizione storica nel n° 2, pag. 145,
;i{?ga_nacca statistico di Bologna, impresso nel 1831 pel Salvardi.

R conll ‘&ﬂ'l'?sclu dlplntl dal Costa nella chiesa di Sant’Jacopo Maggiore, tut-
CI'vatl, sono i seguenti: 1° Un grand aflresco, dov'é figurata Maria Ver-

belli
dell’
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Fece anco in San Giovanniin Monte, I'anno 1497, a Tacopo
Ghedini,' in una cappella, nella quale volle dopo morte
essere sepolto, una tavola dentrovi la Nostra Donna,
San Giovanni Evangelista, Sant'Agostino ed altri Santi. *
In San Francesco dipinse, in una tavola, una Nativith,
Sant’ Tacopo e Sant’Antonio da Padova.’ Fece in San Piero,
per Domenico Garganelli, gentiluomo bolognese, il prin-
cipio d'una cappella bellissima: ma, qualunque si fusse la
cagione, fatto che ebbe nel cielo di quella alcune figure,
la lascid imperfetta e a fatica cominciata.*

In Mantoa, oltre I'opere che vi fece per il marchese,
delle quali si & favellato di sopra, dipinse in San Salve-
stro, in una tavola, la Nostra Donna; e da una banda
San Salvestro che le raccomanda il popolo di quella citth,
dall’altra San Bastiano, San Paulo, Santa Lisabetta e

gine seduta in un trono magnifico con Gest Bambino nelle braceia. Ai lati di
essa sono genuflessi e ornati, Giovanni Bentivoglio e la sua moglie. In hasso,
stanno in pie gli undici loro figlivoli, sette femmine da un lato, e quattro ma-
schi dall’altro. Nel piedistallo del trono, dentro una cartelletta, si legoe: Me
patriam et dvlees cara cum coniuge natos — Commendo precibus, Virgo beata,
tuis. MCCCCLXXXVIII angusti. LAVRENTIVS cosTA FaciEsar. Il Litta, nella
famiglia Bentivoglio, da un intaglio di quest’afivesco; come pure il Rosini nella
tav. Lxxxix della sua Storia. 2° I due trofei dal Vasari menzionati, in faccia
alla muraglia, i quali rappresentano il Trionfo della Vita e guello della Morte:
il carro del primo & tirate da elefanti; il secondo da bufali.

!t Oggi Hercolani e Seani.

* *Questa tavola & ora all’altare Hercolani e Segni gia Ghedini. Un’altra ta-
vola, dipinta dal Costa, sul disegno (si dice) del Francia, & nell’ altar maggiore
di essa chiesa, e rappresenta Maria Vergine seduta in mezzo a Dio Padre e
al Divino Figlivolo, coi santi Giovanni Hvangelista, Agostino, Vittore e tre
altrl santi. N

t Nella stessa chiesa &, all’altar maggiore, un’altra sua tavola con Maria
Vergine tra Dio Padre e Cristo e sette angeli, uno de’quali, sopra la testa della
Madonna, tiene la croce. Ai lati sono i santi Sebastiano, Giovanni Evangelista,
Giovanni Battista, Agostino, Vittore e un altro santo.

* La chiesa di San Irancesco, ridotta a dogana al cominciare del corvente
secolo, veone da pochi anni in qua ridonata al eulto; ma la tavola del Costa
andé smarrita. La lunetta nondimeno, che era sopra a questa, rappresentante
Cristo morto in mezzo a due angeli, opera del medesimo, & ora nella Pinacoteca
dell’Aceademia di Belle Avti di Bologna.

* Di questa cappella torna a parlare il Vasari nella Vita d’ Evcole Ferrarese;
ed ivi nella nota 2, p. 143, si rende conto delle pitture che erano nella mede-
sima. —t Tra le opere fatte in Bologna dal Costa il Vasari non ricorda gli af
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Qant' Teronimo: e per quello che s'intende, fu collocata
la detta tavola in quella chiesa dopo la morte del Costa:
il quale avendo finita la sua vita in Mantoa, nella quale
citth sono poi stati sempre i suoi discendenti, volle in
questa chiesa aver per sé e per li suoi successori la se-
poltura.' Fece il medesimo molte altre pitture; delle quali
non si dirk altro, essendo abbastanza aver fatto memoria
delle migliori.* Il suo ritratto ho avuto in Mantoa da

freschi nell’oratorio di Santa Cecilia fondato nel 1481 da Giovanni Bentivoglio
col disegno di Gaspare Nadi e decorato dal Francia, dal Chiodarolo, dall'Asper-
tini, da Cesava Tamaroccio e dal Costa, il ¢uale vi dipinse due storie, che
rappresentano 1'una la Conversione di Valeriano al eristianesimo, e 'altra
Santa Cecilia che distribuisce le sue facolti a’poverelli. (Vedi Gusrtavo Friz-
zont, Gli affreschi di Santa Cecilia in Bologna, nel giornale Il Dwonarroti,
fascicolo di luglio 1876).

! rQuesta tavola fu dall'artefice donata a quella chiesa, come apparisce
dalla scritta ch'é in hasso: cosTA FECIT ET DONAVIT MPXXV ( BARUFFaALDI, Vite
degli artefici ferraresi). Distrulia la chiesa di San Silvestro nel 1788, questo
dipinto fu posto in quella di Sant’Andvrea.

* 11 Baruffaldi nomina pit opere del Costa, le quali vedevansi allora in varie
chiese di Bologna: ma la Madonna coi santi Procolo e Bartolommeo in San Tom-
maso i Strada maggiore ¢ smarvrita; egualmente che la Risurvezione in Santa Maria
della Mascarella, e la Madonna con san Lorenzo, san Girolamo e aleuni angeli
in San Lorenzo de’ Guerrini. Perduta & altresi la tavola ch’era in Santa Maria
della. Vita. Tra quelle tuttavia in essere deesi far menzione dell’Assunta cogli
Apostoli nella eappella Fantuzzi, ora Malvezzi, in San Martino maggiore, la quale
& dalle Guide di Bologna erroneamente atirvibuita a Pietro Perngino, — *1’ ano-
nimo Movelliano vicorda, in casa di Girolamo Marcello, i vitratti di Isabella
marchesana di Mantova, e di Eleonora sua figlivola, di mano del Costa, oggi
perduti. Essi doveltero esser dipinti nel 1509, quando il mavrchese Francesco II fu
fatto prigione guerreggiando contro i Veneziani, ( Vedi Morzrrr, Note all’Ano-
nimo ece. cit.) A queste opere agginngeremo la notizia di altre tuttora esistenti
e certificate dal nome del pittore. Nella Pinacoteca di Bologna si conserva un
san Petronio vescovo seduto in trono, che tiene in mano ke citth di Bologna,
I mezzo ai santi Francesco ('Assisi e Tommaso d'Aquino ambidue in piedi,
c?ilx\ iscrizione LavreNTIve costTa Meccceu. Nel peduccio del trono & la sio-
Ta de’ Magi. Il fondo della tavela & dorato. Hssa stava nella cappella gia della
famiglia Cunobi della Santissima Annunziata, fuori di porta San Mammolo. —
(1 Existono tuttavia nella detia chiesa dell’ Annunziata due tavole del Costa, I'una
collo Sposalizio di Maria Vergine e la scritta: LAVRENTIVS . COSTA » MCCCCCYV
e laltra, che & nella sagrestia, con la Deposizione nel sepolero, nella quale
Sono sei figure secondo la maniera del Costa, che imita il Francia). — Nel
R. Museo di Berlino & wna Presentazione al Tempio, dove & seritto LAVRESTIVS
COSTA - ¢ 1501. Similmente, nello stesso Museo & un Deposto di Croce, colls
’::(;‘;Zvlfne LAVRENTIVS « COSTA + MCOCCCIIL. Btella (:‘xal!eria Hercolani di Bologna si

duna tayola, divisa in cingue compartimenti, che stava un tempo sull’ altar
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Fermo Ghisoni,' pittor eccellente, che mi affermd quello
esser di propria mano del Costa; il quale disegnd ragio-
nevolmente, come si puo vedere nel nostro Libro, in una
carta di penna in cartapecora, dove ¢ il giudizio di Sa-
lomone, e un San Girolamo di chiaroscuro, che sono molto
ben fatti.

Furono discepoli di Lorenzo, Ercole da Ferrara, suo
compatriota, * del quale si scriverh di sotto la Vita; e

maggiore delle Grazie di Faenza: in quello di mezzo era espresso Nostra Donna
seduta in trono, col Bambino sulle ginocchia adorato da due angeli, e due putti
che suonano var] strumenti. In due altei pezzi, i santi Apostoli Pietro e Filippo;
e negli ultimi due, pi piccoli, san Giovanni Battista e san Giovanni Evangelista,
mezze figure. Sotto I'immagine principale era seritto LAVRENTIVS - cosTA - F - 1505,
Quest’ opera dalla detta Galleria passo venduta a Roma nel 1837. L' Inventario,
citato in fine della nota 3, pag. 134, registra del Costa eziandio un quadro in
lo qual é dipinto un archo trivmphale e molte figure che fanno musica, con
una fabula di Leda. (Arch. Stor. Ital., Appendice, II, 324),

t La tavola della Galleria Hercolani venduta a Roma al signor Wigram
passd al signor Van Cuyck, poi al signor Reiset, ed in ultimo alla Galleria Na-
zionale di Londra. Nel Louvre & un quadro che rappresenta in allegoria la poe-
tica corfe della marchesa Isabella, colla seritta: L. cosTa . r. Di questa pit-
tura, che fu rubata nel sacco di Mantova e portata in Francia nel castello
Richelien, si vede un'incisione nel vol. I, p. 548, dell' Iist. of Painting in North
Italy. Nella Galleria de’ Pitti in Firenze & un ritratto d'ignoto ma ragguarde-
vole personaggio, con capelli lunghi, berretta in testa e collana d'oro, colla
seritta: TAVRENTIVS - cosTA « ¥ - I8 dato inciso nel vol. I della Galleria de’ Pitii
illistrate pubblicata da L. Bardi. Nella Galleria degli Uffizj si attribuisce al Costa
un ritratto di donna, che si vuole della marchesa Izabella di Mantova. Alcuni
perd lo eredono della mano di Francesco Buonsignori. In Sant’Andrea di Man-
tova & una tavola con Maria Vergine, Gesi Bambino, san Sebastiano, san Sil-
vestro, san Rocco e due altri santi, la quale porta la scritta: A+ D« MDXXV -
I - COSTA - FEQIT « ET - DoNAVIT. Si congettura anche che il Costa avesse parte
in certi affreschi del Mantegna nella detta cappella a Sant'Andrea, e in quelli
del palazzo di Scalcheria a Mantova. Nella Galleria Nazionale di Londra & una
Madonna col putto e quattro angeli, colla sotfoscrizione: LAVRENTIVS - COSTA -
® . 1505. Nella Galleria di Brera a Milano é una tavoletta con Maria Vergine
seduta e presso di lei san Giuseppe che si appoggia a un bastone. Sotto vi si
legge: LAVRENTIVS - cOSTA - F « 1400, Nella chiesa del Collegio del Gesu di Fer-
rara era una Madonna col Figlinolo in braccio seduta in trono, con due angeli
ai lati di esso che suonano, e due aliri presso di loro. Questa tavela, che fu gia
fino dal 1502 posseduia dal duca di Ferrara, passé poi nella Galleria Consta-
bili, ed in ultimo in Inghilterra nelle mani di Sir Ivor Guest.

{1l Ghisoni It mantovano, e scolaro di Giulio Romano, che si valse di Iui
in molte opere. (Borrari). — t Mori in Mantova a’27 di gennajo 1575 nell' et
i 70 anni. (Ved. D'Arco, op. cit., pag. 268).

* *Rispetto al maestro d'Ercole da Ferrara, vedi la nota 1, pag. 141.
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Lodovico Malino, similmente ferrarese, del quale sono
molte opere nella sua patria ed in altri luoghi: ma la
migliore che vi facesse fu una tavola, la quale & nella
chiesa di San Francesco di Bologna, in un cappella vicina
alla porta principale; nella quale & quando Gestut Cristo,
di dodici anni, disputa co’dottori nel tempio.'! Imparod

! Lodovico Mazzolino, dal Vasari detto per accorciamento (se pur non &
ervor di stampa) Malino, fu figlinolo, come il Cittadella scopri ( Cat. de’ Pittori
Terrarest, tom. VI, pag. 310) di un Giovanni Bastarolo Mazzuoli, e fu detto
Mazzolino per vezzo. Una delle maggiori opere che di lui si conoscono, é la ta-
vola qui citata dal Vasari, che Francesco Caprara fece fare per I'altare della
sua cappella in San Francesco di Bologna. Essa porta serito il nome del pittore
e anno in che fu fatta, cosi: MDXXII ZENAR LVDOVICVS - MAZZOLINVS « FERRA-
riExsis. Questa tavola da Bologna passo nel R. Museo di Berlino; e solo la
predella, colla Nativita di Gesu Cristo di piccole figure bellissime, e la figura
del Padre Eierno che stava al di sotto dell’ ornato, si conserva nella Pinacoteca
di Bologna. Questa & guella pittura tante lodata da Baldassar Peruzzi. II Baruf-
faldi fa menzione di una tavola esistente, ai suoi tempi, nella chiesa di San Bar-
tolo de’monaci Cistercensi, fuori un miglio della citti; nella quale dipinse la
Nativita di Nostro Signove. Oltre la Madonna e il Santo Bambino, sostenuto ritto
in pié sur una stoja da un angelo, si vede piu indietro san Giuseppe in piedi,
ed a sinistra due santi dell'ordine Cistercense; e fa I’ ornamento del quadro un
arco corintio, con bellissimi ornati dipinti a bassorilievo. Il fondo & un bel paese,
dove alla destra di chi guarda & una colonna, nel cui plinto leggesi : Lvbovicys -
MazzoLinvs, La pubblica Pinacoteca di Ferrara si fregia oggi di questa tavola.
La stessa citta di Ferrara ha altre opere del Mazzolino; e la Galleria Constabili
si dice possegga sette quadretti, fra i quali faremo particolare ricordo di un
solo, perché autenticato dal nome suo. I una tavoletia di una Santa Famiglia,
con san Rocco e san Sebastiano saettato. Il fondo & un paese. La scritta dice:
Lobovice sazzontr 1511. Sebbene Je opere di questo pittore siano scarse, tuttavia
varie se ne citano in Ferrara, in Bologna e in Roma, che troppo lungo sarebbe
fhumerave, Solamente toccheremo, perché sotto i nostri occhi, di un Presepio e
‘l" una Circoncisione composta di molte piccole figure, che nella Galleria degli
Ullizj di Firenze si attribuisce al Mazzolino; e dell’altra tavola con la Donna
"fduue"a‘ che ¢ nella Galleria de'Pitti, data incisa dal Rosini nella tav. xciv.
5Gélr‘lsissime altresi sono le notizie di Lodovico Mazzolino: il Baruffaldi dice che
cesso di vivere circa I'anno 1540, quarantanovesimo dell’eta sua.

t Del Mazzolini si hanuo ora maggiori notizie, mercé le ricerche del
?2‘;[ L: N. Cfttfldella. pubblicate ne’suoi Documenti ed e'lln.etf-{xzz'om' riguardanti

Oma artistica ferrarese (Ferrara Taddei, 1868, in-8). Il Cittadella non crede
che il Mazzoline fosse chiamato Maline dal Vasari sia per un vezzeggiativo sia
PET errore di stampa, né che fosse veramente di cognome Mazzoli, ma Mazzolini ;
;ﬂﬁﬂeé‘:{;gersi nella Eavo!ettla' della gglleria (.JoPsi'abili: L‘Mfm:i-:'us' Maszolii, non
il pitss :19 stla.to scritto cosi myece (_h Ma:ol-ma, se no.n per abbreviatura. ;Quan.to
Vo ﬁ:l" eoli nacque da Glm‘nn—m :1:. m'aestro Quei‘mo.’ehbe per moQIf‘? Gio-

glivola di Bartolommeo Vacchi pittore da Venezia, che aveva gii spo-
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anco 1 primi principj dal Costa il Dosso vecchio da Fer-
rara, dell’opere del quale si farh menzione al luogo suo.
E questo & quanto si & potuto ritrarre della vita ed opere
di Lorenzo Costa ferrarese.'

sata nel 1521, e fece testamento il 27 di settembre 1528, essendo colto dalla
peste, che allora appunto infieriva in Ferrara, della quale infermitd pave che non
molto dopo morisse. Certo & che nel dicembre del 1530 era defunto. Fu sepolto
in San Gregorio, lasciando dopo di sé due figlinole.

t *Lorenzo Costa mori nel 1535, a di 5 marzo (Vedi la nota 1, pag. 131);
fu sepolto in San Silvesivo di Mantova, nella gual citld aveva trapiantata la sua
famiglia, che divenne poi mantovana, e mantenne nei discendenti la gloria del-
I'arte, cioé: Ippolito Costa, nato nel 1506 e morto nel 1561, nominato dal Vasari
nella Vita di Benvenuto Garcfolo; Girolamo, nato nel 1529 e morto nel 1595;
Lorenzo, di cul parimente fa menzione il Vasari nella Vita di Taddeo Zuccheri,
morto di quarantasei anni nel 1383; e Luigi suo fratello, pittore ragionevole. Lo
Zani rammenta un Francesco pittore e incisore. Un Fermo si trova nominato tra
coloro che lavorarono nel palazzo del Té a Mantova nel 1531, nel 1543 e 1564,
nei quali anni operava per una certa suor Giulia Castiglioni. Queste notizie sono
cavate dai documenti rinvenuti dal citato conte D’Arco, e pubblicate dal Gua-
landi nelle Memorie originali di Belle Arti ece., serie I1I, p. 341, I prof. Ro-
sini, a pag. 251 della seconda parte del tom. VII della sua Storie, da I intaglio
d'una Nostra Donna seduta in trono, col putto sulle ginocchia e i santi IFran-
cesco e Bernardino ai lati; opera di un tale Annibale Costa, che vi pose il
nome e 'anno cosi scritto: ANIBAL cosTa . ¥ - Mocccen. Forse potrebbe questo
pittore appartenere al ceppo del Costa ferravese?
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PITTOLRE

{ Mato circa il 1462 ; morto nel 1531 )

Sebbene molto innanzi che Lorenzo Costa morisse,
Ercole Ferrarese, suo discepolo, era in bonissimo credito,'
e fu chiamato in molti luoghi a lavorare; non pero (il
che di rado suole avvenire) volle abbandonar mai il suo
maestro, e piuttosto si contentd di star con esso lui con
mediocre guadagno e lode, che da per sé con utile o cre-
dito maggiore. La quale gratitudine quanto meno oggi

! *Fu di cognome Grandiy e il primo a dirlo fu Daniello Fini, suo coetaneo,
nell' elegia latina scritta in lode di guesto pittore., ( Ved. GuaLaxpi, Mem. orig.
ital. di Belle Arti, Serie V, pag. 67-69). Egli nacque da Giulic Cesare; ma in
q}"ﬂ anno non si sa con precisione. Sin qui, seguendo il Vasari e il Baruffaldi,
St tenne comunemente che fosse il 1491; ma un prezioso documento rinvenuto
da guel benemerito signor Gualandi nei libri battesimali di Bologna (Mem. cit.,
Sy, pag. 203) ci di modo di correggere il vecchio errore. A pag. 16 di
quel registro si trova questa memoria: « Anno 1433, Johannes Baptista filius
Bm‘_'r'oeam‘?f Garganelli et ejus coniugis Margarite, cure Sancte Marie de Ca-
Stelli natus die 9 madij et baptizatus die 16 ejusdem: compar NERCULES Fi-
;Z::;‘llfxf:s PICTOR, et Tondnus ». In un altro volume, nota il prelodato signor G’l].:ll-
all’ m;mgﬁe;al Lil_ nuovo la fede medesima: ma in quello‘ sarebhe "mffmta non piu
R s S]hbene_ al 1.482'. D.a.questn documenw‘ importantissimo si trag-
al 149 m:va“em-l C?}"Slt'lerazmm, cioé che Ercole Grandi nouﬂsolo era uﬁto innanzi
]‘lumne‘; T Iira 8i4 pittore avanzato .nell' arte ne} 1482 e 2‘33: e percid co.ntem_-
Pei Beutivo ii;e“z‘? Costa, il quale, giovane anch’ esso, dl‘pmgeva in quegli anni
e i\imefu ‘:cit‘edi l?.notfz a]ia Vita del Co‘sta): che in qn:el tempo dovesse
Pereid co:ltempom;etm;le.l rg;mdn esser? nato intorno al 1462; e .-:he essendo

sta medesimo, non poteva esser suo discepolo, ma
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negli nomini si ritrova, tanto pitt merita d’ esser pereio
Ercole lodato; il quale, conoscendosi obbligato a Lorenzo,
pospose ogni suo commodo al volere di lui, ¢ gli fu cdme
fratello e figlinolo insino all’estremo della vita. Costui,
dunque, avendo miglior disegno che il Costa, dipinse
sotto la tavola da lui fatta in San Petronio, nella cap-
pella di San Vincenzio, alcune storie di figure piccole a
tempera, tanto bene e con si bella e huona maniera, che

compagno ed amico, Finalmente, che, stando all’epitaffio che il Baruffaldi volle
copiar di sua mano dalla sepoltura, il Grandi invece di sopravvivere al Costa,
sarebbe morto guattro anni innanzi a lui. (Ved. nota 2, pag. 147). Del rimanente
quanto al maestro del Grandi, il Lamo, antico scrittore bolognese gia da noi
citato, ci dice che fu quel Francesco Cossa (da alcuni confuso talora con Lo-
renzo Costa, suo compatriota), del quale la chiesa della Madonna detta del Ba-
racano in Bologna ha un affresco segnato del suo nome e dell’anno mececr....
(cioé Lxxu), fatto pel Bentivoglio. Questa stessa opinione si afforza delle con-
getture degli eruditi annotatori delle citate Vite del Baruffaldi.

+ Vissero in Ferrara nel medesimo tempo due pittori di questo nome,
de’ quali I'uno fu figlinolo di Antonio de’Roberti chiamato ancora de’ Grandi,
e I'altro di Giulio Cesare de'Grandi. Il primo era gii morto nel 1513, ed il se-
condo, come vedremo, nel 1531. I signori Crowe e Cavalcaselle hanno potuto
stabilire per via di confronti che il Grandi fosse scolare del Costa ed il Roberti
del Mantegna, e che di guest'ultimo artista intenda di parlare il Vasari, regi-
strandone le opere, come gli affreschi fatti intorno al 1483 nella cappella Gar-
ganelli in San Pietro, la predella della tavola del Costa in San Giovanni in
Monte di Bologna, oggi conservata nella Galleria di Dresda, e I'altra sotto a
quella dipinta dal medesimo per i Grifoni in San Petronio. La prima memoria
che si conosca di lui & del 1479, Fu tra i salariati del dwea di Ferrara, ed
adoperato spesso ad ornare cassoni. Costrul un carro trionfale, dipinse la loggia
del giardino della duchessa, fece la veduta di Napoli, e ritrasse il duca Ercole I
per la marchesa Isabella di Mantova. Di Ercole di Giulio Cesare Grandi, che fu
parimente stipendiato de’duchi di Ferrara dal 1492 al 1499, credono i suddetti
assere la tavola del Martirio di san Sebastiano in San Paolo di Ferrara, e I'altra
della galleria Corsini di Roma con San Giorgio che combatte il dragone. (Op.
¢it., vol. I, pag. 530 e seg.) — Di Francesco di Cristofano del Cossa, pittor fer-
ravese, il primo ricordo che abbiamo & del 1456, nel quale anno coloriva a marmo
tutto intorno 1'altare maggiore della cattedrale di Ferrara, e tre mezze figure
di pietra. (Vedi L. N. CirrapeLLa, Notizie relative @ Ferrara ecc., pag. 52).
Nella Pinacoteca di Bologna & una sua tavola dipinta nel 1474 per commissione
di Alberto de’Catanei e di Domenico degli Amorini. In essa & rappresentata
Nostra Donna seduta in trono col Bambino Gesi sulle ginocchia. Siede alla sua
destra san Petronio che porta in mano 1'immagine della cittd di Bologua, e die-
tro di lui @ inginocchiato e pregante il Catanei suddetto, alla sinistra siede pa-
rimente un altro santo: questa tavola si vede incisa nel vol. I, pag. 523, della
citata opera de’signori Crowe e Cavalcaselle.
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non & quasi possibile veder meglio, nt imaginarsi la fa-
tica e diligenza che Ercole vi pose:' laddove & molto
miglior opera la predella che la tavola; le quali amendue
furono fatte in un medesimo tempo, vivente il Costa.
Dopo la morte del quale, fu messo Ercole da Domenico
(targanelli a finire la cappella in San Petronio,® che,
come si disse di sopra, aveva Lorenzo cominciato e fat-
tone piccola parte. Ercole, dunque; al quale dava percio
il detto Domenico quattro ducati il mese, e le spese a
Iui ed a un garzone, e tutti i colori che nell’opera ave-
vano a porsi; messosi a lavorar, finl quell’opera per si
fatta maniera, che passo il maestro suo di gran lunga,
cost nel disegno e colorito, come nella invenzione. Nella
prima parte, ovvero faccia, ¢ la Crocifissione di Cristo,
fatta con molto giudizio; perciocche, oltre il Cristo che
vi si vede gih morto, vi & benissimo espresso il tumulto
de’ Giudei venuti a vedere il Messia in croce: e tra essi &
una diversith di teste maravigliosa; nel che si vede che
Ercole con grandissimo studio cercd di farle tanto dif-
ferenti I'una dall’altra, che non si somigliassino in cosa
alcuna. Sonovi anche alcune figure che, scoppiando di
dolore nel pianto, assai chiaramente dimostrano quanto
egli cercasse d’imitare il vero. Evvi lo svenimento della
Madonna, ¢h’® pietosissimo: ma molto pitt sono le Marie
verso di lei; perche si veggiono tutte compassionevoli e
nell'aspetto tanto piene di dolore, quanto appena & pos-

' Fu la predella tolta i 1a e trasportata in casa Aldovrandi, come si & detto
alla nota 4, pag. 133-34.

’ _‘"' *Non in San Petronio, ma in San Pietro, come I’Autore dice e nella prima
":dlZ{One e nella Vita di Lorenzo Costa. La cappella fu distrutta guando nel 1605
:I“ell'igﬁ-"ih}'nila la chi?sa. Pochi avanzi di queste pitture furono saI\'{ati da!ia.'pi‘etz'{.
s Suf;lcle]se“Tan_arl, fflt:eudo segare la. m.ur'aglia‘.e‘tl'aspurtarue i pezzi dipinti
e dl’f]\ azzo (i Ga:lltel'a. Poi la famiglia Tanari li T]?né alla pontlﬁc‘la Acca-
Tasiehts e Pi Belle Arti, dove steltero nascosti e murati in 1.uogo recondito; e so-
S 1ne 1844 furono tratti fuori per tentar di tra:aportarh‘dal muro sulla tela:
Maeas 1on' chbe effetto; ed ora sono da deplorarsi perduti per sempre tra le

“erie. (Ved. Guavaxni, Memorie cit., Serie V, pag. 203; Serie VI, 192).
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sibile imaginarsi, nel vedersi morte innanzi le piu care
cose che altri abbia, e stare in perdita delle seconde.
Tra D'altre cose notabili, ancora, che vi sono, vi & un
Longino a cavallo sopra una bestia secca, in iscorto, che
ha rilievo grandissimo; e in lui si conosce la impieth
nell’ avere aperto il costato di Cristo, e la penitenza e con-
versione nel trovarsi ralluminato. Similmente in strana
attitudine figuro alcuni soldati che si ginocano la veste
di Cristo, con modi bizzarri di volti ed abbigliamenti di
vestiti. Sono anco hen fatti e con belle invenzioni i la-
droni che sono in croce: e perche si diletto Ercole assai
di fare scorti; i quali, quando sono bene intesi, sono bel-
lissimi; egli fece in quell' opera un soldato a cavallo che,
levate le gambe dinanzi in alto, viene in fuori di ma-
niera che pare di rilievo: e perche il vento fa piegare
una bandiera che egli tiene in mano, per sostenerla fa
una forza bellissima. Fecevi anco un San Giovanni che,
rinvolto in un lenzuolo, si fugge. I soldati, parimente,
che sono in quest’opera, sono benissimo fatti, e con le
piu naturali e proprie movenze, che altre figure che
insino allora fussono state vedute: le quali tutte attitu-
tudini e forze, che quasi non si possono far meglio, mo-
strano che Ercole aveva grandissima intelligenza e si
affaticava nelle cose dell’arte.’

Fece il medesimo, nella facciata che & dirimpetto a
questa, il transito di Nostra Donna, la quale & dagli
Apostoli circondata con attitudini bellissime; e fra essi

! Nella prima edizione, questo periodo & seritto nel seguente modo: « Evvi
lo svenimento della Madonna, che & pietosissimo: ma molto pit compassionevole
lo ajuto delle Marie in verso di quella, per vedersi ne'loro aspetti tanto dolore,
quanto & appena possibile imaginarsi, nel morire la pin cara cosa che tu abbia,
e stare in perdita della seconda ».

* Dopo questa vivissima descrizione, chi potra dire che il Vasari & un ma-
ligno scvittore che cerea d'occultare il merito degli artisti non toscani? Ceria-
mente Ercole ferrarese non comparisce si grande sotto la penna del Baruffaldi
e del Malvasia, i quali tutto ¢io che han detto d'importante intorno a questo
pittore, 'han tolto di peso dal Biografo aretino.
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sono sel persone ritratte di naturale tanto bene, che
quelli che le conobbero affermano che elle sono vivis-
«ime. Ritrasse anco nella medesima opera s¢ medesimo
e Domenico Garganelli, padrone della cappella; il quale
per I'amore che portd a Ercole e per le lodi che senti
dare a quell’opera, finita che ella fu, gli dond mille lire
di bolognini. Dicono che Ercole mise nel lavoro di que-
sta opera dodici anni; sette, in condurla a fresco, e cinque
in ritoccarla a secco. Ben & vero che in quel mentre fece
alcune altre cose, e particolarmente, che si sa, la pre-
della dell’ altar maggiore di San Giovanni in Monte; nella
quale fece tre storie della Passione di Cristo.! E perche
Ercole fu di natura fantastico, e massimamente quando
lavorava, avendo per costume che né pittori ne altri lo
vedessino, fu molto odiato in Bologna dai pittori di quella
citta; 1 quali, per invidia, hanno sempre portato odio ai
forestieri che vi sono stati condotti a lavorare:* ed il me-
desimo fanno anco alecuna volta fra loro stessi, nelle con-
correnze: bencht questo & quasi particolar vizio de'pro-
fessori di queste nostre arti, in tutti i lnoghi.® S accorda-

' *Da Pietro Lamo, che scriveva una Guida di Bologna nel 1560, ci sono
descritte Je tre stovie di questa predella; cioé: Cristo tradito da Giudaj Cristo
quando va al Calvario, ein quella di mezzo, Ja Madonna con Cristo morto in
braccio. ( Graticoladi Bologna, pubblicata per la prima volla in Bologna nel 1844,
A pag. 13). A’tempi del Baruffaldi, questa predella fu appesa nella minor sa-
grestia della chiesn medesima. Bssa perd dovette sparive prima del 1732, imper-
clocehe la Guida Bolognese di quell’ anno non ne fa pitt menzione. Il signor Gua-
!aml} (Note alla Vita d'Ercole ferrarese dél Baruffaldi) crede che due delle tre
Storie ¢’ evano dipinte in essa predella, ciod il tradimento di Ginda e ’andata
al Calvario, sieno quelle della R. Galleria di Dresda, vendute al re di Polonia
Per opera del canonico Luigi Crespi, nel 1749. (V. Lettere pittoriche, vol. IV,
pag. 380, edizione milanese del 1822),

* L'asserzione & temeraria, perché avventata senza restrizione aleuna. Chi
s 0_510 questa non abbia procacciate al Vasari le aspre censure del Malvasia e
le virulenti postille del Caracci?

! Be dunque un tal vizio & universale, perché farne un distintivo dei Bo-
eﬁ'i? Forse quando cié seriveva, tornavano in mente al Vasari le molestie
S;:‘:ﬁh dal Trevisi, e da maestro Biagio Papini, I_IEI tempo Chi%"li L lavo-
llccu;; Bologna. (:)ucsto, peraltro, diciamo per ispiegave il motivo dell’indebita

> 1on per iscusarla. Solamente aggiungneremo la seguente avverienza del-

logn

Vissnt, Onere. — Vol, HI. &
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rono, dunque, una volta alcuni pittori bolognesi con wn
legnaiuolo,.e per mezzo suo si rinchiusero in chiesa, vicino
alla cappella che Ercole lavorava: e la notte seguente
entrati in quella per forza, non pure non si contentarono
di veder I'opera; il che doveva hastar loro; ma gli ru-
barono tuttii cartoni, gli schizzi, i disegni ed ogni altra
cosa che vi era di buono. Per la qual cosa si sdegno di
maniera Ercole, che, finita 1'opera, si parti di Bologna
senza punto dimorarvi; e seco ne meno il Duca Taglia-
pietra, scultore molto nominato;* il quale in detta opera
che Ercole dipinse, intaglid di marmo que’bellissimi fo-
gliami che sono nel parapetto dinanzi a essa cappella;
ed il quale fece poiin Ferrara tutte le finestre di pietra
del palazzo del duca, che sono bellissime.” Ercole, dunque,
infastidito finalmente dallo star fuori di casa, se ne stette
poi sempre in Ferrara, in compagnia di colui, e fece in
quella citth molte opere.® Piaceva a Ercole il vino stra-

1" autor della Storie pittorica: « Se racconta (il Vasari) le invidie degli esteri,
non tace sicuramente quelle dei Fiorentini; delle quali nella Vita di Donatello
e nella sua, e pit di proposito in quella di Pietro Perugino, scrive con una li-
berta Gioviana ».

! #Secondo lo Zani ( Enciclopedia metodiea di Belle Arti, vol. XVIII), questi
¢ lacopo detto il Dueca, modenese scultore e architetto. Ebbe un figliuole in
Paolo, suo degno successore nell'arte; dal quale discesero Silvio ed Ambrogio,
artefici anch'essi. Da loro vengono i Tagliapietra trevigiani, il veneto Arduino,
ad altri noti sotto il nome di Tagliapietra, che divenne appunto cognome.

+ Tutto quel che dice lo Zani circa alla provenienza de¢' Tagliapietra tre-
vigiani e degli altri nominati dallo scultore modenese, & mero parto della sua
immaginazione, Tagliapietra era nome col quale in alcune parti d'Italia si chia-
mavano non solo gli scarpellini, ma talvolta anche gli scultori. Modernamente
& stato scoperto che il cognome del Duca tagliapietra, ossia scultore, da Modena
fu Foscardi, ma non si ha nessuna prova che egli avesse la discendenza che
oli da lo Zani.

2 *Questo palazzo del duca pud intendersi (dicono gli annotatori della re-
cente edizione del Baruffaldi) per I"antico palazzo estense in faccia al Duomo,
imperciocché nel castello non si vedono finestre con belli ornati di marmo.

3 *]] Baruffaldi rammenta del Grandi due altre opere: 1'una nella chiesa di
Sant’Agostino di Cesena, dove fece alcune storie nella cappella di San Sehastiano;
I"altra nella chiesa di Santa Maria in Porto di Ravenna, che [u una tavola con
Nostra Donna in trono, sant’Agostino, e il beato Pietro Onesti, primo padre e
fondatore de’ Canonici Portuensi. Alire opere di questo pittore si citano in Fer-
rara ed in Roma dagli annotatori delle Wite del Baruffaldi, che troppo lungo

B O I T L N SR M —" g Ry .
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ordinariamente; perche, spesso inebriandosi, fu cagione
di accortarsi 1a vita; la quale avendo condotta senza alcun
male ingino agli anni quaranta,' gli cadde un giorno la
gocciola di maniera, che in poco tempo gli tolse la vita. *

Lascid Guido Bolognese, pittore, suo creato;’ il quale,
T'anno 1491, come si vede dove pose il nome suo sotto
il portico di San Piero a Bologna, fece a fresco un Cro-
cifisso con le Marie, i ladroni, cavalli ed altre figure ra-
gionevoli.* E perche egli disiderava sommamente di ve-

sarebbe il descrivere: tanto pill eche noi non abbiam ragioni sufficienti per cre-
derle d'incontrastabile autenticita, Solamente faremo ricordo di nna tavoletta nella
Gallerin. Corsini a Roma, con San Giorgio che uceide il dragone; dove nella co-
scia del cavallo & la cifva I G, che si puo sciogliere per Ercole Grandi, avendo
essa tavola tutta la maniera delle pittuve sue.

#*11 Grandi, nato civea il 1462, come abbiamo congetturato nella nota 1, a
pag. 141, stando a quel che dice il Vasari, sarebbe morto nel 1503, quaranie-
simo appunto dell’etd sua: peraltro la iscrizione pitt genvina del suo sepolero
non dice guantl anni egli avesse, ma solo registra che egli mori nel 1531 : cioé
nel sessantesimo anno della sua vita, secondo il nostro computo.

* *Nella prima edizione si legge: « Et da un amico, non molto dopo, gli fu
fatto questo epitaflio: Hercules Ferrarien. Ingenium fuit acre mili, similesque
figuras Natwrae effinzit nemo colore magis ». A tempo del Baruffaldi nella
chiesa di San Domenico, dove Ercole ottenne onorata sepoltura, si leggeva un
epitaffio che questo serittore riportd nelle sue Vite, dopo averlo trascritio di sua
mano dalla sepoltura medesima: Seprelerarm egregii viri Herculis Grandi pictoris
de Ferraria qui obiit de mense julio MCCCCCXXXI

Hevewles hew quaniim dolueriund morte colores !
En tibi pro vubiro pallor in ore jacet.

Quello che il Bottari cavo dal secondo autografo del Barnffaldi, e stampd in fine
della, Vita di Alfonso Lombardi del Vasari, forse dal Baruffaldi stesso fu tenuto
Pel'_ falsato nella, lezione ; imperocché nell’ultimo autografo ei non ne fece conto
© Vi sostitul quello da noi riportato. La variante iscrizione & la seguente: Se-
Pulerum egregii Hereulis Grandii pictoris de Fervaria qui obiit mense julio
quadragengrius anno MCCCCCXXXV cuius anima requiescat in pace. Lau-
rentia Manarda wwor fidelissima et Julius filius obsequentiss. cum lacrymis
P: p. e e (ponere curarunt) eodem anno. Il figlio Ginlio, in questa ultima iscri-
2\0111: nominato, fu vesecovo d’Anglona nel regno di Napoli.

de’ MuF‘u questi Guido Aspfartini. di cui 'é una T.:wola rap presentzmto,e I'Adorazio.ne
fu rl"lt.ill; ne!la l?ologuese 1::'1:.1acuteca. (Vedine il Catalogo facc. aln (1} — *Guido
20 dtello d’Amico Aspertini, del quale il Vasari da notizia nella Vita del Ba-
shacavallo od altrove,

& H - , . .

fu d; tIl Portico della chiesa di San Pietro, che si dice architettato da Bramante,
1 X - f
Strutto nel rvifabhricare la chiesa stessa colla nuova facciata; e allora venne

e i p
Pur distrutty |q pittura dell’Aspertini.
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nire stimato in quella citth, come era stato il suo mae-

stro, studid tanto e si sottomise a tanti disagi, che si
mori di trentacingque anni. E se si fusse messo Guido a
impararve I'arte da fanciullezza, come vi &1 mise d'anni
diciotto, arebbe non pur pareggiato il suo maestro senza.
fatica, ma passatolo ancora di gran lunga: e nel nostro
Tibro sono disegni di mano di Ercole e di Guido molto

ben fatti, e tirati con grazia e buona maniera.

o
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JACOPO, GIOVANNI E GENTILE BELLINI

TITTORT VINIZIANI

( Nato eirca il 1400 ; morto ciren il 1461 — Nato cirea il 1423 ; morto nel 1516
Nato circa il 14205 morto nel 1507)

Le cose che sono fondate nella virtl, ancorche il prin-
cipio paia molte volte basso e vile, vanno sempre in alto
di mano in mano; ed insino a che elle non son arrivate
al sommo della gloria, non si arrestano ne posano giam-
mai: siccome chiaramente potette vedersi nel debile e
hasso principio della casa de'Bellini, e nel grado in che
venne poi mediante la pittura. Adunque Iacopo Bellini,
pittore viniziano, essendo stato discepolo di Gentile da
Fabriano,' nella concorrenza che egli ebbe con quel Do-
menico, che insegnd il colorire a olio ad Andrea dal Ca-

: TUna. prova irvefragabile di cié si puo vedere a pag. 20, nel Commentario
alla Vita di Gentile da Fabriano.

t Ora sodisfacendo alla promessa fatta in quel Commentario daremo intorno
3'@:350 successo a Jacfai.m Bellini in Fivenze maggiori e piu precisi parl‘icoluri,
0 jlmen‘doh da una petizione presentata alla Signoria di Firenze 2’3 J'aprile 1425
11:1 1}131‘;1; Stato : I’rovvi:fioui dfai Ctl.'nn Consiglio, V(.).L 116, carte 8 )? pel]a quaI‘c si
dfscz};;fggzi}m-‘m .:?'acoballf‘e{rz. pactf)ﬂ's de Ve:‘wms (Jn‘copo .Be.llml) famuli et
Wors: -Viru}ryfstr: Ga{t tilini p«!cfﬂ)‘i:& de Fab;-wjm., habitatoris in pq‘mio Sancte
S Iiraa:ajs I-{:mmsb c?c Ij"lm-e':um, che nel 2 di settem}we 1423 egh fu condz.m-
El‘-ecntomz :0 gl I_io'rm} [)i‘cCO}l‘da.‘ me.sser Romauo‘ de Benvcdul.} da. Gubbio,
el Binecis :iE '1~t, ) vdini di Grlustm.m in F‘n‘onzeﬁ,. perche aveva assalito e perccfsso
Gittading § “Dla‘lo Bernardo figlinolo di ser S}lvestro.dl.se}' Tomrr.mso notajo e

orentino. Dalla qual condanna egli ora si richiama, dicendo che il
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stagno, ancor che molto si affaticasse per venire eccel-
lente nell'arte, non acquistd perd nome in quella, se non
dopo la partita di Vinezia di esso Domenico. Ma poi ri-
trovandosi in quella citth senza aver concorrente che lo
pareggiasse, accrescendo sempre in credito e fama, si
fece in modo eccellente, che egli era nella sua profes-
sione il maggiore e pitt reputato. Ed acciocche non pure
si conservasse, ma si facesse maggiore nella casa sna e
ne’successori il nome acquistatosi nella pittura, ebbe due
figlinoli inclinatissimi all’arte, e di bello e buono ingegno:
I'uno fu Giovanni, e 1'altro Gentile;* al quale pose cosi
nome per la dolce memoria che teneva di Gentile da
Fabriano, stato suo maestro e come padre amorevole.
Quando, dunque, furono alquanto cresciuti i detti due

fatto andd veramente in guesto modo, cioé: che il sopraddetto Bernardo il giorno
della festa di san Barnaba, agli 11 di giugno 1423, con altri suoi compagni, co-
mincid a scagliave sassi in una corte, dove maestro Gentilino aveva messo alcuni
suoi intagli e pitture di grande importanza, onde il detto Jacopo per comando
del maestro ando e rimprovero Bernarvdo, dicendogli: Tu fai una grande vil-
lania a gettare, essendo oggimai grande come wn womo. Alle quali parole Ber-
nardo stizzitosi rispose con ingiurie, e facendosi beffe di Ini lo sfido a far seco
ai pugni. Il che accettato da Jacopo, vennero tra loro alle mani. Da quel fatto
stimando Jacopo che non gliene potesse venire nessuna condauna, sall sulle galee
de’ Fiorentini che erano per andare al loro solito viaggio di Ponente. Allora

ser Silvestro padre del deito Bernardo, ed amico dell’ Esecutore, profittando del- |

1"assenza d'Jacopo, lo fece da lul inguisire e condannare in contumacia, Intanto
dopo un anno ritornarono le galee fiorentine, e Jacopo, non sapendo della sua
condapna, se ne venne novamente a Firenze, dove fu preso a'24 d’ ottobre
del 1424 e a petizione del potesti di quel tempo sostenuto nelle stinche di Fi-
renze, colla multa di 25 lire da pagarsi per dirittura al detio potesii. Aggiunge
Jacopo che a'28 di novembre del sopraddeito anno ebbe la pace da Bernardo,
e che essendo poverissimo non vede il modo di liberarsi da tanta miseria se non
v'interviene la Signoria; nella cui clemenza e misericordia confidando, supplica
che, considerata la poverta sua, e la poca importanza del fatto, ella si degni
di far solennemente deliberare che Jacopo sia offerto alla chiesa di San Giovanni
di Firenze, il giorno di Pasqua di Resurrezione, che in quell’ anno (cioé nel 1425)
cadeva agli otto d'aprile, andando, secondo 'usanza e nell’ore consuete, col
capo scoperto, il torchietto in mano e le trombe innanzi. La petizione fu vinta
con 151 voti favorevoli, ed uno contrario.
! *Dei due fratelli Bellini, il maggiore era Gentile, essendo nato nel 1421,
e Giovanni nel 1420.
+ Si pud congetturave che Jacopo Bellini andasse a stare con Gentile da
Fabriano, allorché questi prima del 1421 fu a dipingere in Venezia nella sala

i
i
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figlinoli, Tacopo stesso insegno loro con ogni diligenza i
principj del disegno. Ma non passd molto, che I'uno e
1'altro avanzo il padre di gran lunga: il quale di ¢id
rallegrandosi molto, sempre gl'inanimava, mostrando loro
che disiderava che eglino, come 1 Toscani fra loro me-
desimi portavano il vanto di far forza per vincersi I'un
'altro, secondo che venivano all’arte di mano in mano;
cosi Giovanni vincesse lui, e poi Gentile I'uno e 1'altro;
e cosl successivamente.

Le prime cose che diedero fama a lacopo, furono il
ritratto di (orgio Cornaro e di Caterina reina di Cipri:
una tavola che egli mando a Verona, dentrovi la Pas-
sione di Cristo, con molte figure; fra le quali ritrasse sé
stesso di naturale;' e una storia della Croce, la quale si

del Gran Consiglio, e che da Venezia lo seguitasse a Firenze, dove troviamo
il suo maestro fino dal 1422; che dopo il 1425, per I'accidente sopravvenutogli
in quest’ ultima citta, del quale abbiamo narrato i particolari nella nota prece-
dente, si dividesse dal maestro, ed andasse a Padova, dove fece alcune opere
registrate dagli scrittori, e quivi finalmente intorno al 1426 forse si accasasse.
La nascita dungue di Gentile suo maggior nato, se queste congetture hanno
qualehe fondamento, cadrebbe intorno al 1427 e quella di Giovanni un anno dopo,
cioe verso il 1428. Jacopo nel 1430 era in Venezia, come appavisce da una me-
moria di quest’ anno posta da lui in un suo disegno della Deposizione di Cristo
el Sepolero gia posseduto dalla famiglia Cornaro, e di cui si ha un’incisione:
il qual disegno forse apparteneva al libro de’suoi disegni, di cui avremo oppor-
tunita di parlare pit innanzi. Quanto alla naseita di Jacopo, il Bernasconi ( Cenni
intorno la Vita e le opere di Jacopo Bellini nel giornale "Adige, numeri 75 e
76 del 1869) I assegnerebbe all'anno 1400 incirca.

! *1l Piacenza, velle Giunte al Baldinucci, opina che il Vasari qui sia ca-
duto in ervore col credere dipinto in tavola quello ch'é in muro; impercioe-
ché neppure il Ridolf fa menzione di questa tavola: mentre, pel contrario,
dalla. Ricreazione pittorica di Verona & fatta memoria, che nella cappella di
S:}n Niccolé della cattedrale era un Calvario dipinto sul muro, con alcuni pro-
fili Coro, I anno 1436, da Jacopo Bellini. Questa congettura del Piacenza & av-
valorata dal sapersi, che nei contorni di Verona erano altre pitture di Iui. Questo
affresco fu demolito nel 1750; ma il Rosini poté darne un intaglio nella tav. cen
df*"“- sua Storia, ricavandolo da un ricordo fatto prima che tal pittura fosse
distrutia,
¥ Questa bellissima pittura fu distrutta la notte del 25 giugno 1759 @’ or-
U monsignor Memo vescove di Verona per dar luogo ad wn bel nro
e ve: al wna sciocca architettura, come sm.'isse Gian Bettino Oigi&roli pit:
@ tefies :n_ese d?l secolo passato nel margine di un.esemplare .de!le Vite degli

¢ronesi del Dal Pozzo. Ce ne rimase un disegno che si disse tolto dal-

dine ¢
bianeo
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dice essere nella scuola di San Giovanni Evangelista: le
quali tutte, e molte altre, furono dipinte da Iacopo con
I'aiuto de’ figliuoli.! B questa ultima storia fu fatta in tela;
siccome si & quasi sempre in quella citth costumato di
fare, usandovisi poco dipignere, come si fa altrove, in
tavole di legname d'albero, da molti chiamato oppio e
da alcuni ghttice: il quale legname, che fa per lo piu
lungo i fiumi o altre acque, ¢ dolce affatto e mirabile
per dipignervi sopra, perche tiene molto il fermo, quando
si commette con la mastice. Ma in Venezia non si fanno
tavole, e facendosene alcuna volta, non si adopera altro
legname che d'abeto; di che ¢ quella citth abbondan-
tissima, per rispetto del fiume Adige, che ne conduce
grandissima quantith di terra tedesca; senza che anco
ne viene pure assai di Schiavonia. Si costuma dunque
assai in Vinezia dipignere in tela, o sia perch® non si
fende e non intarla, o perché si possono fare le pitture
di che grandezza altri vuole, o pure per la commodith,

I'originale, e fu inciso da Paoclo Cagliari pitfore veronese de’ primi anni di questo
secolo. Sotto la detta pittura era un cartello, dove si leggeva questa iscrizione:

Mille quadringentis, sex et teigente per annog
Jacobis laee piiveit, tenud quantion oltigit arten
Tngenio Bellinws, Idem pracceploe ol {108

Gentilis veneto fama celeberivinus orbe

Quo Fabriana vivo pracstanti urbs paivia gandel,

Della detta pittura oltre Iintaglio dato dal Rosini ne abbiamo una fotografia
nei citati Cennt del Bernasconi, e nel vol, I, pag. 110 dell' opera dei signori Crowe
o Cavaleaselle.

t Il Ridolfi, pag. 35-36G, parla di queste pitture nella scuola di San Gio-
vanni Evangelista, che rappresentavano storie della Vita della Madonna e della
Passione di Gesn Cristo fatte da Jacopo servendogli i figlivoli di aleuno aiuto,
e le descrive come gli furono riferite da vecchi pittori. Il Sansovino, nel suo
libvo Venesin descritta, le ricorda eseguite da Jacopo, ma non parla de’ figlinoli.
(Ved. Berxascont, Cenind ece.) A’ nostei giorni per volonta di monsiguore Luigi
de’ marchesi di Canossa, vescovo di Verona, & stato depositato nel Museo Civico
di quella citth un Crocifisso a tempera grande quanto il vero, segnato opvs 1acoPL
BELLINT. [zso stette ab antico in un armadio del vescovado, ed & tradizioue che
per ordine del vescovo fosse dipinto da Jacopo al tempo che egli lavorava in
fresco ln Crocifissione nella cappella del Sucramento della cattedrale verones2
nel 1436, (Ved. Beryascoxt, Ceani ece., il quale ne di ancora una fotografia).

.
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come si disse altrove,' di mandarle commodamente dove
altri vuole, con pochissima spesa e fatica. Ma sia di cio
la cagione qualsivoglia, Iacopo e Gentile feciono, come
di sopra si & detto, le prime loro opere in tela; e poi
Gentile, da per si, alla detta ultima storia della Croce
n'aggiunse altri sette ovvero otto quadri,” ne'quali di-
pinse il miracolo della Croce di Cristo, che tiene per
reliquia la detta scuola: il quale miracolo fu questo.
Essendo gettata, per non so che caso, la detta Croce dal
ponte della Paglia in canale,’ per la reverenza che molti
avevano al legno che vi & della Croce di Gesu Cristo,
si gettarono in acqua per ripigliarla; ma, come fu vo-
lonth di Dio, niuno fu degno di poterla pigliare, eccetto
che il guardiano di quella scuola.* Gentile, adunque, figu-
rando quella storia, tird in prospettiva in sul Canale
grande molte case, il ponte alla Paglia, la piazza di
San Marco, ed una lunga processione d’uomini e donne
che sono dietro alclero. Similmente molti gettati in acqua,
altri in atto di getbarsi, molti mezzo sotto, ed altri in
altre maniere ed attitudini bellissime; e finalmente vi
fece il guardiano detto che la ripiglia: nella qual opera
in vero fu grandissima la fatica e diligenza di Gentile,
considerandosi I'infinith delle figure, 1 molti ritratti di
naturale, il diminuire delle figure che sono lontane, ed
1 ritratti particolarmente di quasi tutti gli nomini che
allora erano di quella scuola ovvero compagnia: ed in
' Introduzione; eap. 1< della Pittura. (Vedi tom. I, pag. 166).

! * "Lo Zanotto ( Pinacoteca dell’Accad. Veneta di Belle Arté illustrata) so-
Stlene che non sette od otto, ma tre soltanto furono i quadri dipinti dai Bellini
SWl miracoli della, Santa Croce.

® *1l Ridolfi dice essere il religuario della Santa Croce caduto nell’acqua

per la calea del popelo; e lo Zanetti avverte, che cid segui mentre che la pro-

Cessione passava il poute vicino alla chiesa di San Lorenzo, non gid quello
lle“(‘l Pag]ia’
io% i at . . B H L
4 ‘Q[Jest.l fu Andrea Vendvamino. Non si sa I'anno preciso in che accadde
l"\t?ro‘hgm; ma si pud riporre tra il 1370, anno della donazione della Croce
q‘u T alla scuola di San Giovanni Evangelista da Filippo Masceri, e il 1382, nel
ale mg

't il Vendramino. ( Zaxorro, Pinacotzea ecc. sopra citata).



154 JACOPO, GIOVANNI E GENTILE BELLINI

ultimo vi & fatto, con molte belle considerazioni, quando
si ripone la detta Croce: le quali tutte storie, dipinte
ne'sopraddetti quadri di tela, arrecarono a Gentile gran-
dissimo nome.' Ritiratosi poi affatto Tacopo da se, e cosi
ciascuno de'figliuoli, attendeva ciascuno di loro agli studj
dell'arte. Ma di Iacopo non faro altra menzione; perché
non essendo state l'opere sue, rispetto a quelle de'figlinoli,
straordinarie,’ ed essendosi, non molto dopo che da lui
si ritirarono 1 figliuoli, morto; gindico esser molto meglio
ragionare a lungo di Giovanni e Gentile solamente. Non
tacerd gix, che, sebbene si ritirarono questi fratelli a
vivere ciascuno da per sé, che nondimeno si ebbero in
tanta reverenza I'un l'altro, ed ambidue il padre, che
sempre ciascuno di loro celebrando l'altro, si faceva in-
feriore di meriti; e cosi modestamente cercavano di so-
pravanzare 'un I’altro non meno in bonta e cortesia, che
nell’eccellenza dell’ arte.

Le prime opere di Giovanni furono alcuni ritratti di
naturale, che piacquero molto,’ e particolarmente quello

t *Delle tele dipinte da Gentile Bellini, con istorie della Saunta -Croce, per
la Confraternita di San Giovanni Evangelista, due ne rimangono tutiavia, e si
conservano nella Pinacoteca della Veneta Accademia di Belle Arti. Una & quella
che qui descrive il Vasari, sebbene molio inesattamente e confusamente, non vi
essendo ritratta la piazza di San Marco, né quando si ripone la detta Croce.
Kssa fu dipinta da Gentile nel 1500, come dice guesta iscrizione: gExTILIS -
BELLINVS + EQVES » PIO + SANCTISSIME + ORVCIS + AFFECTV « LYBENS » FECIT + MCCGCC.
La piazza e la chiesa di San Marco si vedono invece nell’altra tela, dov’é rap-
presentato il voto fatlo alla Santa Croce da Jucopo Salis, bresciano, nel giorno
di san Marco, in eui recavasi a processione nella piazza la detta religuia. Il
fatto avvenne nel 1454, T confratelli della seuola di San Giovanni Evangelista
ordinarono a Gentile Bellini di dipingeve guesta tela nel 1496, come testimonia
questa iscrizione: MECCE « LXXXXYVI + GENTILIS - BELLINI « VENETI « EQVITIS - GRVCIS -
AMORE « 1¥CENSI - orvs, St 'una come 'altra di queste storie sono date in intaglio
dallo Zanotto {Pinacoteca ecc. gia citata).

? *Le pitture di Jacopo sono presso che tuite perite. Vedi in fine la nota di
quelle non citate dal Vasari, delle guali abbiamo potuto raccoglier notizie.

8 Il Vasari ha tralasciato di raccontare come Giovanni Bellino apprese il
modo di colorire a olio; alla qual mancanza supplisce il Ridolfi, facendoci sapere
che Giovanni, preso carattere e vestito di gentiluomo veneto, andé nello studio
d’Antonello messinese col pretesto di farsi ritrarre; e cosi, vedendolo dipingere
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del doge Loredano; sebbene altri dicono essere stato
(Giovanni Mozzenigo, fratello di quel Piero che fu doge
molto innanzi a esso Loredano.' Fece, dopo, Giovanni
una tavola nella chiesa di San Giovanni, all'altare di
Santa Caterina da Siena; nella quale, che & assai grande,
dipinse Ja Nostra Donna a sedere col putto in collo,
San Domenico, Sant’ leronimo, Santa Caterina, Sant' Or-
sola, e due altre Vergini; ed a'piedi della Nostra Donna
fece tre putti ritti, che cantano a un libro, hellissimi.
Di sopra fece lo sfondato d’una volta in un casamento,
che & molto bello: la qual opera fu delle migliori che
fusse stata fatta insino allora in Venezia.” Nella chiesa
di Sant’ Iobbe dipinse il medesimo, all' altar di esso Santo,
una tavola con molto disegno e bellissimo colorito: nella
quale fece in mezzo, a sedere un poco alta, la Nostra
Donna col putto in collo, e Sant'Iobbe e San Bastiano
nudi: ed appresso, San Domenico, San Francesco, San Gio-
anni e Sant’ Agostino; e da basso, tre putti che suonano
con molta grazia: e questa pittura fu non solo lodata al-
lora che fu vista di nuovo, ma & stata similmente sempre
dopo, come cosa bellissima.® Da queste lodatissime opere
mossi alcuni gentiluomini, cominciarono a ragionare che
sarebbe ben fatto, con 1'occasione di cosi rari maestri,
fare un ornamento di storie nella Sala del Gran Consiglio;

scopri tutto I'artifizio del nuovo metodo, e ne profitid. Questa storviella nondi-
meno sembra ad aleuni favolosa, sapendosi d'altra parte che Antonello non fa-
tevi mistero del suo segreto, e che in Venezia ebbe per cio una folla di seolari,

' *Giovanni Mocenigo tenne il dogato dal 1478 al 1485 ; Leonardo Loredano,
dal 1501 al 1521,

* Nella cliesa de’Santi Giovanni e Paclo trovasi al primo altare questo
qu.adro‘ il quale ha sofferto non poco, ed & stato risarcito. — * Vi scrisse il pro-
Prio nome.

t L'incendio del 16 agosto 1867 aceaduto in San Giovanni e Paolo distrusse
‘(]{‘1}@‘sta ed altre preziose pitture, fra le quali la celebre del San Pietro martire di
lziane,

- -

e *Questa tavola porta seritto in un cartelletto: 10aNNES ELLINVS, Ora si con-
cit<m nella Pinacoteca dell’ Accademia di Venezia, e se ne vede la stampa nella
ila opera dellg Zanotto ed in quella dei signori Crowe e Cavalcaselle.
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nelle quali =i dipignessero le onorate magnificenze della
loro maravigliosa citth, le grandezze, le cose fatte in
guerra, I'imprese ed altre cose somiglianti, degne di es-
sere rappresentate in pittura alla memoria di coloro che
venisseno; acciocche all'utile e piacere che si trae dalle
storie che si leggono, si aggiugnesse trattenimento al-
I'occhio ed all'intelletto parimente, nel vedere da dot-
tissima mano fatte I'imagini di tanti illustri signori, e
I'opere egregie di tanti gentiluomini dignissimi d'eterna,
fama e memoria."

A Giovanni dunque e Gentile, che ogni giorno anda-
vano acquistando maggiormente, fu ordinato da chi reg-
geva, che si allogasse quest’opera, e commesso che quanto
prima se le desse principio.* Ma & da sapere che Antonio
Viniziano, come si disse nella Vita sua, molto innanzi
aveva dato prinecipio a dipignere la medesima sala, e vi
aveva fatto una grande storia; quando dall invidia d’al-
cuni maligni fu forzato a partirsi, e non seguitare al-
tramente quella onoratissima impresa. Ora Gentile, o
per aver miglior modo e piu pratica nel dipignere in
tela che a fresco, o qualunque altra si fusse la cagione,
adopero di maniera, che con facilith ottenne di fare quel-
I’opera non in fresco, ma in tela. E cosi messovi mano,
nella prima fece il papa che presenta al doge un cero,
perche lo portasse nella solennith di processioni che si
avevano a fare. Nella quale opera ritrasse Gentile tutto
il di fuori di San Marco; ed il detto papa fece ritto in
pontificale, con molti prelati dietro; e similmente il doge

1 *Le pitture della sala del Gran Consiglio furono descritte, insieme col
Palazzo Ducale, da IFrancesco Sansovino contemporaneo al Vasari, in un opu-
scoletto pubblicato oltre due secoli fa, e riprodotto per le nozze Tiepolo-Valiar,
in Venezia nel 1829, con illustrazioni dell’ab. Pietro Bettio. Lo stesso scrittore
novera la lunghissima schiera degli nomini segnalati in quelle storie ritratti, che
sommano a un cencinguanta e pit.

* Le maravigliose pitture dei Bellini e degli altri artefici, fatte nell’ aula del
Palazzo Ducale, oggi Biblioteca, perirono nel funestissimo incendio del 1577.
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diritto, accompagnato da molti senatori, In un’altra parte
fece, prima quando 1'imperatore Barbarossa riceve beni-
gnamente ilegati viniziani, e di poi quando tutto sdegnato
si prepara alla guerra: dove sono bellissime prospettive
ed infiniti ritratti di naturale, condotti con bonissima gra-
zia, ed in gran numero di figure. Nell'altra che seguita,
dipinse il papa che conforta il doge ed i signori veneziani
ad armare a comune spesa trenta galee, per andare a
combattere con Federigo Barbarossa. Stassi questo papa
in una sedia pontificale, in roccetto; ed ha il doge ac-
canto, e molti senatori abbasso: ed anco in questa parte
ritrasse Gentile, ma in altra maniera, la piazza e la fac-
ciata di San Marco, ed il mare, con tanta moltitudine
d'uomini, che ¢ proprio una maraviglia. Si vede poi in
n un'altra parte il medesimo papa, ritto in pontificale,
dare la benedizione al doge, che armato, e con molti
soldati dietro, pare che vada all'impresa. Dietro a esso
doge si vede in lunga processione infiniti gentiluomini;
e nella medesima parte, tirato in prospettiva, il palazzo
e San Marco: e questa & delle buone opere che si veg-
giano di mano di Gentile; sebbene pare che in quell’altra,
dove si rappresenta una battaglia navale, sia pitt inven-
zione, per esservi un numero infinito di galee che com-
battono ed una quantith d'uomini incredibile; ed insomma,
per vedervisi che mostrd di non intendere meno le guerre
marittime, che le cose della pittura. E certo, I'aver fatto
Gentile in questa opera numero di galee nella battaglia
Intrigate, soldati che combattono, barche in prospettiva,
.diminuito con ragione, bella ordinanza nel combattere,
1l farore, la forza, la difesa, il ferive de’soldati, diverse
Maniere di morive, il fendere dell’acqua che fanno le
galee, la confusione dell’ onde, e tutte le sorti d’'arma-
menti marittimi; e certo, dico, non mostra l'aver fatto
tfmt& diversith di cose, se non il grande animo di Gen-
tile, 10 artifizio, 1'invenzione ed il giudizio; essendo cia-
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scuna cosa da per st benissimo fatta, e parimente tutto
il composto insieme.! In un’altra storia fece il papa che
riceve accarezzandolo il doge, che torna con la deside-
rata vittoria, donandogli un anello d’oro per isposare il
mare; siccome hanno fatto e fanno ancora ogni anno i
successori suoi, in segno del vero e perpetuo dominio che
di esso hanno meritamente. B in questa parte Ottone
figlivolo di Federigo Barbarossa, ritratto di naturale, in
ginocchioni innanzi al papa: e come dietro al doge sono
molti soldati armati, cosi dietro al papa sono molti car-
dinali e gentiluomini. Appariscono in questa storia so-
lamente le poppe delle galee, e sopra la capitana & una
Vittoria finita d’oro, a sedere, con una corona in testa
ed uno scettro in mano.

. Dell’altre parti della sala furono allogate le storie,
che vi andavano, a Giovanni fratello di Gentile: ma pex-
che 1'ordine delle cose che vi fece, dependono da quelle
fatte in gran parte, ma non finite, dal Vivarino; & hi-
sogno che di costui alquanto si ragioni. La parte dunque
della sala che non fece Gentile, fu data a fare parte a
Giovanni e parte al detto Vivarino, acciocche la concor-
renza fusse cagione a tutti di meglio operare. Onde il

* *Francesco Sansovino dice che questa storia fu fatta da Giovanni Bellini.
Ma Giovanni insieme con Gentile non fecero che restaurarla, come testimonia
il Malipiero ne’suoi Annali veneti con queste pavole: « 1474 E sta principia
a restawrar la depentura del conflitto de U armadea de la Signoria con quells
de Ferigo Barbarossa, in sala del Gran Consegio, perché la era casca del
muro, da hwmidita e vechiesza. Quei che ha fatto I'opera é Zuane e Zentil
Belino, fratelliy i guali ha habi, in premio delle so fadighe, due sensarie
in Iontegho (fondaco), e ha promesso che la durera 200 anni ». (Arch. Stor.
Ital., tom. VII, pag. 663 ).
t T fratelli Bellini fecero dopo il 1479 le pitture qui desecritte dal Vasavi.
Si trova che a'20 d'agosto 1479 la Signoria pone in luogo di Gentile, che do-
veva andare a Costantinopoli, Giovanni suo fratello, al quale & assegnata in
premio a vita la prima sensaria del Fondaco de’ Tedeschi che vachera. Nel 1483
(st. e. 1484) a’26 di febbrajo, Giovanni Bellini & esentato da tutti gli ufficj e
benefic] della sua Scola o Fraglia perché possa altendere con pin libertd ai la-
vori della Sala del Gran Consiglio. (Vedi SeLvarico 8 Fovcarn, Ilustrazione
del Palazzo Ducale di Venesia, Milano, 1859, 2° Rapporto, pag. 82 e 83).
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Vivarino, messo mano alla parte che gli toccava, fece
accanto all’ultima storia di Gentile, Ottone sopraddetto
che si offerisce al papa ed a'Viniziani d'andare a pro-
curare la pace fra loro e Federigo suo padre, e che ot-
tenutola si parte, licenziato in sulla fede. In questa prima
parte, oltre all'altre cose, che tutte sono degne di con-
siderazione, dipinse il Vivarino con bella prospettiva un
tempio aperto, con scalee e molti personaggi; e dinanzi
al papa, che ¢ in sedia circondato da molti senatori, &
il detto Ottone in ginocchioni, che giurando obbliga la
sua fede. Accanto a questa fece Ottone arrivato dinanzi
al padre, che lo riceve lietamente; ed una prospettiva
di casamenti bellissimi; Barbarossa in sedia, e il figliuolo
ginocchioni, che gli tocca la mano, accompagnato da molti
gentiluomini viniziani, ritratti di naturale tanto bene che
si vede che egli imitava molto bene la natura. Avrebbe
il povero Vivarino con suo molto onore seguitato il ri-
manente della sua parte; ma essendosi, come piacque a
Dio, per la fatica e per essere di mala complessione,
morto, non andd pit oltre: anzi, perché né anco questo
che aveva fatto aveva la sua perfezione, bisognd che
Giovanni Bellini in alcuni luoghi lo ritoccasse. *

' *Per testimonianza del detto Sansovino (op. cit.), questa storia era stata

Prima dipinta dal Pisanello.

* *Il nuovo stile della pittura veneta ebbe cuna in Murano. Dai Vivarini,
rf‘miglia di quell’isola, per non interrotta serie di artefici si propago. Di Antonio,
di Bﬂl'tolommeo e di altei Vivarini, avremo luogo di parlare alirove. Quanto o
Luigi, due di cotal nome vuolsi che fossero in questa famiglia. Del pit antico,
che gli stovici tengono come stipite di essa, sono ora nella venela Pinacoteca
‘!'10 lavolette con San Giovan Battista e San Matteo, segnate del suo nome e del-
: anno 1414, Ma il Lanzi stimé apoerifa la iscrizione, e intese provare che le
"f‘f@"‘“h per le quali si & voluto ammettere la esistenza di un Luigi Vivarini
PIU antico, non si sostengono. Al contrario, Francesco Zanotto ( Pinacoteca Ve-
nec_a_ﬁh‘sh‘&ta} confuta la opinione del Lanzi, e ammette che vi sia stato un
Lllasl seniove, coll’autorita del Sansovino, del Boschini, del Ridolfi e dello Za-
:gitl:i‘a t‘-"he videro quelle t.:woietite innanzi che fossero 'gu‘ust.e .dlai }'iLo.cchi'e rac-
|‘°perae,1 e colla prova ]{ll.'l lucida e convgniente della diversita di Stllf:’. tra q‘uel-
Pt secc‘aEldffec‘chm Luigi e le altre d(.el giovane: ‘essendo ch\.e quella & maniera

» i disegno crudo e molto dintornato, di colore uniforme e senza sfu-
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Aveva, intanto, egli ancora dato principio a quattro
istorie che ordinatamente seguitano le sopraddette. Nella
prima fece il detto papa in San Marco, ritraendo la detta
chiesa come stava appunto, il quale porge a Federigo
Barbarossa a baciare il piede: ma, quale si fusse la ca-
gione, questa prima storia di Giovanni fu ridotta molto
pilt vivace e, senza comparazione, migliore dall’eccellen-
tissimo Tiziano. Ma segunitando Giovanni le sue storie,
fece nell'altra il papa che dice messa in San Marco; e
che poi, in mezzo del detto imperatore e del doge, con-
cede plenaria e perpetua indulgenza a chi visita in certi
tempi la detta chiesa di San Marco, e particolarmente
per 1’ Ascensione del Signore: vi ritrasse il di dentro di

essa chiesa, ed il detto papa in sulle scalee che esce

mature; a differenza del giovane Luigi, che va esente da quei difetti, perch‘é'
vissuto in tempi pit avanzati nell'arte. Di Luigi il giovane, nominato qui dal
Vasari, abbiamo notizie di varie pitture operate in patria e fuori; ma, a cagione
di brevita, faremo ricordo solamente di guelle che sono autenticate dal suo nome.
Celelre sopra ogni altro & il quadro ch'egli fece per la Scuola o Confraternita
di San Girolamo di Venezia, ove effigié il santo che cava la spina ad un leone,
@ alcuni monaci che a guella vista fuggono spaventati. Il D"Agincourt ne ha dato
un piceolissimo intaglio nella tavola cuxir, al n® 4, della Pittira. Fece ancora
per la chiesa di San Francesco di Trevigi una tavola eon Nosira Donna in trono
e il Divin Figlivolo ritto in pié sulle sue ginocchia: san Buonaveniura e sant’An-
tonio da Padova stanno a destra; san Francesco d'Assisi e san Bernadinoe da
Siena a sinistra. Dietro a loro, e pit presso al trono, sant’Anna e san Giovacs
chino. Il Vivarini condusse questo suo pregiato lavoro nel 1480, come si vede
dalla scritta posta nel primo gradino del trono: ALVIXE VIVARIN . P « MCCOOLXXX.
— (t La controversia se siano siati due pittori Vivarini di nome Luigi, & chiamata
dai signori Crowe e Cavaleaselle frivola e ridicola. Fssi, confermando |'opinione
del Lanzi, dicono che I'anno 1414 posto nella sottoscrizione del quadro di Luigi
Vivarini rappresentante Cristo che porta la croce, & una falsificazione, e che in
quel quadro, sebbene guasto dai ritocchi, vi si vede chiaramente la maniera di
Luigi Vivarini, il solo di questo nome, cle visse ed operd negli ultimi 50 anni del
secolo xv, nel quale spazio deve essere stato dipinto. Vedi op. eit., I, 53). —
Soppressa la suddetta chiesa, quella tavola passé nella Pinacoteca dell’Accademia
di Belle Arti di Venezia. Se ne vede I'intaglio e la illustrazione nello Zanotto
{ La Pinacoteca delle Veneta Accademia di DBelle Awti illustrata, tom. II}.
Altra Lellissima tavola dipinge I'anno 1501 per la Scuola dei Battuti di Belluno,
che nel 1815 possedeva il conte Mavino Pagani bellunese. La Gallervia di Vienna
ha una tavola con Nostra Donna che tiene il putto in braccio, e ai piedi sono
due angeli che suonano il liuto. Essa porta seritlo: ALVISIVS VIVARINUS DE MYV~
RIANO. P MeccoLxxxvinr Anche nel Museo di Beplino si conserva una sua opers
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di coro, in pontificale, e circondato da molti cardinali e
gentiluomini; 1 quali tutti fanno questa una copiosa, ricca
e bella storia. Nell'altra, che & di sotto a questa, si vede
il papa in roccetto, che al doge dona un'ombrella; dopo
averne data un'altra all’imperatore, e serbatone due
per se. Nell'ultima che vi dipinse Giovanni, si vede papa
Alessandro, I'imperatore ed il doge giugnere a Roma;
dove fuor della porta gli & presentato dal clero e dal
popolo romano otto stendardi di varj colori e otto trombe
d'argento, le quali egli dona al doge, accid 1'abbia per
insegna egli ed 1 successori suoi. Qui ritrasse Giovanni
Roma in prospettiva alquanto lontana, gran nwmero di
cavalli, infiniti pedoni, molte bandiere, ed altri segni
d’ allegrezza sopra Castel Sant’Agnolo. E perche piacquero

rappresentante Maria Vergine sedufa dentro un tabernacolo col Divino Infante.
A destra stanno i santi Caterina, Pietro e Giorgio; a sinistra, santa Maria Mad-
dalena, san Girolamo e san Sebastiano. A pié del trono due angeli che suo-
nano, I'uno il flaute, I'altro il linte. Vi & seritto: Arowrxe - vivarix ; senz’ anno.
— (t Questa tavola & quella stessa che stette prima nella chiesa de’Battuti di
Belluno). — Quanto poi alle pitture da Luigi Vivarini operate nella sala del
Gran Consiglio di Venezia, nella nota di Depentord della sala de Gran Conseio,
del 1495, pubblicata dal Gaye (II, 72) si trova: Maistro Alvise Vivarin, de-
Pentor in Gran Conseio, comenza a di 24 marzo 1492 : & ducati 5 al mexe, da
esser prontadi del suo lavor per termination di Signori: & U'ano dueati 60.
1 Aveva cominciato a dipingere nella detta sala fin dal 29 di luglio 1488,
e il primo quadro che vi fece fu nel luogo dove era la pittura del Pisanello.
Il Vivarini nel detto mese ed anno aveva presentato alla Signoria di Venezia
una sua supplica nella quale domandava di essere messo a lavorare nella delta
S:‘liaa dove gia dipingevano i fratelli Bellini. ( Vedi Crows 1 CAVALCASELLE, Op.
b, I, 59 e 60; e SELvatico E Fovcaro, Ilustrazions del Palazzo Ducale
di Venezia; Milano, 1850, 29 Rapporto, p. 83). Alire opere di Luigi Vivarini
St‘mo ricordate da’signori Crowe e Cavalcaselle. In San Giovanni in Bragora
d! Venezia & il busto del Salvatore dipinto nel 1493 per ornamento della reliquia
di san Giovanni Blemosinario. Nella stessa chiesa & un'altra tavola colla Resur-
Tezione dipinta da lui nel 1498, come & confermato dalle Memorie della chiesa.
In Milano in casa Bonomi & un ritratto che porta la seritta: ALOVISIUS VIVA-
RWUS: DE MURIANO F. 1497; e nella Galleria di Brera un altro ritratto colla sot-
10§cl'lziol1e: ALVISIUS VIVARINUS DE MURIANO PiN. mcoconxxxxvur Nella chiesa
ge F‘l‘ari di Venezia, alla cappella de’ Milanesi, & una pittura coll' Apoteosi di
e;;: ;\mbrogio_ comunemente attribuita a Bartolommeo Vivarini ; ma veramente
U cominciata da Luigi forse nel 1503 e finita da Marco Basaiti. Vi & scritto:

1 y o . = fhe . . .
(?p;ad Vivarine wua fatali sorte nequisti, Marcus DBasitus nobile prompsit
L8,

Vaisazg, Opere. — Vol I1I. 11
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infinitamente queste opere di Giovanni, che sono vera-
mente Dbellissime, si dava appunto ordine di fargli fare
tutto il restante di quella sala; quando si mori, essendo
gih vecchio. '

Ma perche insin qui non si & d’altro che della sala
ragionato, per non interrompere le storie di quella; ora,
tornando alquanto addietro, diciamo, che di mano del
medesimo si veggiono molte opere. Cid sono una tavola
che ¢ oggi in Pesaro, in San Domenico,” all'altar mag-
giore: nella chiesa di San Zaccheria di Vinezia, alla cap-
pella di San Girolamo, & in una tavola una Nostra Donna
con molti Santi, condotta con gran diligenza, ed un ca-
samento fatto con molto giudizio;® e nella medesima
citth, nella sagrestia de'Frati Minori, detta la Ca grande,

! *Alcuni pongono la morte di Giovanni Bellini nel 1512, altri nel 1514; ma
i pitt accreditati serittori ne assegnano l'anno 1516. Cié & confermato da Ma-
rino Sanuto, che, di pin, ci dice il giorno preciso. Nel vol. XXIII, pag. 184 dei
suol Diarii Veneti mss., sotto il di 15 di novembre del 1516, egli dice: Se in-
tese queste matting esser morto Zuan Belim, optimo pytor, havia anni ...}
la evi fama ¢ nota per il mondo, et chussi vecchio come U'era dipinzeva per
excellentia. Fu sepulto a San Zenopolo ( Giovanni e Paolo) in la soa archa,
dove etiam ¢ sepulto Zentil Delim suo fratello, etiom optimo pytor. ( Cico-
GNA, Lscirizioni venesiane, II, 119), La testimonianza del Sanuto si avvalora
dalla seritta ¢h'era in una tela con Maria Vergine, il Divino Infante e san Gio-
van DBaltista, esistente nel passato secolo nelle stanze del padre abate de’ mo-
naci Cassinensi di Santa Giustina in Padova; la quale iscrizione diceva: joaxsEs -
BELLINVS - P » 1516. (Ved. BraxvoLese, Guida di Padovae, ediz. del 1795, a
pag. 103-4).

# Questa bellissima pittura non @ in San Domenico, ma bensi in San Fran-
cesco della stessa citta di Pesaro.

+ Rappresenta 1'Incoronazione della Vergine con i santi Piero, Paolo,
Girolamo e Francesco. Otto altri santi sono dipinti dentro altrettante nicchie
ne’ pilastri. Sul gradino del trono & scritto: 10ANNES - BELLINYS. Le storiette della
predella rappresentano la Conversione di san Paolo, il Martivio di san Pietro,
la Nativita, San Girolamo penitente, e le Stimate di san Francesco.

* Sussiste in detta chiesa, ed é sufficientemente conservata. Nel 1797 fu por-
tata a Pavigi, e nel 1815 restituita a Venezia. Nel coro della stessa chiesa di
San Zncearia vedesi, inoltre, un piceol quadro di Giovanni Bellini, rappresen-
tante la Circoncisione di Gesu Cristo. — *Nella raccolta del castello Howard,
in Inghilterra, & un guadro con questo medesimo soggetto della Circoncisione,
firmato dal nome i Giovanni Bellini, che il Waagen asservisce essere il vero
originale di tante copie fatte presso a'tempi del pittore. ( Kunstiwerke wnd
Iimstler in England, 11, 400).
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a'e un'altra di mano del medesimo, fatta con bel dise-
¢no e buona maniera: ' una similmente n'e in San Mi-
chele di Murano,” monasterio de’Monaci Camaldolensi:
ed in San Francesco della Vigna, dove stanno Frati del
Zoceolo, nella chiesa vecchia, era in un quadro un Cristo
morto, tanto bello, che que’signori, essendo quello molto
celebrato a Lodovico Undecimo re di Francia, furono quasi
forzati, domandandolo egli con istanza, sebbene mal vo-
lentieri, a compiacernelo: in lnogo del quale ne fu messo
un altro col nome del medesimo Giovanni, ma non ¢osi
bello ne cost ben condotto come il primo;* e credono
aleuni, che questo ultimo per lo pit fusse lavorato da
Girolamo Mocetto, creato di Giovanni.' Nella Confrater-
nita parimente di San Girolamo ¢ un’opera del mede-

b *Questa tavola si vede iuttavia nella sagrestia del tempio di Santa Maria
Gloriosa de’ Frari, prima de'Frati Minori, ora parrocchia. Nel mezzo & seduta
la Madre Vergine col Figlinolo. Nel compartimento s destra & san Niceolo e un
altro beato; e in quello a sinistra, san Benedetto e un altro santo. Sui gradi
del trono siedono due angioletti che swonano; e sotto vi & scritto: 1oAxNEs
BELLINVS « 7. 1488, (Moscmini, Guida di Venesia, ¢ Zaxorro, Guida di Venezin
pel Congresso del 1847).

* Questa pitbura, ch’ern in San Michele, & ogei appesa alla pavete sinistra
della chiesa de’ Santi Pietro e Paolo di Murano. — “Rappresenta Nostra Donna
col putio, seduta in trono, con due apgeli che suonano strumenti ad arco. Da
nna parte & sant’Agostino; dall’ altra san Marco, che presenta alla Vergine il
doge Agostino Barharigo inginocchiato. V' seritto il nome del pittore e 'anno 1488.
(Moscnizt, Guide cit.).

* "Quesla tavolatta esiste tuttavia nella chiesa di San Francesco della Vigna,
@rappresenta Maria Vergine seduta in trono col putto nelle braccia, ei santi Giovan
Bat.t.ism, Girolamo, Sebastiano, Francesco d'Assisi e un pellegrino. L’ autore vi
SCLISSE 1 JUANNES BELLINVS . MDVIL
" *Girolamo Mocetto, dal Vasari nella Vita di Marcantonio Raimondi (che
I suo maestro d'intaglio) detto Mosciano da Brescia, per comune sentenza i
ct‘edut.o veronese. Il Lanzi cita in casa Correr di Venezia un quadro, senza no-
tﬂ?{l(q il soggetto, soseritto dall’ autore e coll’ anno 1484, Nella chiesa dei Santi Na-
?a.rm ¢ Celso di Verona & una sua tavola coll'anno 1493, dov'é espressa No-
::‘;: (Ilf;::‘?l‘ic‘d pubt?, seduta invmezzo a' doe sz}nti Biagio e Giuliana: fz il Per-
della volt-: f;al:;ne ‘rla T’awm:z.;‘ Verona, 1820) dice del :\Incettq unche. 1 aﬂ'resc‘o
i te&’cte & l vicehia, dov' e la slzddettu Fewolu, coll Adomztonc‘ dei Re Magi,
e q, lllnl.ll del Redentore e I.altm dl‘ uu' monrfco, .II .DA{?rmcrm.rL, 'sot.to
Shage nlew1‘1[ ella tr\"r. CL}CI‘I‘ Lie][LE Pitture, ci da un piceolissimo intaglio Eh una
dove j| !1nt',11 ““0(‘:01”1, dov’ & S(_‘,l'lttt}‘: I[I}::i’.DLU!:IO ISIOCET'D i mzf non ci dm.e

adro esista. Nella parrocchia dei Santi Giovanui e Paolo. & sua opera il
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simo Bellino, di figure piccole molto lodate;' ed in casa
messer Giorgio Cornaro ¢ un quadro similmente bellis-
simo, dentro Cristo, Cleofas e Luca.’ Nella sopraddetta
sala dipinse ancora, ma non gixd in quel tempo mede-
simo, una storia, quando i Viniziani cavano dal mona-
sterio della Carith non so che papa; il quale fuggitosi
in Vinegia, aveva nascosamente servito per cuoco molto
tempo ai monaci di quel monasterio:”® nella quale storia
sono molte figure, ritratti di naturale, ed altre figure
bellissime." Non molto dopo essendo in Turchia portati

gran finestrone di veiri dipinti, con infinita moltitudine di santi, dove scrisse:
HNIERONYMUS MOCETTUS FAciEBAT. (Moscnint, Guida di Venesia).

1 La tavola in San Nazario da Verona porta la scritta: mefS MocETO
raciepaT. La data del 1493 sulla vicina pittura in fresco fu presa dal Lanzi per
quella della tavola. Quanto al gran finestrone di vetri dipinti nella chiesa di
San Giovanni e Paolo, noi crediamo che il Mocetto facesse il cartone dipinto,
sul quale fu lavorato da ignoto maesiro di vetri quel finestrone. Nella Galleria
di Vicenza & una Vergine che tiene ritto sulle ginocchia il suo Divin Figlivolo:
nell’angolo sinistro si legge: mEroxNmfo.mocETo - P. Pavimente & del Mocetto
un ritratto d’ ignoto nella Galleria di Modena, anticamente al Catajo, colla scritta:
HIERS - MOCETTO - P. (V. CROWE E CAVALCASELLE, op. cit., I, 505). Il quadretto
della Strage degl’ Innocenti dato inciso dal D°Agincourt, & oggi a Parigi insieme
con altro suo compagno. (V. nella Gazette des Beauaw Arts, 1859, un articolo
sul Mocetto del signor Galichon). Le memorie che abbiamo del Mocetto vanno
dall’ anno 1490, segnato nella sua stampa della Calunnia d' Apelle, all’anne 1514,
in cui incise guattro piani e vedute di Venezia nella Storia latina di Nola.

t *Nella Descrisione delle pitture di Venezia del 1733, =i cita nella Scuola
o Confraternita di San Girolamo questo santo che parla con varj [rati; opera di
Giovanni Bellini. La pin recente Guida del Moschini non ne fa parola.

? «Nel Museo di Berlino & una tavola con guesto stesso soggeito, con la
soltoscrizione JOANNES BELLINVS; salvo che, invece di Cleofas e Luca, vi sono,
oltre la Madonna e san Giovanni, la Maddalena, Giuseppe d’Arimatea e Nico-
demo: ed un’altra tavola (non firmata perd) con Cristo morto, pianto dalla
Vergine Madre e dal discepolo Giovanni. Potrebbe forse uno de’due essere il
quadro di casa Cornaro?

3 *Questo papa & Alessandro IIL La storia testimonia che egli fuggi a Ve-
nezia, e rimase nascosto da prete semplice presso i canoniei regolari di sant’Ago-
stino, nel monastero di Santa Maria della Carita. Ch'ei facesse il cuoco a guel
monaci, & mera favala.

b *La citata nota dei depintori de la salg de Giran Conseio, riferita dal
Gaye (II, 70-71) dice: « maiestro Zuan Bellin depentor in Gran Conssio, co-
menza a di 25 mazo 1492 ; @ ducati 5 al mexe, a Uanno ducati 60 ». Se
4 vero, come dice il Vasari, che due volte interpolatamente ei lavorasse nella
detta sala, questa sarebbe la seconda.

p——
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da un ambasciatore alecuni ritratti al Gran Turco, re-
carono tanto stupore e maraviglia a quello imperatore,
che, sebbene sono fra loro, per la legge maumettana,
proibite le pitture, I'accettoé nondimeno di bonissima vo-
glia, lodando senza fine il magisterio e I'artefice: e, che
& pit1, chiese che gli fusse il maestro di quelli mandato.
Onde considerando il Senato, che per essere Giovanni
in eth, che male poteva sopportare disagi; senza che
non volevano privare di tant’uomo la loro citta, avendo
egli massimamente allora le mani nella gia detta sala
del gran Consiglio; si risolverono di mandarvi Gentile suo
fratello, considerato che farebbe il medesimo che Gio-
vanni.® Fatto dunque mettere a ordine Gentile, sopra
le loro galee lo condussero a salvamento in Costantino-
poli:® dove essendo presentato dal Balio della Signoria
a Maumetto, fu veduto volentieri, e, come cosa nuova,
molto accarezzato; e massimamente avendo egli presen-
tato a quel principe una vaghissima pittura, che fu da

! Marino Sanuto, in uno spoglio di Cronache veneziane, fa ricordanza pre-
cisa del fatto con queste parcle: « 1479. Adi primo agosto, venne un orator
« Judeo del Signor Turco, con lettere. Vuol la Signoria li mandi un buon pit-
« tor, e invido il Dose vadi a onorar le nozze di suo fiol. Li fu resposto rin-
« graziandolo, e mandato Zentil Bellin ottimo pittor; qual andd con le galie di
« Romania, e la Signoria li pagd le spese, e parti adi 3 settembre ». { MoreLLI,
Notizia ecc., pag. 99). — ~Alla testimonianza del Sanuto s’aggiunge quella del
Malipiero, il quale nei suoi Annali Veneti cosi parla: «1479. El signor Turco
« ricerca la Signoria per so lettere, presentade da un zudio vegnudo a posta,
« che la ghe mandi un bon depentor che sapia retrazer: e per gratificarlo, &
« sta manda Gentil Belin, contentandosse cosi esso; e ghe & sta paga le spese
« del viazo ». (Archivio Storico Italiano, tom. VII, pag. 123).

: * *Questa seconda ragione soltanto pud esser la vera, perché, gquanto alla
Prima, abbiamo veduto che il pitt vecchio dei due fratelli era Gentile e non
Giovanni,

:  Mise a profitto Gentile la sua dimora a Costantinopoli per prendere il
‘]fs‘?gno della insigne Colonna Teodosiana, la quale venne intagliata a Parigi in
ilillzmt:lto tat:ole? nel 1702, per cura del P. Menestrier, su i disegni §Lessi di Gen-
int, i Q}laif 81 conservano nella parigina Accademia di Belle Arti. Furono poi

Aghati di nuovo nel 1711, e inseriti dal P. Bandure nel tom. II dell’ Impero

Ori i : . :
(\I:eumle. Alla fine del passato secolo se ne fece un’altra impressione a Venezia.
SHORELLY, Notizia cit.).
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Iui anunirata; i1 quale quasi non poteva credere che un
uomo mortale avesse in st tanta quasi divinith, che po-
tesse esprimere si vivamente le cose della natura.' Non
vi dimord molto Gentile, che ritrasse esso imperator
Maumetto di naturale, tanto bene che era tenuto un
miracolo:® il guale imperatore, dopo aver vedute molte
sperienze di quell’arte, dimando Gentile se gli dava il
cuor di dipignere sé medesimo; ed avendo Gentile ri-
sposto che si, non passd molti giorni che si ritrasse a
una spera tanto proprio, che pareva vivo; e portatolo
al signore, fu tanta la maraviglia che di ¢id si fece, che

t 11 Ridolfi, nelle Vite de’ Pittori veneti, narra che Gentile presentd a Mao-
metto II, tra le altre pitture, un disco colla testa di San Giovan Battista, il quale
come profeta & viverito dai Mussulmani: ed aggiunge che quel Turco la lodo
assai; ma avverti il pittore «che il collo troppo sopravanzava dal capo; e pa-
« vendogli che Gentile rimanesse sospeso, per fargli vedere il naturale efletto,
« [alto a sé venire uno schiavo, gli fece troncar la testa, dimostrandogli come,
« divisa dal busto, il collo affatio si ritivava ».

2 *Un vitratto di Maometto II, dipinto da Gentile, era a Venezia in casa
Zeno: ma nel 1825 fu portato in Inghilterra. (Ved. Zaxorro, Pinacoteca ecc.).
Un disegno del vitratto dello stesso Maometto fu donato al chiavissimo orien-
talista signor cav. Giuseppe i Hammer, aulico consigliere, dall' arcivescovo
di Erlan, Giovanni Ladislao Pyrker. Vedesi ora inciso al principio del vol. I
della traduzione della Storia dell’ Impero Osmano dello stesso Hammer, pub-
blicata in Venezia coi tipi dell’Antonelli. (Ved. Saxsovino, Lettera sil Palazzo
Ducale ecc., nota 21 ). Gentile lavoro inoltre una gran medaglia di getto coll’efligie
da una parte dell’imperatore dei Turchi, che porta la iscrizione: MAGNI- svVI-
TANI + MOIAMETI IL - IMPERATORIS; nel rovescio tre corone, una sopra Ialtra,
colle parole: GENTILIS BELLINVS VENETVS EQVES AVRATVS COMESQVE PALATINVS F.
Tssa fu data in intaglio, col metodo Collas, nel Trésor de numismatique et de
glyptique ece. Paris, 1834, par M. Lenormand.

1 Se il rvitvatto di Maometio II, un tempo in casa Zeno, & quello che poi
passo nella collezione di Lord Northwick, esso non & genuino. In questa colle-
gione era un ritratto d'un giovane turco di profilo con un turbante bianco e
rosso, e colla destra appoggiata alla spada. Questo ritratio & attribuito senza
ragione a Gentile Bellini: 11 vero ritratto dipinto da Gentile, e che si puo cre-
dere abbia fatto parte del Museo Gioviano a Como, & quello che presentemente
possiede il signor Layard d'Ioghilterra. In esso, Maometto & rappresentato dalla
cintola in su, colla testa volta di profilo a sinistra, ecol turbante in capo, e ve-
stite (' una pelliceia. 1l dipinto & assai guasto dai ritocchi, e porta la seguente
iscrizione mutila: Terrar. marisg. victor ac dominator orbis ..... sultan ...
Mahometi. Resultat ars vera Gientilis militis aurati Belini ...aturae ... qui
cuneta redueit in propria ... jam proprio simul cre... MCCCCLXXX die XXV
mensis novembris. (Vedli Crowe E CAVALCASELLE, op. cit,, I, 126).
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non poteva se non imaginarsi che egli avesse qualcho
divino spirito addosso: e se non fusse stato che, come
si ¢ detto, e per legge vietato fra’ Turchi quell’ esercizio,
non avrebbe quello imperator mai licenziato Gentile.
Ma o per dubbio che non si mormorasse, o per altro,
fattolo venir un giorno a st¢, lo fece primieramente rin-
graziar delle cortesie usate, ed appresso lo lodd mara-
vigliocsamente per nomo eccellentissimo: poi dettogli che
domandasse che grazia volesse, che gli sarebbe senza
fallo conceduta; Gentile, come modesto e da bene, niente
altro chiese, salvo che una lettera di favore, per la quale
lo raccomandasse al serenissimo Senato ed illustrissima
Signoria di Vinezia sua patria: il che fu fatto quanto
pitt caldamente si potesse; e poi con onorati doni e di-
gnith, A1 cavaliere fu licenziato.! B fra I'altre cose che
m quella partita gli diede quel signore, oltre a molti
privilegj, gli fu posta al collo una catena lavorata alla
turchesca, di peso di scudi dugento cinquanta d'oro, la
qual ancora si trova appresso agli eredi suoi in Vinezia.
Partito Gentile di Costantinopoli, con felicissimo viaggio
tormd a Vinezia: dove fu da Giovanni suo fratello, e
quasi da tutta quella citth, con letizia ricevuto; ralle-
grandosi ognuno degli onori che alla sua virth aveva
fatto Maumetto. Andando poi a fare reverenza al doge
ed alla Signoria, fu veduto molto volentieri € commen-
dato, per aver egli, secondo il disiderio loro, molto
sodisfatto a quell’ imperatore: e perché vedesse quanto
conto tenevano delle lettere di quel principe che l'aveva
raccomandato, gli ordinarono una provvisione di dugento
seudi T'anno, che gli fu pagata tutto il tempo di sua
Vita. Fece Gentile, dopo il suo ritorno, poche opere. Fi-
halmente, essendo gih vicino all’eth di ottanta anni,

1 - - e .
Il Ridolf assicura, che dopo il fatio dello schiavo decapitato stava molto

4 euop Tyl ;
& a Gentile il tornarsene a Venezia.
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dopo aver fatte queste e molte altre opere,' passo al-
Taltra vita; e da Giovanni suo fratello gli fu dato ono-
rato sepolcro in San Giovanni e Paolo, 'anno 1501.*
Rimaso Giovanni vedovo di Gentile, il quale aveva
sempre amato tenerissimamente, ando, ancorche fusse
vecchio, lavorando qualche cosa, e passandosi tempo: e
perche si era dato a far ritratti di naturale, introdusse
usanza in quella citth, che chi era in qualche grado si
faceva o da lul o da altri ritrarre; onde in tutte le case
di Vinezia sono molti ritratti, e in molte de’gentiluo-
mini si veggiono gli avi e padri loro insino in quarta
generazione, ed in alcune pitt nobili molto pilt oltre:
usanza, certo, che & stata sempre lodevolissima, ezian-
dio appresso gli antichi.’ E chi non sente infinito pia-

! Delle opeve di Gentile dal Vasari non deseritte & reso conto nel Commen-
tario posto in fine di questa Vita.

* *Il Sanute, ne'suoi Diaril Veneti mss., vegistra precisamente 1" anno della
morte di Gentile Bellini con queste parole: Noto ozi (23 febbrajo 1506, stile
veneziano, 1507 stile comune) fu sepolto @ San Zenopolo (Giovanni e Paclo)
Zentil Belin, optimo pytor, qual alias fo mandato al padre di questo si-
gnor Turcho, dil qual ebbe la militia: si che per esser famoso ne ho fato
qui mémoria. Havia ani .... I vestato il fratello Zuan Belin, che ¢ piw exce-
lente pitor de Italia. (Ved. Cicocxa, Iscrizioni Venesiane, III, 119).

t Gentile essendo sanus mente et intellectu, licet corpore languens aveva
fatto testamento sei giorni innanzi alla sua morte, ciot ai 18 di febbrajo 1506
(st c. 1507); nel quale tra I'altre cose elegge la sua sepoltura nella chiesa di
San Giovanni e Paolo, nominando suei fidecommissarj ed esecutori Giovanni suo
fratello e la propria moglie Marvia. Lascia alla Scuola di San Marco il suo quadro
di musaico di Santa Maria: prega Giovanni predetto che gli piaceia di dav fine
e perfezione alla tela che il testatore aveva cominciato per la detta Scuola (Ved.
a questo proposito la nota 5 a pag. 177), il che facendo, gli dona il libro di di-
segni del fu loro padre, olive la mercede che esso Gentile doveva avere dalla pre-
detta Scuola. Vuole che a Ventura e Girolamo suoi garzoni sieno dali tutti i suoi
disegni delle cose di Roma, dividendoli fra loro egualmente. Alla chiesa i San Ge-
mignano lascia il quadro grande di Santa Maria che era nel portico della sua
casa. Quesio testamento che si conserva nell’Archivio Notarile di Venezia, & vi-
ferito nelle sue parti principali dai signori Crowe e Cavalcaselle (op. cit., I, 136,
nota 3).

® *Dall’ Anonimo Morelliano sono ricordati alcuni ritratti di gentiluomini
veneziani faiti da Giovanni Bellini. Quello in giovane eta di messer Leonico
Tomeo, insigne filosofo. Un piccolo ritratto di messer Jacopo Marcello, capitano
generale dell'armata veneta, Tre piccoli vitratti a guazzo; uno di messer Filippo
Vendramin, e gli altei due di giovani gentiluomini, in profilo. Sappiamo altresi
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cere e contento, oltre 1'orrevolezza ed ornamento che
fanno, in vedere I'imagini de’suoi maggiori; e massima-
mente se per i governi delle repubbliche, per opere egre-
gie fatte in guerra ed in pace, e per lettere, o per altra
notabile e segnalata virtlu, sono stati chiari ed illustri?
Ed a che altro fine, come si & detto in altro Inogo, po-
nevano gli antichi le imagini degli nomini grandi ne’luo-
ghi pubblici con onorate inscrizioni, che per accendere
gli animi di coloro che venivano, alla virtu ed alla gloria % *
Giovanni, dunque, ritrasse a messer Pietro Bembo, prima
che andasse a star con papa Leone X, una sua innamo-
rata® cosi vivamente, che meritd ésser da lui, siccome
fu Simon Sanese dal primo Petrarca fiorentino, da questo
secondo viniziano celebrato nelle sue rime, come in quel
sonetto:

0 imagine mia celeste e pura,

dove nel principio del secondo quadernario dice:

Credo che ’1 mio Bellin con la figura;

e quello che seguita. E che maggior premio possono gli
artefici nostri disiderare delle lor fatiche, che essere dalle
penne de'poeti illustri celebrati? Siecome & anco stato

1 .
::in(}&?v\:;nni ritrass:a la magnanima Isaebella Estense,.moglie di Fl'ajtcesco C:rOI]—
Se:ta def \i\\lr\to\va. (\‘ed. PuxGILEOXNT, Gta.rum‘e‘.‘l.a-ca,r‘ir'co, tom. L, 238). Sull'as-
in quel 31 aagen, dlre&tm‘e. (l_el ’Mtfseo di Bg-lmo,‘ citiamo una tela conservata
Gicvann; ‘;zeoafflovc sono dipinti di mano di G.entlle il ritratto suo e que!lo di
{ Catalogo g {E)Z ratello, con una berretta nera in capo e una pelliccia indosso.
; E‘g 2 elf"’ Q“f‘d"f”m d_eE.Re.le Museo di Berlino, edlzic.me t?desc:f del 1841).
parte deipr;: e mai gli arlisti, in generale, non usano di scrivere in qualehe
eatteln rimr:!.ttl da loro t.'zsegmti !l‘ nome dei pel-s?qaggl eﬁlglalu.? .Sen:f.a. r!uestt.t
I'Ossnn; essarzgono _f.iugsu sconc‘wscmu alla posterita; e benche i ritratti ignoti
bUOn effetto g ammirati pel magistero dell’ arte, non producon per questo nessun
7 orale in chi gli riguarda.

=N, i . : Ak .
Bembs. Ol sappiamo che sia avvenuto di questo ritratio della innamorata del
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1 eccellentissimo Tiziano dal dottissimo messer Giovanni
della Casa, in quel sonetto che comincia:

Ben veggio, Tiziano, in forme nuove;

ed in quell’altro:

Hon queste, Amor, le vaghe treccie hionde.

Non fu il medesimo Bellino dal famosissimo Ariosto, nel
principio del xxxur canto d’ Orlando Furioso, fra 1 mi-
gliori pittori della sua eth annoverato?' Ma per tornare
all'opere di Giovanni, cioe alle principali; percht troppo
sarei lungo §'io volessi far menzione de’ quadii e de’ri-
tratti che sono per le case de’gentiluomini di Vinezia,
ed in altri luoghi di quello stato;® dico che fece in Ari-
mino al signor Sigismondo Malatesti, in un quadro grande,
una Pieta con due puttini che la reggono; la quale &
oggl in San Francesco di quella citth.” Fece anco, fra
gli altri, il ritratto di Bartolommeo da Liviano, capi-
tano de’ Viniziani.*

Ebbe Giovanni molti discepoli, perche a tutti con amo-
revolezza insegnava; fra i quali fu, gih sessanta anni
sono,’ Iacopo da Montagna, che imitd molto la sua ma-
niera, per quanto mostrano 1'opere sue che si veggiono
in Padova ed in Vinezia. Ma pit di tutti 'imito e gli

E quei che furo ai nostri di, o son ora,
Leonarde, Andrea Mantegna e Gian Bellino.
( Ariosto, ivi, stanza 2).

%

* *Vedi la nota 1, pagina 155.

3 *Nel secolo passato questa tavola esisteva tuttavia. Oggi non potremmo
asserir lo stesso.

“ *Bartolommeo d'Alviane. I'u eapitano de’ Veneziani nella guerra di Pisa
nel 14995 e nel 1505 fu rotto in Maremma, alla Torre San Vincenzo, da Ereole
Bentivoglio, capitano de'Fiorentini.

* *o stesso aveva detto nella prima edizione, fatta nel 1530, cioé diciott’ anni
innanzi la seconda. i

® *Jacopo Montagna & Jacopo Montagnana, padovano, come aflermano le
scritture poste in alcune sue opere. Nella cappella del palazzo vescovile di Pa-
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fece onore Rondinello da Ravenna, del quale si servi
molto Giovanni in tutte le sue opere. Costui fece in
San Domenico di Ravenna una tavola, e nel duomo
un'altra, che ¢ tenuta molto hella, di quella maniera.
Ma quella che passo tutte 1'altre opere sue, fu quella
che fece nella chiesa di San Giovan Battista nella me-
desima citth, dove stanno Frati Carmelitani; nella quale,
oltre la Nostra Domna, fece nella figura d'un -Sant’ Al-
berto loro frate una testa bellissima, e tutta la figura

dova & una tavola divisa in tre pavtimenti, coll’ Annunziata in quel di mezzo,
ed ai lati I'angelo Raffaello e Tobia, e san Michele. Intorno alle paveti di questa
cappella dipinse a chiavoscuro i dodiei Apostoli in mezze figure con soito le loro
azioni pin glorviose. In una cartella & seritto: raconvs MoNTAGNANA prvxrT 1494,
Nel soflitto effigio gli Evangelisti e i Dottori della Chiesa: pittura molto danneg-
giata dagli anni. Al tempi del Brandolese ( Guida di Padorva, edizione del 1795 ),
nella chiesa del Santo, in un altare appoggiato ad un pilastro presso la cappella
di san Felice, era una tavola con Cristo crocifisso, attorniato in alto dai do-
dici Profeli maggiori, ed in basso coi santi Sebastiano, Gregorio, Orsola e Bo-
naventura, Tavola molto lodata, che le Guide moderne non rammentano pii.
L'Anonimo Morelliano dice che la cappella dei Gattamelata, nella stessa chiesa, fu
dipinta da Jacopo Montagnana e da Piero Calzetta suo cogpato. Similmente egli
fa vicordo in Santa Maria in Monte Ortone, nella provincia padovana, di una
storia di Nostra Donna, in fresco, nella cappella maggiore, e di una Nativita
pure in fresco; lasciando perd spazio vuoto dov'era da dirve il nome del pittore,
che si sa essere il Montagnana dal Tommasino, che, nella Storie di quella sacra
Immagine, ci dice che sotto la figura del proprio ritratto il pittore serisse: Ja-
CORUS DE MONTAGNANA pivxer. II Lanzi attribuisce a questo arvtefice i bellissimi
affreschi dipinti nella sala del Consiglio di Belluno; rappresentanti fatti di storia
romana; ma essi, invece, sono opera di Pomponio Amalteo: e il Lanzi, non
avendola veduta co’proprj ocehi, fu tratto in errore dalla informazione del
cav. Lazara, il quale confuse quegli affreschi con un quadro che sta in un an-
golo della detta sala, di stile montagnesco, e sotto il quale & un epigramma
che porta il nome d’ Jacopo da Montagnana: .... Tacobus — Lz Montagnana
nobile pinwit opus. (Vedi Trcozzt, Dizionario ecc.)

T Jacopo Montagnana nato in Padova cirea il 1450 si dice discepolo di
Gl‘f"anni Bellini, ma la sua prima maniera & mantegnesca. Nel 1469 & tra’ membri
Seritti alla Fraglia de’ Pittori di Padova. Dipinse 1'anno 1476 nel palazzo del
gomune di Civitale storie del Vecchio Testamento, e, a concorrenza di Piero
d:ilzéti?l‘ Matteo del Pozzo e Angelo Zoto, lavord in frlesco I'a cappella gia detta
i _tam.elata. nel Sﬂnln_). di .Padova, ‘per la qual chiesa s.; t:l'O\'?. che facesse
llresg;il t“}e ne.l 1486 e 8:.. Gli aﬂ't'es:::hr nella sala del Cfo.rm'gho di Belluno rap-
tagnan;mi fatti de!ia. stqua romana furono 'vei'ameuie‘. (lip}utn nel 1490 di‘li Man:
S d'\l,l‘fgna per dlsgrazﬁm gettah‘ a terrz} circa tre:nt. anni fz.a, restandovi quelLf
51‘-1\'&11-;1 malteo n}el 1529. D‘egh avanzi di F].UEE,"'_I affreschi che furono potuti

0 quella rovina, nella citata opera de'signori Crowe e Cavalcaselle, vol. I,
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lodata molto.! Stette con esso lui ancora, sebben non
fece molto frutto, Benedetto Coda da Ferrara, che abitd
in Arimini, dove fece molte pitture; lasciando dopo sb
Bartolommeo, suo figlinolo, che fece il medesimo.* Dicesi
che anco Giorgione da Castelfranco attese all’arte con
Giovanni, ne'suoi primi principj; e cosi molti altri e
del Trevisano e Lombardi, de’ quali non accade far me-
moria.” Finalmente Giovanni, essendo pervenuto all’eti

pag. 352, & data incisa a contorno la storia di Muzio Scevola. Nel camino della
sala suddetta era la seguente iscrizione:
FON HIC PARRASIO NON HIC TRIBUENDUS APELLI
HOS LICET AUCTORES DIGNUS HABERE LARBOR:

EUGANEUS VIX DUM IMPLETO TER MENSE JACODUS
EX MONTAGNANA ROBILE PINXIT oPUS

In Padova in una stanza presso la curia vescovile & un fresco sopra la porta,
molto ritoccato, della Resurrezione di Cristo, e nella cappella del vescovado altri
affreschi fatti nel 1495 dallo stesso Montagnana. ( Ved. Crowe £ CAVALCASELLE,
op. cit., I, 363).

1 *Di Niccold Rondinelli e delle sue opere da il Vasari pit estese notizie
nella Vita di Jacopo Palma.

* *Nulla sappiamo della vita dl Benedetto Codi e di Bartolommeo suo figliuolo:
abbiamo perd notizia di qualche sua pittura. Nella chiesa di San Domenico di
Rimini ¢ una tavola con Nostra Donna, san Domenico, san Francesco ed alcuni
angeli; a'piedi della quale si legge: orus BENEDICTI 1513, Similmente in Santa Co-
lomba, chiesa cattedrale di essa cittd, vedesi un’alira tavola collo Sposalizio
della Vergine, dove in hasso & scritto: orus mexeprerr 1511. Tali pitture dal
Lanzi, che le vide, stimate assai ragionevoli, si dicono di Benedetto Codi. Questo
pittore & quel medesimo Benedetto da Ferrara, che il Vasari ricorda nuovamente
uella Vita di Bartolommeo da Bagnacavalle. Il Baruffaldi dice che Benedetto
mori in Ferrara circa I'anno 1520, e fu sepolto nella chieza di San Vitale. ( Vite
degli Awrtefici Ferraresi, edizione citata). Quanto a Bartolommeo suo figlinolo,
nella chiesa di San Roceo di Pesaro esiste una tavola, veduta anche dal Lanzi,

con Nostra Donna seduta in trono, in mezzo ai santi Sebastiano e Rocco, e con

attorno varj graziosi angioletti. Nel piedistallo del trono, in un cartello, & seritto:
BARTHOLOMEVS . ... Ns1s (Ferrariensis) 1528, 1 da notare perd, che nel Real
Musgeo di Berlino & una tavola coll'istessissimo soggetto; e con guella mutila
iserizione: B .... coba, senz’anno. Se questo sia Bartolommeo o Benedetto, dal
frammento non si puo rilevare. Che pei il Coda del quadro di Berlino sia lo
stesso Benedetto delle tavole di Rimini sopraccitate, o Bartolommeo ferrarese
della tavola di Pesaro, noi non abbiamo argomenti per risolverlo.
t Benedetto Coda, pitt che del Bellini, si ha da stimare scolare del Rondi-
nello. In San Domenico di Ravenna & una tavola con Nostra Donna in trono e il
putto tra san Domenico e san Girolamo: ai piedi del trono sono san Giuseppe
¢ san Francesco. Vi sl legge: oPvE BENEDIOTI ARIMINENSIS.
8 * Accadeva bene, per altro, di far memoria del divino Tiziano. Forse qui
& stato omesso per dimenticanza; imperciocche il nostro Biografo, nella Vita
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di novanta anni, passd di male di vecchiaia di questa
vita, lasciando, per 1'opere fatte in Vinezia sua patria
e fuori, eterna memoria del nome suo;! e nella mede-
sima chiesa e nello stesso deposito fu egli onoratamente
sepolto, dove egli aveva Gentile suo fratello collocato.
Ne manco in Venezia chi con sonetti ed epigrammi cer-
casse di onorare lui morto, siccome aveva egli, vivendo,
sé e la patria onorato.’ Ne'medesimi tempi che questi
Bellini vissono, o poco innanzi, dipinse molte cose in
Vinezia Giacomo Marzone;® il quale, fra 1'altre, fece in
Santa Lena, alla cappella dell’ Assunzione, la Vergine
con una palma, San Benedetto, Santa Lena e San Gio-
vanni; ma colla maniera vecchia e con le figure in punta
di piedi, come usavano i pittori che furo al tempo di
Bartolommeo da Bergamo.

di guesto pitiore, non tace ch'ei fu scolare di Giovanni Bellino, — *Similmente
furono al certo suoi scolari, un Marco Bello; come appare dal quadro della Rac-
colta comunale di Rovigo, dove & scritto: oPVS MARCI BELLI DISCIPULL JOANNIS
BELLINI; un Giovanni Mansueti, come si dichiara nel quadro di San Matteo con
altri santi, ora nella Pinacoteca Veneta. (Vedi Rosini, Storia ecc., IV, 154).

' *Uno degli ultimi lavori di Giovanni Bellini fu un Baccanale per il
duca Alfonso I di Ferrara, che lasciato da lui, per esser molio vecchio, im-
perfetto nel 1514, fu finito dal Tiziano. Il Vasari, nella Vita di questo pittore,
ne fa la descrizione.

* *Ad onore dei fratelli Gentile e Giovanni Bellini, Vittore Camelo conid
due medaglie, che sono pinttosto rare. Quella di Gentile ha da una parte la sua
effigie @ o pavole: Gentile Bellinvs venetvs equves comesgre, e dall’altra si legge:
G:‘meile tribvit grod potvit viro natvra hoc potvit victor et addidit. L altra di
Gfovanni porta il suo ritratto nel dritio, e la scritta: Joannes Bellinvs venet.
J)!?ror, op., e nel rovescio una civetta col motto: Virtetis et ingenii, e sotto:
Vchg,- Camelivs faciebat. Dei Bellini scrisse 1'elogio I'Aglietti, inserito negli
At dell’ Aecademin Veneta, anno 1812.

_ " *Di questo pittore il Vasari fa menzione nella Vita di Vittore Scarpaccia,
chiamandolo Giromin Morzone. Dall’Oslandi & detto Givolamo Mazzone o Morzoni;
d.fﬂ (_i'uarjemi' suo ampliatore, Morzone. (t Ma il vero suo cognome & Morazzone.
telmd]z: che fosse concorrente di Jacobello del Fiove, pittore veneziano suo con-
ﬂllapVi :mzol). Della ta.v?la da lui f&?.ttl.i per Sant’ Elena rendere.mCt conto nelle note
o d?ede lo Scarpaccia. La fa:tnlgha c.Iei Morazzoni, al pari di mqite altre ve-
Jaco}m sy Oltt:e Jac'omn altri .a.r.teﬁm, come Gaspero scultore, Francesco e

Junlore, intagliatori: tutti vivati nell’ ultima metd del secolo xv.
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COMMENTARIO

ALLA VITA DEI BELLINI

.

Altre opere dei Bellini dal Vasari non rammentate

Jacoro Beruxt. Di Jacopo Bellini, stipite di guesta famiglia arlistica, *
¢ maestro di Gentile ¢ Giovanni suoi figlinoli, poche opere auntentiche ci-
tano gli serittori. L' Anonimo Morelliano, per farci da uno de’ pil antichi,
ricorda che nella chiesa del Santo di Padova egli dipinse nella cappellu

' Parente, non si sa in qual grado, dei caposcuocla di gqueste cognome, ¢
chfa ve imitd la maniera con felicita, fu Bellino Bellini. Dipinse Madonne per
privati, le quali, essendo lui noto a pochissimi, dice il Lanzi, per lo pit si aseri-
vono a Gentile 0 a Giovanni. Una di queste ne vedemmo, che portava la seritta,
¢ per le male arti del possessore, che cercava cavarne maggiore utilitd nella
vendita, fu levato il nome, e sostituito quel di Giovanni. (Zaxorro, Guida di
Venezig pel Congresso scientifico del 1847 ; vol. 1, parte 11, pag. 811). Di un
ludrea Bellini fan vicordo I'Anonimo Morelliano e il Sansovine, i quali citano
nella Confraternita della Caviti di Venezia una testa di Cristo in maesti, o
sUazz0, dove era seritlo il suo nome. Aleuni perd dubitarono che tal pittura fosse
nvece di Giovanni,

g t Forse questo Bellino Bellini & Marco Bello. assai notabile pittore che fu
Tf’guace e discepolo di Giovauni Bellini, Bgli ¢ autore della tavola della Circonei-
Z’:;‘;E{‘li‘llar(;m‘llfzria di Rovigo, che & una copia. del quadro origipale del maestro,
e I!n:csd }erla del castello Stoward in ?t}ghllterra..l"orta.scmtt? : OPUS MARCY
o IPULL JoaxNts BELLING. A lui piu che a Giovanni Bellini si possono
i;zﬂt-i::l(;lalrunc 1111,t|:1re, come guella r‘lello S[?osalizio di .Santa Caterina nella
i d; Den{it di Rovigo, che si trova }'1pa.tuf.o in quella (l} Padova, nella rac-
finlinolo diu(:_ey ¥1011se e nlcl Museo. Flltzw1ih.'1n[1 a Cambridge. Marcr} l.3xc-,1]|r fi
Cl;.ow o Crl?rglo, e 8posn Fra_ncesca di T)amvenlco da Tolmezzo nel Friuli, ( Ved.
* VAVALCASELLE, op. cit., I, pag. 2853). 3
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Gattamelata la tavola (se ne ignora il subietto), coll'ajuto de’suoi figlinoli;
come testimoniava la seguente iscrizione, conservataci da Tra Valero
Polidoro,* e riferita dal Morelli nelle note: 1AcoBI - BELLINT - VENETI - PATRIS -
AC - GENTILIS - ET - IOANNTS - NATORVM + OPVS - dcccerx. La tavola & perduta. Si-
milmente era di mano di Jacopo una figura a fresco nella chiesa stessa,
¢ nel primo pilastro a man manca. Bgli cita eziandio due ritvatti; 1'uno
del padre di messer Leonico Tomeo filosofo, a guazzo, e 1'altro di Gen-
tile da Fabriano; ambidue di profilo, de’quali s'ignora la sorte. B final-

mente, in casa di Gabriele Vendramino, in Venezia, un libro grande in

carta bambagina di disegni de stil de piombo, il guale sembra perduto o
disperso. * Dal Moschini * & ricordata una Madonna, gih abbandonata in un
monastero di Venezia, la quale portava scritto: racosvs neruisvs. Egli so-
spettd che poi passasse a Bergamo. Lo Zanotto® menziona due opere di
Jacopo: una immagine di Gest, in tavola, col nome del pittore, che
danno il non averci detto come sia scritto; dipinto vemmto alla veneta
Accademia di Belle Arti dalla Galleria di Ascanio Maria Molin. L' altra
¢ una grandiosa tavola, git nel palazzo Cornaro, detto della Regina, ora
di ragione degli abati Cavagnis, ed esprimente una battaglia fuori le
mura d'assediata cifth. I1 Rosini® db 1'intaglio di una Madonna in mezza
figura col putto, e una infinita moltitudine di serafini nel fondo. Essa ta-
vola, porta sevitbo: opvs - racos: - sELLiNT - vENET.; ed & quella stessa che il
Lanzi vide nello studio del Sasso in Venezia. — t Ora & parimente nella
detta Aceademia. Essa in origine, secondo lo Zanotto (Guida di Tenezia)
era nella scuola di San Giovanni Evangelista.

! Memorie della chiesa del Santo, pag. 25.

? t Questo prezioso libro di disegni esiste tuttavia. Esso passo, alla morte di
Jacopo, in possesso di Giovanni suo figliuolo; il quale lo dono a Gentile suo fra-
tello, come questi dice nel suo testamento. In processo si trova che appartenne
a Gabbriello Vendramin, e poi alla famosa libreria de’ Soranzo. Successivamente
lo possedettero il vescovo Marco Corner, il conte Benedetto Corniani, dal guale
I'acquistd nel mese di maggio 1802 Gian Maria Tasso detto Sasso, che lo cede
all'ab. Girolamo Mantovani, dal quale fu poi regalato al fratello Domenico, i cui
evedi lo venderono al Museo Britannico, dove si trova presentemente. In questo
libro & il disegno dell’ Adorazione de'Magi, che cita il Rumohr nelle note alla
Poesia Cristiana nelle sue forme di A. F. Rio, traduzione italiana; Venezia, 1844,
pag. 17. Nel detto libvo & una iscrizione che dice: De mano di me Jacobo Tellino
veneto 1430 in Venetio. Del soggelti disegnati in esso dal Bellini, che sono
circa 100, se ne pud vedere la minuta descrizione nell'opera dei signori Crowe
¢ Cavalcaselle vol. I, pag. 104 e seg.

¢ Guida di Veneziz, edizione del 1815,

b Guide di Venesia pel Congresso scientifico del 1847, vol. I, parte 11,
pag. 310.

© A pag. 63, tom. III della sua Storia.
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Gryrine Beunist, T1 Moschini ! vicorda nella chiesa di Santa Maria del-
' Orto un suo quadro, con San Lorenzo Giustiniani, due cherici e due

religiosi in veste azzurra, dove B seritto: mcccerxyv. oPvs GENTILIS BELLINT
vesern. Lo Zanotto perd ci avverte,® che dal conte Cicognara esso fu
tolto e trasportato, insieme con un dipinto rappresentante Cristo che porta
la croce, mei depositi della R. Accademia Venecta, ove giacciono dimenti-
cati, perchi al tutto in rovina. Nella basilica di San Marco, cita due qua-
dri appesi ai lati dell’ organo. In uno si veggono i santi Marco e Teodoro;
nell'altro, san Francesco e san Girolamo. Sotto le due prime figure si
legge: eEwriuis nrnusvs.® Lo stesso Moschini ¢l dice, che nel palazzo Gri-
mani & una tavola colln Purificazione, sottoscritta: orvs. Gexrius . ner-
LINI - EQVITIS - VENETI. 3

Degna soprattutto di singolare menzione & la Dbella e grandiosa pittura,
in tela, del San Marco predicante nella pinzza 4’ Alessandria, fatta per
I'albergo della Confraternita che in Venezia s'intitola dal detto santo; *
la quale opera al presente adorna la Pinacoteca di Brera. Hssn merita
' esser descritta colle parole stesse del Ridolfi: « Il santo Evangelista .. ..

! Guida citata.

% Guida di Venezig ecc., vol. II, parte 11, pag. 158.

* Moscmst, Guida, ece. — + Ora sono collocati nella galleria superiore che
mena al Palazzo Ducale.

® 111 Ridolfi descrive una Circoncisione di Gentile nella casa Barbarigo a
San Paolo, che probabilmente & la stessa citata dal Lanzi fignrante la Presen-
tazione al tempio. Forse la tavola, di cui fanno menzione il Moschini e il Lanzi
come esistente in casa Grimani, non era che una replica di quella della casa
Barbarigo, che ora si dice essere a Pietroburgo. (Ved. CROWE E CAVALCASELLE,
op. ¢it., vol. I, pag. 137, n® 3).

® 1 Nell’Archivio di Stato di Venezia &, a proposito di questa pittura, la parte
o deliberazione presa al primo di marzo 1504 (st. e. 1505) dai presidenti della
Scuola di San Marco, che noi stimiamo opportuno di stampare testualmente.
Essa dice cosi: « Conzio sia che m. Zentil belin nostro fradelo et al prexente
« vichario a la bancha se offerischa, moso d'amor et carila ch’el dize aver a
« questa nostra Sclhmola, desideroxo maxime de lassar perpetua memoria de suo
« virth in dita Sehmola nostra, far in Ialbergo de la dita un teler de mestier suo
« de pentura che habia a meterse in testa del dito albergo per mezo la porta
« grande del dito albergo; et habia porto molti partidi sopra di zio che sono al
« proposito di dita Schuola nostra; imperd ch’el par voler tuto quelo voremo
“ Wi nui de Ja bancha, over la mazor parte de queli che a la dita se atrouera,
« 81 del priexio, come del tempo, purchd una volia el sapia se el se & a faro
“ no. Imperd 1"anderd parte che mete el spetabel M. Marcho Pelegrin guardien
“ Nostro, che dito teler dar se debia al predito M. Zentil, el qual habia far fra
“ quel pin hreve termine far se potra: tuta volta romagnando in hon achorde
“ e composition con nui prediti presidenti, altramente la presente parte sia de
msun valor et vigor, come se fata non fuse. — A 1304 a di primo marzo. —
De 1y parte 8, e fo presa: de no, 3 ».

Vasimi, Opere. — Vol 111 L
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« predica nella piazza ' Alessandria, ov' & rappresentato il fempio di
Santa Eufemia, somigliante o quello di San Marco; dietro a cul uno
sta serivendo la predica, con molti che 1"ascoltano, Sonovi molte turche

>

A

dinanzi in ginocchioni, coperte di hianchi veli, che fanno un bel vedere;
gentiluomini ¢ cavalieri vitratti dal naturale: gunal fatica t certo inespli-
cabile per le molte figure e per le copiose architetture, ornamenti o

&

« animali che v’ intervengono ». ' Una parte di questa fela fu data in in-
taglio dal prof. Rosini nella tav. wxxr della sua Storia. * Avvi perd chi
dubita se questa pittwra sin veramente di mano di Gentile Bellini, Ve-
dremo pilt sotto, che lu stessn Pinacoteca di Brera possiede anche tre
opere del fratel suo Giovanni, sull’ autenticith delle quali non pud cader
dubbio.

Nel Museo di Berlino © una tavela con Nostra Domma ritta in pid,
sostenente sulle bracein i1 Bambino, che benedice 1 due coningi patroni.
Fssa ha 1'epigrafe: GENTILIS BELLINVS.

t Nello stesso Museo sono due Dbusti virili che s dicono 1 rvitratti di
Gentile e di Giovanni Bellini: e vuolsi che sieno forse que' due profili
dipinti da Giovanni, e descritti dall' Anonimo Morelliano come esistenti
al suo tempo nella Collezione di Gabbricllo Vendramin.

Grovayst Berusn Di Giovanni, il pitt giovane e il pin valente de’due
fratelli, maggior numero di opere certe, dal Vasarl non rammentate,
possiamo registrare. E sebbene noi non dubitinmo che molte da’ Cataloghi
e dalle Guide attribuitegli sieno veramente sue, perciocch si pud credere
che tali gindizj sieno stabiliti sui confronti di pitture auntenticate; tuttavia,
fedeli al nostro principio, non faremo ricordo se non di quelle che por-
tano scritto il suo mome. Facendoci da quelle che sono nella patria sua
Venezia, diremo che la chiesa di San Giovan Grisostomo possiede un
tavola, con san Girolamo nel fondo, orante in solitudine, san Cristoforo
¢ sant’ Agostino. Un cartelletto, nel mezzo del quadro, porta scritto:
apxirn - toaxyes peLivs - v Nell' dpe dalione di Belle Arti se ne vede un
intaglio. * Una Nostra Donna col Putto, segnata del suo nome, & nella
parrocehian di San Giovanni in Bragora.' Sapplamo dal Moschini, ' che
nella chiesa di Santa Maria dell’ Orto & una Madonna col Putto, segnata

! Vite dei Pittori veneti, parte I, pag. 43.

* I intaglio di tutfa intera questa storia, e la sua 1llust1"u|0ne si lia nel-
"opera intitolata la Pinacoteca del Palazzo Reale delle Scienze cdeiﬂe Arti di
Milano, pubblicata da Michele Disi incisore, col testo di Robustiano Giroii-
Milano, 1842, vol. L.

* Tom. V, tav. xxv.
* Zaxorro, Guide di Venesia pel Congresso del 1847,
¥ Guida di Venesia.
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1ol suo nome. ' Eeli cita, parimente di Giovanni, una tavola, gih del Ma-
vistrato della Milizia del mave, ora nella Pinacoteca Veneta di Belle
Arti, con Nostra Donna che sostiene il Divino Infante dormiente sulle
sue ginocchia: opera giovanile, dove scrisse il suo nome. *

I’ Anonimo Morelliano, oltre i ritratti da noi gih registrati, fa ricordo
di parecchie altre opere di Giovanni, ch’esistevano al tempo suo in Ve-
nezin. Nella caga di Taddeo Contarini eita un ritratto femminile di gran-
dezza naturale. Una mezza figura di Cristo colla croce sulle spalle; una
tavola con San Francesco nel deserto, con un paese finito ¢ ricercato wi-
rabilmente. In casa Pasqualigo, wna mezza fisura di Nostra Donna col
Putto in braccio, a tempern. In casa Venier, una testa di Cristo in
maesti, delicata e finitissima. Finalmente nella chiesa delln Carvith, la
tavola a tempera con storie i san Giovanni Evangelista.

In Vicenza (per non uscir dalla Venezia) la chiesa di Santa Corona
ha un Battesimo di Cristo, segnato parimente del suo nome.® E nel con-
vento di San Bernardino di Ferrvara era una Madonna col Divino Infante ;
piceolo quadro, oggi perduto, che portava seritto il nome di questo pittore. *

Lia Pinacoteen di Breva conta tre opere di Giovammi, certificate dal
proprio suo nome; che sono gueste: una Pieti, con mezze fignre di poco
minori del vive.” Ci fa cexti del suo autore la segnente metrica epigrafe,
posta sotto la mano sinistra del Redentore:

HAEC FERE QVVM GEMITVS TVROGENTIA LVMINA PROMAXNT

BELLINI POTERAT FLERE IOANNIS OPYS.

L'altra tavola rappresenta Maria Vergine col Divino Infante, il quale fa
atto di cogliere una viola da un vaso ch' dal lato sinistro, dove, da pit,
nel campo, © seritto: Joaxwes sernivvs. Nella terza tavela © figurata pa-

't Ora questa tavola & nell'Accademia di Venezia. Ha il fondo dorato ed &
fegnata nella hase 1onanxxes peELLinys. Lo Zanotto (Pinacoteca Venesiana ece.),
vorrebbe far credere che fosse quella stessa tavola che Giovanni Bellini diede
Per ornamento della tomba di Luca Navagero, governatore d' Udine, i cui resti
farone trasportati in Santa Maria dell’ Orto nel 1487; ma lo stile si oppone.
(V. Crowe e CavarcaseLLe, op. cit., I, 151, n. 1).

* t Due altre tavole col nome del pittore sono nella suddetta Accademia per
tlono Contarini, nella cui casa fu gia un altro quadro colla Pietd, che poi passo
nel possesso del signov Barbini, ed ora & nel Museo di Stuttgardt. I segnato:
10ANNES BELLINUS.

: Piacenza, Note al Baldinuces, 11, 92, in nota.

Frizzy, Guide del forestiere per la citta di Ferrara, ediz. 1787, p. 88,

* Tu dono del principe Eugenio, e proviene dalla Galleria Sampieri di
BOlognu_ 2
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rimente Nostra Donna seduta col Putto, pitt che mezza figura. Nella faceia
del dado di un cippo quadrato, sopra il quale sta seduto un cagnolino,
¢ il motto: JoaxsEs DELLINVS. MDX. '

La Galleria di Tirenze possiede di lui (oltre una testa d'apostolo)
una tavola, nella quale & dipinto a chiaroseuro, con molto disegno, Cristo-
morto, in braccio alla Madre, alle Marie ed agli altri pietosi unomini.
Essa tavola appartenne gitv alla Galleria Aldobrandini di Roma; ma nelle
Iuttuose vicende del 1798 dove andare dispersa. Un gentilnomo veneto,
avendola rieuperata, ne fece dono al granduca Ferdinando IIL Fu inta-
gliata e illustrata nell’opera, non mai compita, della R, Galleria degli
Uffizj ecc., edita per cura dei tipografi Molini e Landi; e un altro intaglio
©nella tavola nxv della Storie del Rosini. La vicea collezione dei Disegni
della Galleria medesima conserva nella guinta cassetta un bello studio a
penna della testa di Giuseppe d'Arimatea, che & nel chiaroscuro sopra de-
seritto. La raccolfa dei ritratti di artefici, esistente nella citata Galleria, ha
pur quello di Giovanni, in tavola, dove serisse roasses prruixvs; dal quale
trasse il Ridolfi quello da lui dato inciso nelle sue Vite dei Pittori Ve-
neziani. Un altro stupendo ritratto di lui, veduto per tre quarti di pro-
filo, coi capelli lunghi e il berretto in testa, disegnato a lapis rosso, st
custodisce nella cassetta di disegni sopra nominata. Nell'alto della carta
» seritto roaswes perumxyvs. Questi due ritratti, differenti I'uno dall’altro,
non si assomigliano gran fatto a quello dato dal Vasari. In Napoli si
conserva uno stupendo dipinto di Giovanni. Bellini nella pubblica Galleria,
e vappresenta la Trasfigurazione di Cristo snl monte Tabor, in piccole
figure di lllfbfa.‘;'igli{)so. colore. In basso della tavola, dentro una cartel-
letta, & seritto zoaxxes prrrixvs. Se ne vede un intaglio nella tavola xxxiv
del vol. TII del Busco Boirbonico illustrato.

Dall’ Italia uscendo e trasportandoci in altre regioni, faremo menzione
in prima di quelle pitture di Giovanni che si trovano in Inghilterra. La
raceolta di lord Dudley ha una Madonna col Bambino, segnata del nome
di questo pittore: opera, che alla pace del sentimento religioso congiunge
una particolar trasparenza di colore e una vaghezza rara nelle mani della
Vergine.* La quadreria del signor Beclford possiede il rifratto di profilo
del doge Vendramin, segnato del nome di Giovanni e dell’'anno, che,

! Queste tre tavole si vedono incise e illustrate nella citata Pinacoteca del
Palazzo Reale delle Scienze e delle Arti di Milano, vol. L.

+ 1 signori Crowe e Cavaleaselle (op. cit., vol. I, pag. 190, in nota) dicono
che I'iserizione della seconda tavola & falsa, e che & pittura di un maestro lom-
bardo che ha veduto Andrea di Milano. Quanto alla terza, affermano che é cosa
pitt moderna e non di scuola veneziana.

* Waascey, Kunstwerke und Kinstler in England, 11, 204,
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per quanto il guadro sia collocato molto alto, sembra esseve il 1476. Come
pure il ritratto di un altro doge, veduto di faccia, colla scritta: roawses
BELLINVE. !

t La Galleria Nazionale, venutale per compra fatta nel 1855 dal
barone Galvagna di Venezia, possiede una tavola con Mumda Vergine.
Una scritta dice: roaxnes mernises. Nella medesima Galleria & il ritratto
del doge Lionardo Loredano, dipinto ez officio dal Bellini, che fu in ul-
timo nell'ereditihv della famiglia Grimani. Vi & scritto : roawses BELLINS.
In Alnwick-Castle, di proprieta del Duca di Northumberland, dopo esser
passato in parecchie mani, & il celebre Baccanale dipinto dal Bellini
nel 1514 per Alfonso duca di Ferrara. Avvi scritfo: roiwses perniNus
vexerus prsxrr apxnrrn Di questa pittora & un intaglio a contorno nella
citata opera de’signori Crowe e Cavalcaselle, vol. I, pag. 192.

Anche la Germania, industriosa raccoglitrice d’opere d'arte italiana,
ha mei suoi musei pitture di Giovanni Bellini non poche. I1 Museo di
Berlino mostra, oltre varj quadri che a lui si attribuiscono, il seguente au-
tenticato dal suo nome: una Nostra Donna seduta, col Putto, che colla
destra benedice, e nella sinistra sostiene una pera; il fondo & di paese.
Porta seritto: roaxves nerrivvs.

La Galleria di Vienna possiede un quadro con un subietto che esce
dai comuni argomenti sacri, dipinto da Giovanni un anno innanzi la sua
morte. Rappresenta una giovane donzella intenta ad acconciarsi i capelli
dinanzi a uno specchio che tiene in mano. Ella sta seduta, e quasi nuda,
s0pra uno seanno coperto di un tappeto turchesco. A traverso di una fine-
stra si vede un fondo di paese. Accanto B un viglietto con queste parole:
I0ANNES BELLINVS FACIEBAT. MDXV.

Giovanni fu anche miniatore. In un codicetto (gih appartenuto alla
f‘dlniglia Cappello, e passato poi in mano dell’abate Tommaso De Luca
n Cadore] che contiene una orazione latina di Vittor Cappello, scritta
nel 1486, quand’ egli era giovinetto, e indirizzata a Marco Barbarigo,
d‘_":’e, & una bella miniatwra di Giovanni Bellini; nella quale si vede il
Stovinetto Cappello, vestito in ducalina di porpora, genuflesso dinanzi al
doge Bm-barigo seduto in trono, e in atto di presentargli la detta orazione.
In mezz0 a1 Doge e al Cappello & la fisura in piedi della citth di Venezia. *

Nel Carteggio pubblicato dal Gaye * sono alcune lettere dell’anno 1505
¢ 1506 dal Bembo scritte a Isabelln marchesama di Mantova, e da lei
stessa al Bellini, dalle quali apparisce che questa insigne protettrice di let-

.‘. Waaeey, ibid., pag. 237.
; C'lcocm, Iserizioni venesiane, 111, 370.
Vol. I1, pag. 71-82, :
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terati e d'artisti desiderava avere da lul un guadro per un suo camerino.
La invenzione voleva ella che la trovasse il Bembo; ma il dotto momo
voleva lasciavla alla fantasin del pittore pit che fosse possibile. Quale si
fosse questa fnventive poectice non apparisce da quelle lettere; né si sa
se, dopo avere il Bellini accettato di fare quel lavore, in ossequio di tanta
signora e del Bembo, i1 guadro fosse poi da lui eseguito. !

t Molto maggiore sarebbe il numero delle opere che portano il nome
di Giovanni Bellini, o che gli sono attribuite, nelle diverse Gallerie ¢ Rac-
colte cosi A’ Ttalia come di fuori. Della pitt parte di queste noi abbiamo tra-
laseiato di parlare, non tanto perchi si sarebbe allungato soverchiamente
il presente Commentarvio, quanto ancora perche le seritte che aleune por-
tano del nome del pittore, sono state dalla critica moderna scoperto per
una frode ed impostura.

! Isabella aveva intanto acecettato dal Bellini un Presepio, che teneva az-
sal caro.

t Pare lLensi che dopo altre lunghe pratiche Giovauni finalmente soddisfa-
cesse al desiderio della marchesa, alla quale mandd un quadro, che i signori Crowe
e Cavaleaselle credono essere guello bellissimo colla Morte di san Pietro Mar-
tire, che dalle mani di Andrea Schiavone in Venezia passd in quelle del si-
gnor Kastlake, (Ved. op. cit., I, pag. 186 e seg.).
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COSIMO ROSSELLI

IIITORE FIORERTIRO

( Nato nel 1139 ; morto nel 1507)

Molte persone, sheffando e schernendo altrui, si pa-
scono d'uno ingiusto diletto, che il pit delle volte torna
loro in danno; quasi in quella stessa maniera che fece
Cosimo Rosselli tornare in capo lo scherno a chi cercd
di avvilire le sue fatiche.! 11 qual Cosimo, sebbene non
fu nel suo tempo molto raro ed eccellente pittore,’ fu-

! "« Stefano Rosselli, vissuto a’miei tempi, professor di belle lettere, e che

« fuor di modo si dilettd delle cose antiche, formd 1 albere della sua casa a
“ &segno, che pit non si pud dire: del quale avendomene fatto parte, ebbi campo
« (i conoscers la quello, che Cosimo Rosselli, pittore, fu figliuclo di Lorenzo
di Filippo di Rossello, dal quale prese la famiglia il casato de’Rosselli, del
(nartiere San Giovanni, Lion d'oro, nato esso Rossello di un Lottieri: e che
di esso Rossello n’uscisse un Matteo, che fu pittore, di cui non fa menzione
I'"Autore in cosa alcuna: eppure hbisogna che fosse in qualche stima ne’suoi
tempi come uome di repubblica, commemorato nelle viformagioni in carica
vel 1342 per il gonfulone Lion d’oro, e nel 43 estratto uffiziale di Orsammi-
« chele. Trovo anche, che Rossello fu pittore: cosi leggesi nel Sepoltuario di
« Santa Reparata: D. Diana wzor Rosselli dipintore. Cosimo predetto ebbe un
« figliuolo naturale chiamato Ginliano, e da lui n'usei un che ebbe nome Cle-
Mmente, in cui fini la discendenza di Cosimo pittore ». (DeL Miortone, Riflessioni
‘-‘ffl aggiunte alle Vite de’ Pittori, di Giorgio Vasari; ms. nella Biblioteca Ma-
Rhabechiamx). Circaall’ anno della nascita e della morte di Cosimo, vedi la nota 5,
4 pag. 189,

t Vedi ancora I ultima nota della presente Vita, dove si mostra la vanita
i f‘ﬂ affer:mazifme del Del Migliore e "Albero che segue.

o d? éiﬂl_dujuc?: lo dice scolare di Alesso Baldovinetti : ma r?al libro de’ Ri-
i Neri di Bieci appare chiavo che il Rosselli di quattordici anni si mise a
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rono nondimeno I’ opere sue ragionevoli. Costul nella sua,
giovanezza fece in Fiorenza, nella chiesa di Sant’Am-
bruogio, una tavola che & a man ritta entrando in chiesa;’
e sopra l'arco delle monache di Sant'Iacopo dalle Mu-
rate, tre figure.” Lavord anco nella chiesa de’Servi, pur
di Firenze, la tavola della cappella di Santa Barbara;®
e nel primo cortile, innanzi che ' entri in chiesa, lavord
in fresco la storia quando il beato Filippo piglia 1'abito
della Nostra Donna.! A'monaci di Cestello fece la tavola

imparare 1'arte sotto di Tuij e dopo tre anni se ne parti, nel 1456. ( Vedi tom. II,
pag. 87). Dallo stesso Neri di Bicci entro come discepolo nel 1460 un Bernardo
di Stefano Rosselli, cugino di Cosimo. (Loc. cit., p. 88. Vedasi anche I'Albero
genealogico posto in fine di questa Vita, a pag. 192-93).

+ *Non avendoci il Vasari descritto il subietto di questa tavola, ci ha reso un
po' difficile il ritrovarla: cié non ostante noi crediamo di aver riconesciuto la
mano del Rosselli in quella tavola che & nel terzo altare a sinistra entrande
nella chiesa di Sant’Ambrogio. In essa ¢ figurala Nostra Donna in mezzo a uni
corona di cinque serafini assunta in cielo, mentre ai lati quattro angeli in sul
volare le presentano quattro gigli: sopra & il Dio Padre: in basso stanno sant’Am-
brogio vescovo e san Francesco: il fondo ¢ paese. Nel gradino, staccato dalla
tavola, ma che posa sempre sull’ altare medesimo, si vedono tre storie: nell'una e
quando san Francesco riceve da papa Innocenzo III la regola dell' ordine; nell’altra
le stimate; nell’ultima la morte. B opera timida, e veramente giovanile, come
dice I'Autore.

t A proposito di questa tavola, che non fu fatta da Cosimo nella sua gio-
venti, ma quando era gia vecchio di 50 anni, si legge a carte 41 tergo del Libro
di Ricordi di Sant’Ambrogio dal 1475 al 1533, quanto segue: « 1498. Ricordo
« come a di tre di novembre 1498 allogamo a Cosimo dipintore la tavela dello
« altare di Santo Francesco del priore passato a dipignere a tulte sue spese,
« salvo che I'oro v'andra nello ornamento, che I'abbiamo a comperare noi e
« Iui metterlo, per pregio in tutfo di ducati quaranta d’oro in oro larghi, cio&
« ducali xr d’oro in oro larghi: et ha affare in decta tavola, in mezo una No.
« stra Donna a sedere in una nughola di cherubini e agnoli atorno, et sopra
« lei uno Dio Padre, et di sotto uno Santo Ambrogio, et uno Santo Francesco,
« secondo uno suo disegno ci lascid; et pin nella predella di decta tavola tre sto-
« riette di Santo Francesco ».

* Son perite.

® *Questa tavola, in vero non bella, nella quale, oltre la fizura di santa Bar-
bara, che sta ritta calpestando un guerriero, sono san Giovan Balista e san Matteo,
{u fatta fare dalla pazione tedesca che era in Firvenze. Dalla chiesa dell’Annun-
ziatp passd poi nella Reale Accademin delle Belle Arti, dove al presente si vede.
Ne & un intaglio nella Galleria dell’ Accademia suddetta incisa e pubblicata da
una Societd d'artisti.

“ *1 quella storia che resta 1'ultima a sinistra entrando, verso I'angolo
della parete. Secondo il Vasari (Vita di Andrea del Sarto) e il Baldinuecei sa-
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dell’ altar maggiore; ed in una cappella della medesima
chiesa, un’altra:’ e similmente quella che & in una chie-
setta sopra il Bernardino, accanto all’ entrata di Cestello.
Dipinse il segno ai fanciulli della compagnia del detto Ber-
nardino;® e parimente quello della Compagnia di San Gior-
gio, nel quale & un’ Annunziata.® Alle sopraddette mo-
nache di Sant’ Ambruogio fece la cappella del miracolo
del Sagramento; la quale opera ¢ assai buona, e delle
sne che sono in Fiorenza e tenuta la migliore; nella quale

rebbe questa I'ultima opera del Rosselli, che non poté terminare, colto dallu
morte; ma se si ha da credere che il Richa atlingesse a fonte sincera, questa
storia sarebbe stata dipinta nel 1476, e cosi trent’ auni ipnanzi che il pittore fn-
cesse testamento. (V. Ricma, Chiese Fior., VIII, 108; e la nostra nota 5 a p. 180 ).

f *La chiesa che ai tempi dell’Autore s'intitolava di Cestello, presentemente
si chiama Santa Maria degli Angeli, e volgarmente Santa Marvia Maddalena
de’ Pazzi. Delle due tavole qui citate, una al certo é ¢uella Incoronazione di No-
stra Donna, con molte fizure, collocata nell’altare della seconda cappella a si-
nistra entrando, che appartenne alla famiglia del Giglio, che vi appose i propri
stemmi; la quale, come si ha da un ricorde pubblicato dal Richa (Chiese Fior.,
1, 320), la fece porre primieramente in una cappella che la stessa famiglia aveva
fatta murare nel 1505 nel chiostro primo davanti alla chiesa medesima. Quesia
tavola con grosso abbaglio fu attribuita a Fra Giovanni da Fiesole dal Richa
stesso, dal Lanzi, e da altri moderni serittori, eceetto il Rosinij il quale, resti-
tuendola al Rosselli, ne diede un intaglio nella tav. covi della sva Storin. La
seconda &, a nostro avviso, quella tavola molto bella che or si vede nella sa-
grestia della chiesa medesima, e che noi ragionevolmente sospettiamo fosse quella
latta per Ialtar maggiore: dove & rappreseniata Nostra Donna seduta in trono,
in atto di allatiare il suo Divin Figlivolo, menive colla destra accaresza il pice
colo san Giovanni, il quale divotamente le sta dappresso ritto in pit. Dal lato
E‘ilesso ¢ san Giacomo apostolo; dall'altro, san Pietro. In alto, due angeli che
msul volare reggono la covona della Vergine. Il Fantozzi nella Guida di Firenze,
non facendo attenzione alla diversita dei santi, allo stile ed alla maniera del di-
Pinto, volle riconoscere in questa tavola 'opera di Domenico Puligo citata dal
Vasari in una cappella di questa chiesa medesima.

t Dalle Memorie mss. della chiesa di Cestello raccolte dal P. Signorini,
che si conservano nell'Avchivio di Stato di Firenze tra le carte del monastero
di Settimo, si ritrae che nel 20 dicembre 1505 fu dato compimento alla fabbrica
della cappella, del Giglio da Cosimo Rosselli e Francesco di Giovanni Arditi,
esecutori testamentarj di Tommaso del Giglio fondatore i detta cappella. La
tavola dunque del Rosselli deve essere stata dipinta civea a questo tempo. Quanto
‘*“‘1 tavola dell’altar maggiore, dalle suddette memorie si sa che essa fu fatta
dipingere al Rosselli dai Salviati cirea il 1492.

* La Compagnia de’ Fanciulli delta del Bernardino fa soppressa molti anui fa;
della tavola e del segno rammentati qui dal Vasari non abbiamo aleuna notizia.
* Anche questo segno & perduto,
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fece una processione, finta in sulla piazza di detta chiesa,
dove il vescovo porta il tabernacolo del detto miracolo,
accompagnato dal clero e da una infinith di cittadini e
donne con abiti di que’tempi. Di naturale, oltre a molti
altri, vi & ritratto il Pico della DMirandola tanto eccel-
lentemente, che pare non ritratto, ma vive.' In Lucca
fece, nella chiesa di San Martino, entrando in quella per
la porta minore della facciata principale a man ritta,
quando Nicodemo fabrica la statua di Santa Croce,® e
poi quando in una barca e per terra condotta per mare
verso Lucca: * nella qual opera sono molti ritratti, e spe-
cialmente quello di Paulo Guinigi, il quale cavd da uno

f *11 barone di Rumohlr (Ricerche dtaliane, 11, 265) dice di aver veduto
seritto nell’affresco di Sant’Ambrogio cosio rosenut v. L'axso 1450, La iseri-
zione, diflicilmente visibile, esiste tuttavia, ma manca 1'anno, il guale dubi-
tiamo non sia stalo letto male, imperciocché ci si fa difficile a credere che Co-
simo dipingesse la migliore delle sue opere in eti di diciassett’ anni. Forse eravi
seritto I"anno 1476, che poi, o per mala lettura del Rumohr, o per errore di
stampa nel libro suo, fu cangiato in 1456. Nella Raccolta di affreschi del XIT
e XV secolo, pubblicata da Niccolo Pagni, si vede un intaglio di questa storia.

1 Oggi & certo che "anno di questa pittura fu il 1486. Nel libro de’Debi-
tori e Creditori del detto monastero di Sant’Ambrogio dall’anno 1481 al 1487,
si trova a carte 125 la seguente memoria: « 1486. Chosimo di Lorenzo dipintore
de'avere oggi questo di 7 daghosto 1486 per chonto fatlo con lui, come & chia-
« rita Madonna Maria abadessa di detto monastero, di tutto cid che & dipinto
per I'adoroezza del Mirachole. In prima adornave el tabernacholo del marmo
messo d'oro e chosi la faceia di detto tabernacholo, la faecia da lato, la volta
di sopra drento e di fuori chon 'andito el tabernacholo del legnio di drento
dove sta detto miracholo co’dna dossali, Puno per I'atave del miracholo e
I'altro per I'atave di sa'Lorenzo. Di tutto & chiavito per detta Madonna che
« debi avere fiovini cienlocinguantacinque larghi ¢ oro in oro, ciod fiorini 153
« larghi d'oro in oro, chome pare per una scritia i messer Salvino sotto detto
« di e sottoscritta di mano di detto maestro Chosimo dipintore; la quale scritta
« & appresso di Madonna ». In altvi libri sotto I"anno 1485 sono partite di de-
nari pagati a Cosimo per conto di detta piltura, portati da Bartolommeo di Pagaolo
del Fattorino (Fra Bartolommeo della Porta) che sta con lii. Cosimo dipinse
ancora nel 1485 pel defto monastero otto guadri in muro nel dormentorio delle
monache pel prezzo 'S fiovini d’ore.

? La statua di Santa Croce, e il celebre Crocifisso di Lucea, chiamato co-
munemente il Volto Santo, il quale, secondo la pia tradizione, fu scolpito da ‘
Nicodemo discepolo di Gesu Cristo.

3 *In questo passo, per trasposizione ed omissione di alcune parole, & con-
tradizione ed inesattezza ad un tempo: oltre a ¢id evvi descritto quello che.
nella pittura non &. A render chiaro il senso basterd ricostruire cosi la sintassi:
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di terra fatto da Tacopo della Fonte, quando fecela se-
poltura della moglie." In San Marco di Fivenze, alla cap-
pella de’ tessitori di drappo, fece in una tavola, nel mezzo
Santa Croce, e dagli lati San Marco, San Giovanni Evan-
gelista, Sant' Antonino arcivescovo di Firenze, ed altre
figure.* Chiamato poi con gli altri pittori all'opera che

« I quando in una barca per mare, e poi quando sopra un carro per terra é
« condotto verso Lucca » La inesattezza della descrizione poi si corregge, di-
cendo quello che veramente I'allvesco rappresenta. La storia contiene principal-
mente quattro diversi momenti, cioé: Quando Cristo, deposto dalla croce, &
raceolto nelle Lraceia delle Mavie e di Giuseppe d'Avimatea: quando a Nicodemo
uscito di Gerusalemme: e inginocchiatosi a orave, appare un angelo che gli co-
manda di fabbricare la statua della Santa Croce coll’ albero del cedro. Poi quando
colla scure atterva il cedro della foresta; e finalmente, guando pone mano alla
fabbrica del santo simulacro. Il momento quando il legno della Santa Croce é
condotto per mare nel porto di Luni, e di li per terra a Lucea, non v'é espresso:
e fu error di memoria del Vasari. Per molto tempo la pittura del Rosselli steite
mezzo nascosta da una goffa decorazione architettonica del secento. Nel 1834 il
pittore Michele Ridoli s’adoperd, perche quell’ingombro fosse tolto, e ristaure
quell’ affresco, che era molto guasto. (Ved. Rivovrr, Secritti varj sulle Bellz
Arti; Lueca, 1844, pag. 148-151).

t In Lucea pare che Cosimo dimorasse qualche tempo; ed olire gli affre-
schi sopra citati, si vogliono della sua mano un Deposto di Croece dipinto sopra
la porta della chiesa di San Martino, e in Sant'Agostino, sull'altare della Con-
solazione, una Vergine col Figlinolo, con i santi Agostino, Monaca, Niccola e
Girolamo, falsamente attribuita a Luca Zaccagna. (Crowe = CAVALCASELLE,
tom. II, pag. 521).

! *Ved. tom. II, pag. 112.
* *Di questa tavola ignorviamo la sorte.

T 8i crede che oggi sia quella della Raccolta Fuller Maitland a Londra,
nella quale & rappresentato Cristo in croce con un calice a’piedi, sostenuto da
itflgeli e serafini. Sul davanti sono da un lato san Giovan Battista e san Dome-
lico inginocchiato, e dall’altro san Pietro martire e san Girvolamo inginocchiato.
E una delle migliori cose del Rosselli. (Crowe £ Cavarcaseire, II, 524). Nella
G_‘l“el'ia Nazionale si conserva di Jui una tavola con San Girolamo inginocchiato
dinanzi al Crocifisso. Sono o' suoi lati a sinistra i santi Damaso ed usebio; a
destra san Paolo e santa Eustachia sua fizlinola. Nella predella sono storiette
dPpartenenti alla vita de’santi dipinti di sopra; alle due estremitd sono le armi
de’ Rucellai. Questa tavola era nell'altare della sappella Rucellai in San Giro-
lamo gj Fiesole, e nel 1855 fu comprata daj Ricasoli. (V. Worxum, Catalogue
O the pictures in the National Gallery; London, 1877, p. 274). Il Museo di

ertlino possiede tre opeve del Rosselli, cieé una Vergine in gloria con un gran
thmero di devoti d'ambo i sessi cho I'adorano inginocchiati. Sotto & il busto
" un monaco ; una Madonna eol Divin Figlinolo, san Giovan Battista e san Fran-
“esco; Cristo messo nel sepolero, con varj santi, e la Strage degl’ Innocenti.
{Crowe © Cavaroaseire, op. cit., 11, 524).
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fece Sisto IV pontefice nella cappella del palazzo, in com-
pagnia di Sandro Botticello, di Domenico Ghirlandaio,
dell’ Abate di San Clemente, di Luca da Cortona, e di
Piero Perugino;' vi dipinse di sua mano tre storie, nelle
quali fece la sommersione di Faraone nel mar rosso, la
predica di Cristo ai popoli lungo il mare di Tiberiade,®
e 'ultima cena degli Apostoli col Salvatore: nella quale
fece una tavola a otto facce tirate in prospettiva, e so-
pra quella, in otto facce simili, il palco che gira in otto
angoli; dove molto bene scortando, mostrd d’intendere
quanto ghi altri quest’arte.’ Dicesi che il papa aveva or-
dinato un premio, il quale si aveva a dare a chi meglio
in quelle pitture avesse, a giudizio d’esso pontefice, ope-
rato. Finite dunque le storie, ando Sua Santith a vederle,
quando ciascuno de'pittori si era ingegnato di far si, che
meritasse il detto premio e I'onore. Aveva Cosimo, sen-
tendosi debole d’invenzione e di disegno, cercato di oc-
cultare il suo defetto con far coperta all’'opera di finis-
simi azzurri oltramarini e d'altri vivaci colori, e con
molto oro illuminata la storia, onde ne albero, ne erba,
n& panno, né nuvolo vi era che lumeggiato non fusse;
facendosi a credere che il papa, come poco di quell’arte
intendente, dovesse percid dare a lui il premio della
vittoria. Venuto il giorno che si dovevano I'opere di tutti
scoprire, fu veduta anco la sua, e con molte risa e motti

! *Francesco Albertini, in un suo opuscoletlo latino fatto nel 1509, e stam-
pato da Jacopo Mazzocchi in Roma nel 1510, e da lui riprodotto nella stessa
citta nel 1517 col titolo: Opusculum de mirabilibus novae et veteris wrbis
Romae, editum a Francisco de Albertinis, ¢lerico florentine, dedicatimque Ju-
lio secundo Pon. Maz., parlando de’ pittori che lavorarono nella cappella Sistina,
nomina solamente Pietro Perugino, Sandro Botticello, Domenico Ghirlandajo,
Cosimo Rosselli e Filippo Lippi. Quest’ultimo & nuovo tra i maestri che lavo-
rarono in quella cappella.

* In questa dipinse il paese Pier di Cosimo suo scolare, come leggesi pin sotto.

# Queste tre storie son sempre in essere nella cappella Sistina; anzi I abate
Francesco Cancellieri, nella descrizione delle cappelle pontificie, attribuisce al
Rosselli una quarta storia esprimente I'Adorazione del vitello d’oro, della quale
il D’Agincourt da un piccolo intaglio nella tay. crxxur della Pitture.
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da tutti gli altri artefici schernita e belfata, uccellandolo
tutti in cambio d'avergli compassione. Ma gli scherniti
finalmente furono essi; perciocche que’colori, siccome si
era Cosimo imaginato, a un tratto cosi abbagliarono gli
occhi del papa, che non molto s'intendeva di simili cose,
ancorache se ne dilettasse assai, che giudicd Cosimo
avere molto meglio che tutti gli altri operato. I cosi
fattogli dare il premio, comandd agli altri che tutti co-
prissero le loro pitture dei migliori azzuiri che si tro-
vassero e le toccassino d'oro, acciocche fussero simili a
quelle di Cosimo nel colorito e nell’ essere ricche. Laonde
1 poveri pittori, disperati d’avere a soddisfare alla poca
mtelligenza del Padre Santo, si diedero a guastare quanto
avevano fatto di buono. ‘Onde Cosimo si rise di coloro
che poco innanzi si erano riso del fatto suo.' Dopo, tor-
nandosene a Firenze con qualche soldo, attese, vivendo
assal agiatamente, a lavorare al solito; avendo in sua
compagnia quel Piero, che fu sempre chiamato Piero di
Cosimo,’ suo discepolo; il quale gli aiutd lavorare a Roma
nella cappella di Sisto, e vi fece oltre all'altre cose un
paese, dove ¢ dipinta la predica di Cristo; che & tenuta
la miglior cosa che vi sia.* Stette ancor seco Andrea i
Cosimo, ed attese assai alle grottesche. Essendo final-
mente Cosimo vivuto anni sessantotto, consmmato da una
lunga, infirmith si mort I'anno 1484;° e dalla Compagnia

; ' *Questo racconto ha pochissimo del verosimile; e sembra pinttosto nna
di guelle golle favolette, che correvano allora, di molte delle quali il Vasari non
5‘198'?6 a quando a quando infiorare il racconto delle sue Vite.

* F'u maestro di Andrea del Sarto, e se ne legge la Vita nella Parte Terza.
*Anche queste pitture esistono tuttavia.
t Questi & il Feltrini, del quale si leggera pin innanzi la Vita,
5 .m.,ilsefmndﬂ questa. asserzione, il Rosselli sarebbe nato 1{&1 1416. Ma tanto
i Inzin .de} 14.';:,' quanto qu‘ellu‘de} 1469, co‘m:‘m‘t_}ano Iuel farlo nato nel 1439;
Perciocehe nella prima denunzia ci dice aver diciott” anni, nella seconda, trenta.
31‘;‘;11;0“1';1&1-0 asserto del medesimo Vasari, che Cosimo morisse nel 1484, sta il
amento, che & de’ 25 novembre 1506, ( Gaxe, Carteggio, I1, 457, in nota).

t Oltraccio dal detto testamento si rileva che egli non era poverissimo, e

on abbia fondamento quel che dice il Vasari, che egli attendesse all’ alchi-

1
b

che y
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del Bernardino' fu seppellito in Santa Croce. Dilettossi
costui in modo dell'alchimia, che vi spese vanamente,
come fanno tutti coloro che v'attendono, ¢id che egli
aveva; intanto che vivo lo consumo, ed allo stremo lo
aveva condotto, d'agiato che egli era, poverissimo.® Di-
segnd Cosimo benissimo,’ come si pud vedere nel nostro
Libro, non pure nella carta dove ¢ disegnata la stovia
della predicazione sopraddetta che fece nella cappella
A1 Sisto, ma ancora in molte altve fatte di stile e di
chiaroscuro. Ed il suo rvitratto avemo nel detto Libro di
mano d’Agnolo di Donnino, pittore e suo amicissimo: il
quale Agnolo fu molto diligente nelle cose sue, come,
oltre ai disegni, si puo vedere nella loggia dello spedale
di Bonifazio, dove nel peduccio d'una volta & una Tri-
nita di sua mano a fresco; ed accanto alla porta del detto
spedale dove oggi stanno gli abandonati, sono dipinti
dal medesimo certi poveri e lo spédaliere che gli rac-
cetta, molto ben fatti, e similmente alecune donne. Visse
costui stentando e perdendo tutto il tempo dietro ai
(isegni, senza mettere in opera; ed in ultimo si morl,
essendo povero quanto pitt non si pud essere.® Di Cosimo,

mia, vedendo che appunto in guegli anni cadono le maggiori sue opere. La
morte di Cosimo & certo che avvenne il 7 di gennajo 1507, come & vegistrato
nel Libro de'morti della citta di Firenze ad gnnwm, ed in quello de'morti (i
Sant’ Ambrogio.
! Non & quella nominata in prineipio; poiché due erano in Firenze le Compa-
gnie con tal pome : una di fanciulli presso Cestello, e una di adulti in Santa Croce.
* Nella prima edizione leggesi guanto segue: « Dopo la morte poi, in me-
moria dello scorno fatto ai suoi concorrenti nella Cappella, gli fu futto questo
epitallio:
Pingi, e pingendo fei
Conoscer quanto il bel colore inganna ;
It a' compagni miei,
Coma tal biasma altrai, che s& condannn ».

3 *Qui I'Autore si contradice, avendo detto poco sopra, che Cosimo sentivasi
dehole di disegno. T si noti pure, come la storia della Predicazione, che qui si
vuole diseznata da Cosimo, di sopra & detto che fu dipinta da Pier di Cosimo
suo scolare.

* « Angelo di Domenico Donnini, o di Donnino, & novamente nominato dal
Vasari pella Vita di Benedetto da Rovezzano, dove dice che e’ disegnd il ritratto
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per tornare a lui, non rimase altri che un figlinolo, il
quale fu muratore e architetto ragionevole.'

¥. .

1i Benedetto. Fu anche tra quei pittori che il Buonarroti chiamd da Firenze a
TRoma per imparare da loro il modo di dipingere in fresco. (Vedi la sua Vita).
1l Baldinucei ne scrisse una breve Vita, dove il Piacenza riferisce in nota che
Angelo di Donnino fece testamento a di 17 maggio 1513, lasciando eredi Dome-
nico e Francesco suoi figlinoli. Dal che pare ch’ei non fosse cosi povero come
il Vasari dice. Delle pitture d’Angelo di Donnino non resta nuila.

+ Angelo di Domenico di Donnino mazziere, onde i suoi discendenti pre-
sero il cognome Mazzieri, nacque nel 1466. Ebbe un fratello maggiore di sei anni
e parimente pittore, chinmato Donnino. Di Angelo sappiamo che in compagnia Ji
Domenico di Marco dipinse nel 1503 alcune figure di Nostro Signore e di No-
stra Donna e 4 altri santi nel Palazzo del Potestd di Firenze e che nell’anno se-
guente fece di verde terra nella corte della Compagnia di Gesn Pellegrino cin-
que storie della Passione, ed una dello svenimento di Maria Vergine. Quests
pitture furono imbiancate nel 1749, Di Donnino poi ¢’ & ricordo che egli e Dome-
nico di Pietro Aghinetti suo compagno colorvirono nel 1504 nella camera del Gon-
faloniere in un tondo i santi Tommaso apostolo ¢ Tommase d'Aquino, e che
nel 1515 presero a dipingere dagli Uffiziali del Bigallo la tavola per I altare dello
Spedale di Santa Lucia presso la porta i San Frediano, figurandovi Maria Ver-
gine in trono col Divin Figlinolo, ed ai lati san Biagio e santa Lucia.

' Il Baldinucei crede ch’el non lasciasse fighi, poichd institul eredi i figli
postumi, e in mancanza loro, i propri fratelli. Ma se istituiva i fighi postumi, cio
vuol dire ch’era in istato d’averne; e quanti poteva averne avuti dal giorno del
testamento a quello della morte! — *Nella prima nota abbiamo veduto, colle pa-
role del Del Migliore, che Cosimo ehbe discendenzi, e sicuramente questo figlinolo
di Cosimo, che fu architetto, & quel Ginliano naturale. Pare chei non pochi pit-
tori di casa Rosselli nominati nel Breve dell’Avte pubblicato dal Gualandi ( Man.
i Belle Arti ecc., Serie VI) possano appartenere alla famiglia di Cosimo. Trovasi
nel 1368 un Jacopo di Matteo Rosselli pittore, che pué esseve lo zio di Cosimo,
¢ questo Jacopo discende da Matteo che fu generato da Rossello pittore. Sono
nominati all' anno 146.., Girolamo e Giovanni di Clemente Rosselli, parimente
pittori, Nel 1525 & memoria di Lorenzo (di Lorenzo?) Rosselli, battiloro, e di
F‘J’nucesco e Jacopo di Domenico, pittori. I ricordato in ultimo un Bernardo
di Stefano Rosselli da Neri di Bicei nel 1460, e dal Gaye nel 1488 e 1490, Car-
teggio ecc., 1, 582-83, e tom. IT di questa edizione, pag. 88. Ora noi saremmo
{*opinione che tutti questi artefici fossero della stessa [amiglia di Cosimo Rosselli.

t Nell' Albero de'Rosselli, rifatto ed accresciuto sopra autentiche seril-
tuare, noi non abbiamo ereduto d” innestare i Rosselli pittori dei secoli xir e x1v,
Derché appartengono ad altra famiglia. Cosimo nacque da un Lorenzo di Filippo
di Rossello muratore venuto ad abitarve in Firenze dal popolo di Santa Maria
® Quarto, piviere di Santo Stefuno in Paue, nel territorio forentino
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IL CECCA

INGEGNERE FIORENTINO

( Nato nel 14473 morto nel 1483)

Se la necessith non avesse sforzati gli nomini ad es-
sere ingegnosi per la utilith e comodo proprio, non sa-
rebbe I’ architettura divenuta si eccellente e maravigliosa
nelle menti e nelle opere di coloro, che per acquistarsi
ed utile e fama si sono esercitati in quella con tanto
onore, quanto giornalmente si rende loro da chi cono-
sce il buono. Questa necessith primieramente indusse le
fabbriche; questa gli ornamenti di quelle; questa gli or-
dini, le statue, i giardini, 1 bagni, e tutte quell’ altre
comodith suntuose che ciascuno brama e pochi posseg-
gono; questa nelle menti degli nomini ha eccitato la gara
e le concorrenzie non solamente degli edifizj, ma delle
comodith di quelli. Per il che sono stati forzati gli ar-
tefici a divenire industriosi negli ordini de’tirari, nelle
macchine da guerra, negli edifizj da acque, ed in tutte
quelle avvertenzie ed accorgimenti, che sotto nome
d'ingegni e di architetture, disordinando gli avversarj
ed accomodando gli amici, fanno e bello e comodo il
mondo. B qualunque sopra gli altri ha saputo fare queste
cose, oltra lo essere uscito d'ogni sua noja, sommamente
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& stato lodato e pregiato da tutti gli altvi:' come al
tempo de'padri nostri fu il Cecca fiorentino,” al quale
ne'di smoi vennero in mano molte cose e molto onorate;
ed in quelle si portd egli tanto hene nel servigio della
patria sua, operando con risparmio e sodisfazione e gra-
zia de’suoi cittadini, che le ingegnose ¢ industriose fa-
tiche sue lo hanno fatto famoso e chiaro fra gli altri
egregi e lodati artefici. Dicesi che il Cecca fu nella sua
giovanezza legnaiuolo buonissimo;’ e perche egli aveva
applicate tanto lo intento suo a cercare di sapere le dif-
ficulth, degli ingegni, come si pud condurre ne’campi
de'soldati macchine da muraglie, scale da salire nelle
citth, arieti da rompere le mura,. difese da riparare i
soldati per combattere, ed ogni cosa che nuocere po-
tesse agl'inimici, e quelle che a’suol amiei potessero
giovare; essendo egli persona di grandissima utilith alla
patria sua, meritd che la Signoria di Fiorenza gli desse
provisione continua.* Per il che, quando non si com-
hatteva, andava per il dominio rivedendo le fortezze e
le mura delle citth e castelli ch’erano deboli, e a quelli
dava il modo de'ripari e d’ogni altra cosa che bisognava.
Dicesi che le nuvole che andavano in Fiorenza per la
festa di San Giovanni a processione, cosa certo ingegno-
sssima e bella, furono invenzione del Cecca; il quale

' Le stesse cose contenute in quest’esowvdio aveva vipetute il Vasavi, con
parole poco diverse, nella prima edizione, in principio della Vita di Chimenti
Camicia.

** [l suo veré nome fu Francesco |'Angelo: Cecca & soprannome, ovvero
sconciamento del nome di Fraucesco in Cecco, poi Cecca.

* *In fatti ne’documenti che citinmo nelln nota seguente, egli & detto Io-
gnajuolo; la qual denominazione debhe intendersi nel senso pit lavgo, di fabbui-
catore 'ingegni var] di legno ad usi varj. Del rvimanente, egli non solo da
siovanissimo, ma anche sett’ anni innanzi i morire, fece 1" arie del legnajuolo,
¢ dicinm pure che esercito per tutto il tempo della sua vita. — t+ Fu anche
ingegnere ed arvchitetto militare, come vedremo nel Commentario che segue.

' *Che egli avesse provvisione continua dalla Signovia, non ¢ & venuto fatto
Wincontrare ne’documenti. Ben possiamo asserive che egli lavord molto per essa.
Da una Provyisione del 17 febbrajo 1481 si sa che dagli Operaj dal Palazzo de’Si-
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allora che la citth usava di fare assai fesfe, era molto
in simili cose adoperato. E nel vero, come che oggi si
siano cotali feste e rappresentazioni quasi del tutto di-
smesse, erano spettacoli molto belli; e se ne faceva non
pure nelle compagnie ovvero fraternite, ma ancora nelle
case private de’gentiluomini; i quali usavano di far certe
brigate e compagnie, ed a certi tempi trovarsi allegra-
mente insieme; e fra essi sempre erano molti artefici
galantuomini che servivano, oltre all’essere capricciosi
e piacevoli, a far gli apparati di cotali feste. Ma, fra
I'altre, quattro solennissime e pubbliche si facevano
quasi ogni anno: cioe una per ciascun (uartiere, eccetto
San Giovanni; per la festa del quale si faceva una so-
lennigsima processione, come si diva: Santa Maria No-
vella, quella di Santo Ignazio; Santa Croce, quella di
San Bartolommeo detto San Baccio; San Spirito, quella
dello Spirito Santo; ed il Carmine, quella dell’ Ascensione
del Signore e quella dell’ Assunzione di Nostra Donna.
La quale festa dell’ Ascensione, percht dell’altre d'im-
portanza si & ragionato o si ragionerh, era bellissima;
conciofusseche Cristo era levato di sopra un monte, be-
nissimo fatto di legname, da una nuvola piena d’ Angeli,
e portato in un cielo, lasciando gli Apostoli in sul monte:
tanto ben fatto, che era una maraviglia; e massima-
mente essendo alquanto maggiore il detto cielo che quello
di San Felice in Piazza, ma quasi con 1 medesimi in-
gegni. £ perche la detta chiesa del Carmine, dove que-
sta rappresentazione si faceva, & pit larga assai e pitt

gnori furono allogate a Francesco d’Angelo, detto La Cecca, legnajicolus, le spal-
liere, le panche, con cornicione, fregio, architrave, cornice morta, e tarsie della
Sala dei Settanta, a tutte sue spese, per il prezzo di sei lire e diciassette soldi
Per ogni braccio andante. Due anni dopo, cioé pel 1483, si trova che furono dati
afare al La Cecca medesimo i ponti per dipingere quattro guadei del paleo della
sala snddetta, (Ved. Gave, Carteggio ecc., I, 576G, 580).

1 Di tutte queste cose e d’altre ancora non registrate dal Vasari é discorso
nel detto Commentario.
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alta che quella di San Felice; oltre quella parte che ri-
ceveva il Cristo, si accomodava alcuna volta, secondo
che pareva, un altro cielo sopra la tribuna maggiore:
nel quale, alcune ruote grandi fatte a guisa d'arcolai,
che dal centro alla superficie movevano con bellissimo
ordine dieci giri per i dieci cieli, erano tutti pieni di
lumicini rappresentanti le stelle; accomodati in Iucer-
nine di rame con una schiodatura, che sempre che la
ruota girava restavano in piombo, nella maniera che
certe lanterne fanno, che oggi si usano comunemente
da ognuno. Di questo cielo, che era veramente cosa bel-
lissima, uscivano due canapi grossi tirati dal ponte, ov-
vero tramezzo, che & in detta chiesa, sopra il quale si
faceva la festa; ai quali erano infunate per ciascun capo
d'una braca, come si dice, due piccole taglie di bronzo
che reggevano un ferro ritto nella base d’'un piano, so-
pra il quale stavano due Angeli legati nella cintola, che
ritti venivano contrappesati da un piombo che avevano
sotto 1 piedi, e un altro che era nella basa del piano di
sotto dove posavidno, il quale anco gli faceva venire pari-
mente uniti. K il tutto era coperto da molta e ben ac-
concia bambagia che faceva nuvola, piena di Cherubini,
Serafini, ed altri Angeli cosi fatti, di diversi colori e
molto bene accomodati. Questi, allentandosi un cana-
petto di sopra nel cielo, venivano git per i due mag-
giori in sul detto tramezzo, dove si recitava la festa: e
annunziato a Cristo il suo dover salire in cielo, o fatto
altro uffizio, perche il ferro dov’erano legati in cintola
era fermo nel piano dove posavano i piedi, e si giravano
intorno intorno, quando erano usciti e quando ritorna-
vano, potevan far riverenza e voltarsi secondo che hi-
sognava; onde nel tornare in su si voltavan verso il cielo,
e dopo erano per simile modo ritirati in alto. Questi in-
gegni, dunque, e queste invenzioni si dice che furono
del Cecca: perche, sebbene molto prima Filippo Brunel-
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Jeschi n'aveva fatto de’cosi fatti,' vi furono nondimeno
con molto giudizio molte cose aggiunte dal Cecca. E da
queste poi venne in pensiero al medesimo di farve le nu-
vole che andavane per la citth a processione, ogni anno,
la vigilia di San Giovanni, e 1'altre cose che bellissime
si facevano. E cid era cura di costui, per essere, come
si ¢ detto, persona che serviva il pubblico. _

Ora, dunque, non sarh se non hene, con questa oc-
casione, dire alcune cose che in detta festa e proces-
sione si facevano, accid née passi al posterl memoria,
essendosi ogei per la maggior parte dismesse. Primiera-
mente, adunque, la piazza di San Giovanni si copriva
tutta di tele azzuire, piene di gigh grandi fatti di tela
gialla e cucitivi sopra; e nel mezzo erano in alecuni tondi,
pur di tela e grandi braccia dieci, I'arme del popolo e
comune di Firenze, quella de'capitani di parte guelfa,
ed altre; ed intorno intorno negli estremi del detto cielo,
che tutta la piazza, comecche grandissima sia, ricopriva,
pendevano drappelloni pur di tela, dipinti di varie im-
prese, d'armi i magistrati e d"Arti, ¢ di molti leoni,
che sono una delle insegne della citth. Questo cielo, ov-
vero coperta cosi fatta, era alto da terra circa venti
braccia; posava sopra gagliardissimi canapi attaccati a
molti ferri, che ancor si veggiono intorno al tempio di
San Giovanni, nella facciata di Santa Maria del Fiore,
e nelle case che sono per tutto intorno intorno alla detta
Plazza, e fra 1'un canapo e 'altro erano funi, che si-
milmente sostenevano quel cielo; che per tutto era in
modo armato, ¢ particolarmente in su gli estremi, di
canapi, di funi, e di soppanni e fortezze di tele doppie
© canevacci, che non & possibile imaginarsi meglio. E,

' *Nell occasione di descrivere gl'ingegni inventati dal Brunelleschi per la
tappresentazione della Nunziata in San Felice in Piazza, dice il Vasari che aleuni
affermanc siffatii ingegni essere stati trovati molto prima. (Ved. Vita di Filippo
Brunelleschi, a pag. 375 del tom. II).
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che & pin, era in mode e con tanta diligenza accomo-
data ogni cosa, che, ancoraché molto fussero dal vento,
che in quel luogo pud assai d’ogni tempo, come .sa ognuno.
gonfiate e mosse le vele, non perd potevano essere sol-
levate nd sconce in modo nessuno. Erano queste tende
di cinque pezzi, perché meglio si potessero maneggiare;
ma, poste su, tutte si univano insieme e legavano e cu-
civano di maniera, che pareva un pezzo solo. Tre pezzi
coprivano la piazza e lo spazio che ¢ fra San Giovanni
e Santa Marvia del Fiore; e quello del mezzo aveva, a
divitbura delle porte principali, detti tondi con I'arme
del Comune; e gli altri due pezzi coprivano dalle bande,
uno di verso la Misericordia, e 1'altio di verso la Ca-
nonica ed Opera di San GHovanni. Le nuvole poi, che di
varie sorti si facevano dalle Compagnie con diverse in-
venzioni, si facevano generalmente a questo modo. Si
faceva un telaio quadro di tavole, alto braccia due in
circa, che in' su le teste aveva quattro gagliardi piedi
fatti a uso di trespoli da tavola ed incatenati a guisa di
travaglio. Sopra (uesto telaio erano in croce due tavole
larghe braccia wno, che in mezzo avevano una buca di
mezzo braccio, nella quale era uno stile alto, sopra cui
si accomodava una mandorla; dentro la quale, che era
tutta coperta di bambagia, di cherubini, e di lumi e al-
tri ornamenti, era in un ferro a traverso posta o a se-
dere o ritta, secondo che altri voleva, una persona che
rappresentava quel Santo, il quale principalmente da
quella Compagnia come proprio avvocato e protettore si
onorava; ovvero un CUristo, una Madonna, un San (io-
vanni, o altro; 1 panni della quale figura coprivano il
ferro in modo che non si vedeva. A questo medesimo
stile erano accomodati ferri, che girando piu bassi e
sotto la mandorla, facevano quattro o pitt 0 meno rami
simili a quelli d'un albero, che negli estremi con simili
ferri aveva per ciascuno un piccolo fanciullo vestito da



1L GECCA 201

Angelo; e questi, secondo che volevano, giravano in sul
ferro dove posavano i piedi, che era gangherato. E di
cosi fatti rami si facevano talvolta due o tre ordini di
Angeli, o di Santi, secondo che quello era che si aveva
a rappresentare. B tutta gquesta macchina, e lo stile ed
i ferri; che talora faceva un giglio, talora un albero, e
spesso una nuvola o altra cosa simile; si copriva di bam-
bagia e, come si & detto, di Cherubini, Serafini, stelle
d’oro, ed altri ornamenti. E dentro erano facchini o vil-
lani che la portavano sopra le spalle, i quali si mette-
vano intorno intorno a quella tavola che noi abbiam
chiamato telaio; nella quale erano confitti sotto, dove
il peso posava sopra le spalle loro, guanciali di -cuoio,
pleni o di piuma o di bambagia o d’altra cosa simile
che acconsentisse ¢ fusse morbida. E tutti gl'ingegni e
le salite erano coperte, come si ¢ detto di sopra, con
bambagia; che faceva hel vedere: e si chiamavano queste
macchine, nuvole. Dietro venivano loro cavalcate d'uo-
mini e di sergenti a piedi in varie sorti, secondo la storia
che si rappresentava; nella maniera che oggi vanno die-
tro a'carri, o altro che si faccia in cambio delle dette
nuvole: della maniera delle quali ne ho, nel nostro Libro
de’ disegni, alcune di mano del Cecca, molto ben fatte
e ingegnose veramente, e piene di belle considerazioni.
Con I'invenzione del medesimo si facevano alcuni Santi
che andavano o erano portati a processione, o morti, o
in varj modi tormentati: Alcuni parevano passati da una
lancia o0 da una spada, altri aveva un pugnale nella
gola, ed altri altre cose simili per la persona. Del qual
modo di fare; perche oggi & notissimo che si fa con spada,
lancia, o pugnale rotto, che con un cerchietto di ferro
sla da ciascuna parte tenuto stretto e di riscontro, le-
vatone a misura quella parte che ha da parere fitta nella
Persona del ferito; non ne diro altro: basta che per lo piti
si trova, che furono invenzione del Cecca. I giganti simil-
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mente, che in detta festa andavano attorno, si facevano
a questo modo. Alcuni molto pratichi nell’andar in su i
trampoli o, come si dice altrove, in su le zanche, ne face-
vano fare di quelli che erano alti cinque e sei braceia da
terra; e fasciatigli e acconcigli in modo, con maschere
grandi ed altri abbigliamenti di panni o d’arme finte, che
avevano membra e capo di gigante, vi montavano so-
pra, e destramente camminando, parevano veramente
giganti: avendo nondimeno innanzi uno che sosteneva
una picea, sopra la quale con una mano si appoggiava
esso gigante; ma per si fatta guisa pero, che pareva che
quella picca fusse una sua arme, cioe o mazza o lancia o
un gran battaglio, come quello che Morgante usava, se-
condo 1 poeti romanzi, di portare. E siccome i giganti, cosi
si facevano anche delle gigantesse, che certamente face-
vano un bello e maraviglioso vedere. I spiritelli poi da
guesti erano diffeventi, perche, senza avere altra che la
propria forma, andavano in sui detti trampoli alti cin-
que o sei braccia, in modo che parevano proprio spiviti:
e questi anco avevano innanzi uno che con una picca
gli aiutava. Si racconta nondimeno che aleuni, eziandio
senza punto appoggiarsi a cosa veruna, in tanta altezza
camminavano benissimo. E chi ha pratica de’cervelli fio-
rentini, so che di questo non si fark alcuna maraviglia:
perche; lasciamo stare quello da Montughi di Firenze, che
ha trapassati nel salive e giocolare sul canapo quanti in
sino a ora ne sono stati; chi ha conoscinto uno che gi chia-
mava Ruvidino, il quale mori non sono anco dieci anni,
sa che il salive ogni altezza sopra un canapo o fune, il
saltar dalle mura di Firenze in terra, e andare in su
trampoli molto piu alti che quelli detti di sopra, gli era
cosi agevole, come a cilascuno camminare per lo piano.
Laonde non & maraviglia se gli vomini di que’tempi, che
in cotali cose o per prezzo o per altro si esercitavano, fa-
cevano quelle che si sono dette di sopra o maggiori cose.
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Non parlerd d'aleuni ceri che si dipignevano in varie
fantasie, ma goffi tanto, che hanno dato il nome ai di-
pintori plebei; onde si dice alle cattive pitture: Fantocei
da ceri; percheé non mette conto. Dird bene che al tempo
del Cecca questi furono in gran parte dismessi, ed in
vece loro fatti 1 carri, che simili ai trionfali sono oggi
in uso. Il primo de’quali fu il carro' della Moneta; il
quale fu condotto a quella perfezione che oggi si vede,
gquando ogni anno per detta festa® & mandato fuori dai
maestri e signori di Zecca, con un San Giovanni in cima
e molti altri Santi ed Angeli da basso e intorno, rap-
presentati da persone vive. Fu deliberato, non & molto,
che se ne facesse, per ciascun castello che offerisce cero,
uno, e ne furono fatti insino in dieci per onorare detta
festa. magnificamente: ma non si seguito, per gli acci-
denti che poco poi sopravvennero. Quel primo, dunque,
della Zecca fu per ordine del Cecca fatto da Domenico,
Marco e Giuliano del Tasso,® che allora erano de’primi
maestri di legname che in Fiorenza lavorasseno di qua-
dro e d'intaglio; e in esso sono da esser lodate assai,
oltre all’altre cose, le ruote da basso, che si schiodano
per potere alle svolte de'canti givare quello edifizio e
accommodarlo di maniera, che scrolli meno che sia pos-
sibile; e massimamente per rispetto di coloro che di so-
pra vi stanno legati.

Fece il medesimo un edifizio per nettare e raccon-
ciare il musaico della tribuna di San Giovanni; che si

't Nella edizione del 1558 dice, per errore di stampa, cero della Moneta,
che noi abbiamo corretto in carro. E-che dovesse dire cosi, oltre la testimo-
nianza della storia, apparisce ben chiaro da guel che precede e da quel che
segue, dove si parla dei Del Tasso che vi lavorarono di legname.

* Le cosi dette feste di San Giovanni, dopo aver subito vavie riforme, eb-
hero luogo per 1'ultima volta nel 1807. Il Carro della Zecca, con altri quattro
¥imasti in essere, furon distruili a tempo del Governo francese,

* *Di questi individui dell avtistica (amiglia dei Del Tasso torna a parlave
pitt distesamente il Vasari nella Vita di Benedetto du Majano. Daremo allora, in
un Commentario, notizie migliori, pit copiose ed esatte sopra di loro.
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girava, alzava, abbassava ed accostava, secondo che al-
tri voleva, e con tanta agevolezza, che due persone lo
potevano maneggiare: la qual cosa diede al Cecca repu-
tazione grandissima.' Costui, quando 1 Fiorentini avevano
I’ esercito intorno a Piancaldoli, con 1'ingegno suo fece
a1 che i soldati vi entrarono dentro per vie di mine,
senza colpo di spada. Dopo, seguitando pitt oltre il me-
desimo esercito a certe altre castella, come volle la mala
sorte, volendo egli misurare alcune altezze in un luogo
difficile, fu ucciso; percioccht avendo messo il capo fuor
del muro. per mahdar un filo abbasso, un prete che era
fra gli avversarj, i quali pin temevano I'ingegno del
Cecca che le forze di tutto il campo, scaricatogli una
halestra a panca, gli conficco di sorte un verrettone nella
testa, che il poverello di subito se ne morl.* Dolse molto
a tutto 1'esercito ed ai suoi cittadini il danno e la per-
dita del Cecca; ma non vi essendo rimedio alcuno, ne
lo rimandarono in cassa a Fiorenza, dove dalle sorelle
¢li fu data onorata sepoltura in San Piero Scheraggio;
e sotto il suo ritratto di marmo fu posto lo infraseritto
epitaffio: °
Fabrwn magister Cicea, notus oppidis vel obsidendis vel tuendis,

" hie jacet. Viwit ann. XXXXI mens. IV, dies X1v. Obiit pro patria
telo detus. Pine sorores monimentum fecerunt MCCOOLXXXVIIL

1+ Cio fu eirea al 1482, In rimunerazione fu anche eletto a capomaestro
di quella fabbrica. (Vedi la nota 1 a pag. 597 del tom. II).

# *J1 La Cecca mori 'anno 1488, come scrive il Machiavelli ( Storie fior.,
lib. VIIT), "Ammirate ( Storie fior.), e come aveva detto lo stesso Vasari nella
prima edizione. Nella seconda pose per ervore 1499, da nol corretto in 1488,

1 Mori non di subito, ma dopo otto giorni. (V. il Commentario che segue ).

? Il busto e I'iscrizione si perderono quando nel 1561 fu atterrata parte
della chiesa di San Piero Scheraggio, per dar luogo alla nuova fabbrica degli
Uffiz) ordinata da Cosimo I. — *1I ritratio del La Cecca che da in intaglio il Vasari =
nella seconda edizione, & quello stesso di Luca Della Robbia posto in fronte alla
sua Vita. A chi de’due artefici apparterra? Noi erediamo che sia del La Cececa,
perché quello di Luca dice il Vasari (in fine della Vita) che se lo fe' allo spec-
chioj il che non par probabile, essendo di profilo.
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'COMMENTARIO

ALLA ViTa DEL La CrEcca

11 Vasari, essendosi disteso nella deserizione delle feste e degli apparati
che in certi giorni dell'anno si facevano in Firenze in aleune chiese ¢
Compagnie, non ha certamente ragionato del La Ceeen, come ei pare che
meritasse un nomo tanto virtuoso, ni detto di Ini, se non in minima parte,
quel che operasse in benefizio delln patria, e come, servendoln fedelmente
per molti anni, mettesse alfine lu vita per lei. Onde noi volendo supplire
al difetto «uo, abbiamo raccelto nel presente Commentario tutto quello
che intorno n guesto artefice ¢i © venuto fatto di trovare.

Francesco soprannominato Lo Cecea (¢ non il Ceeca, come lo chiama
i1 Vasari) nacque nel 1447 da Angelo di Giovanni, galigajo, ossia con-
ciatore di cojame, venuto ad abitare in Fivenze da Tondn, paesello nel
territorio di San Miniato al Tedesco. Mortogli il padre nell’ agosto del 1460,
egli vimase con tre sorelle maggiori alla cura di monna Pasqua sua ma-
dre, la quale, per esser poverissima, aveva fatien grande n governare e
tirare innanzi questi suoi figlivoli. Ond’ essa, per dare intanto qualche
avviamento « Francesco, ¢ scemarsi in parte la spesa, lo mise al le-
gnainolo nelln, hottega de! Francione, che, come & v detto altra volta,
era nel lavorare di quadro, nell'intaglio ¢ nella tarsia, de’pitt reputati
di Pirenze, i

Stando dunque Francesco col Francione, ed avendo bonissimo ingegno
¢ gran voglia ('imparare, si fece in pechi anni tanto pratico, che poti
jutare il maestro in tutti gli esercizj dell’arte sua. Ma essendo poi Fran-
teseo pervennto a'suoi venticinque anni, volle partirsi dal Francione o
stare sopra, i st: perche tolto a pigione da Giovamni Peruzzi un sito nel
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Borgo de’Greci, vi aperse bottega, dove non solo lavorava, ma ancora,
per non avere il modo a spendere, mangiava ¢ dormiva.' Cosi per cam-
pare la vita andd il povero La Cecca stentando ed affaticandosi qualche
tempo: finche, essendosi conoseinta la sna virth, non fu ricercato e ado-
perato dai privati e dal pubblico in cose d'importanza.

Ora per raccontare le opere fatte da lui nell’arte sua principale, di-
remo che avendo la Signoria di Firenze deliberato di dare ad aleune
stanze del Palazzo Pubblico miglior forma ed ampiezza, e di ornarle di
pitture e d'intagli, ne commise la cura ad un magistrato detto degh
Ufficiali di Palazzo: dai quali fu allogato nel primo di febbrajo 1481
al La Cecca tutto il lavoro di legname che secondo il modello fatto da
Iui andava nella Sala de’Settanta, di panche, spalliere, fregio ed archi-
trave con cornici infagliate e di tarsia; ajutandolo in cid Bernardo di
Marco Renzi, il quale, per essere stato suo discepolo e compagno, era
appellato Bernardo della Cecca. E nell'anno dipoi i detti Ufficiali ghi
dicdero a costruire i ponti che dovevano servire per dipingere i quattro
quadyi del paleo della Sala suddetta. Fece ancora nello stesso tempo un
altro bellissimo ed ingegnoso ponte ad Alesso Baldovinetti per rassettare
i musaici della tribuna di San Giovanmi: il che mosse 1 Consoli della Mer-
canzia, per rimeritare le sue fatiche, ad eleggerlo capomaestro di quel-
1' Opera, che era sottoposta al loro governo.®

Parimente nel medesimo anno fece un'aggiunta alla residenza de’ Dieci
el un armario per tenervi gli argenti della Signorin; e nel 1486 un useio
di legname alla porta delln Udienza de’detti Dieci, che era mella Sala
de' XX, e le spalliere della Saletta. Finalmente lavord il coro della chiesa
delle monache di Monticelli fuori della Porta San Frediano; essendo stato
in tutte queste cose ajutato dal detto Bernardo. Ed ¢ danno che di tante
opere di legname, d'intaglio e di tarsia che abbiamo ricordate, nemmeno
una si sia potuta salvare, la quale ci avrebbe dato il modo di conoscere
il valor del La Cecea in quest'arte; sebbene dalle lodi de’ suoi contempo-
ranei si possa argomentare che sia stato eccellente e singolare.

Detto cosi delle cose fatte dal La Cecea nell'arte sua di legnajuolo,
vesta che ora diseorviamo partitamente di quelle da Iui operate come in-
gegnere ed architetto della Repubblica.

Tora guerra nel 1479 tra il re Ferdinando di Napoli e i Fiorentini, per
le cagioni che si leggono melle storie; onde egli aveva mandato in To-

! Sua portata al Catasto del 1480, quartiere Santo Spirito, gonfalone Drago.

? Vedi Riena, Chiese florentine, tom. V, pag. xxxiv: dove & riportata la de-
liberazione de’Consoli del 26 febbrajo 1482, che elegge il La Cecca capomaestro
di quella chiesa, non essendovi wguale @ lui in simili cose.
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scana un esercito softo il governo a4’ Alfonso duca di Calabria, suo primo-
genito; il quale entrato nel dominio fiorentino, dopo aver combattuto e
preso varie terre della Valdelsa, si era avvicinato a Colle, castello prin-
cipale di guella provineia. Della qual cosa avvisata la Signoria di Firenze,
vi aveva spedito in fretta con molte vettovaglie e munizioni, e con huon
numero di maestri di muro e d'ascia, il nostro La Cecca, Paolo di Fran-
cesco stato capomaestro di Santa Maria del Fiorve, e il detto Francione,
che si era condotto per compagno Giuliano da Sangallo suo discepolo.
Costoro lavorando con gran sollecitudine di di e di notte, ridussero in
pochi giorni con bastie, ripari ed altre difese tanto gagliardo quel castello,
che, venuto alle sue mura 1'esercito nemico, pote resistere per qualche
tempo ai furiosissimi e ripetuti suoi assalti.

Aveva Agostino Fregoso occupato per inganno nel 1485 Sarzana: ma
poi conoscendo di non poterla tenere, pensd di donarla al Banco di San Gior-
gio di Genova. Per il che, parendo a’ Fiorentini brutta e vergognosa cosa
che un privato gentiluomo fosse stato tanto ardito di spogliarli di quella
terra, raccolto nn poderoso esercito lo inviavono coli per riprenderla. Anda-
rono coll’ esercito florentino per i bisogni del campo, come ingegneri e
capomaestri, il Francione e il nostro La Cecca; il quale, entrato nella
vicina rocea di Sarzanello, di quivi traeva colle bombarde contro Sarzana
palle ripiene di fuoco lavorato, mentre I'esereito la combatteva da ogni
parte colle artiglierie. Ma essendosi accorti i Fiorentini che al buon suc-
cesso della loro impresa avrebbe dato impedimento Pietrasanta, vimasta
nelle mani de’ nemiei; lasciata per allora Sarzana, rivolsero le loro genti
all’assedio di quella terra e la costrinsero ad arrendersi, Avuta Pietra-
santa, gli Otto di Pratica volendosene assicurare, deliberarono di farvi
una nuova fortezza, la cui edificazione allogarono a'21 d’aprile del sud-
detto anno 1485 al Ta Cecea e al Francione; i quali condussero quel la-
voro con tanta celerith e diligenza, che in poeo pili d'un anno 1'ebbero
dato compiuto. In questo mezzo il La Cecea riatth il campanile e la
campana del Palazzo Pubblico di Firvenze, ¢ diede il disegno della nuova
stanza de’ Provisionati nella cittadella di Livorno. Dopo 1'impresa di Pie-
trasantn, ritornato I esercito fiorentino sotto Sarzana, vi stette a campo
Parecchi mesi, fincht all'ultimo non se ne impadroni. E intendendo la
Signoria di renderla pin gagliarda, diede a fare il modello di una nuova
fortezza al La Cecea, al Francione e a Domenico di Francesco detto il
Capitano, muratore ed architetto assai pratico, del Borgo San Lorenzo,
€ poi con strumento del 19 di dicembre 1487 ne commise a loro la co-
struzione. Intorno alla qual fortezza @ da sapere che quando gih da un
4mno vi si Javorava, fu da Giuliano ed Antonio da Sangallo presentato
agli Otto ai Pratica un loro modello, affermando che facendosi secondo
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quello la detta fortezza, vi savebbe stata pilt .aicm'th.,'piil risparmio e assai
pilt prestezza: e che di guesto parere erano ancora molti cittadini, ed in
specie Lovenzo il Magnifico. Onde gli Otto mandarono Antonio col mo-
dello a Sarzana, pervche il Francione e il Capitano muratore lo vedessero,
ed esnminatolo, dicessero se pofeva mettersi in opera in lnogo del vecchio.
Ma dopo vavie dispute da una parte e dall'altra, alfine fu risoluto dagli
Ofto di continunare in quel lavoro cominciafo secondo il primo disegno.
Intanto conoscendo la Repubblica che le fatiche durate dal Ta Ceeea e dal
Francione meritavano nna ricompensa, gli elesse suoi ingegneri a’'17 d'a-
prile del 1488, con provvisione di sei fiorini al mese.' Ma il La Cecca pote
godere per poco di questo henefizio, percioccht essendo con 1’ esercito fio-
rentino alla espugnazione della rocea di Piancaldoli, stuta occupatan per
I"innanzi dal conte Girolamo Riario signore di Forli; mentre la matting
del 26 Q'aprile attendeva con ingegni ¢ cave a far Tovinare una torre,
fu ferito d'un passatojo nella testa.® Della qual ferita non fece egli sul
principio molto easo, 1 poi aceresecendosegli il male, ed aggravando
sempre pitt, fu costretto o farsi condurve in Firenze, dove postosi in letto,
a4 i maggio passd di questa vita; avendo il giorno avanti fatto testa-
mento, ® nel quale elesse la sua sepoltura in Sant’Apollinare ; lascid o Ca-
tering sug fante in rvicompensa del buon servigio prestatogli fiorini 40,

! La loro condotta & nel vol. 180, a carte 7 delle Provvisioni del Comune
del 1488, dalla quale togliamo la pavte pitt importante, che dice cosi: Tntel
leeto - Prioves lihevtatis et vexillifer tustitiae populi floventini co velaty Octo-
virorvm Praiicae, quacmaedmodum per ipsorvm in officio praecessores, dio
artifices floventind deprtati fuerunt pro certo tempore in magistros ingenieros,
wut bello et pace prompiti essent vebis oportunis ad boardas et sachinas et alin
ad oppugnationes terrarum facientic ot ad acdificationes et sive reparationes
areim et terrarum, aller ipsorum cognomine mumcupatvs Francione, alter
La Ceccha, antho fabri lignarii, et cupientes ipsorwm animos stabilive et de
i psorum providere - ideo - die avij mensis aprilis anni MCCCCLXXXVIII -
deliberaverunt quod praesentes Octoviri Praticae declasent quo die inceperit
vleetin dictorinn Francionis et Cecchae, et quanto tempore duret, non tumen
inaius tempues sit annormn decein ece.

* Averardo de’Medici, commissario fioventino, con lettera di quel medesimn
giorno a tre ore di notte cosi scriveva agli Otto di Pratica: « Stamani pigliamo
« el Palazzotto; e benchd fusse arso, si fecie una bella scharamuceia. 1 stato
« gran danno che el tristo di questo castellano lo abhi cosi arso e disfatto; cho
era una bella cosa. Eeei stato disavventura grande; ché el povero huomo della
Cecha che di poi fu preso el Palazotto, sendo con messer Breole o altvi cone-
staboli, provedendo dove si potesse meglio offendere, al cavare la torre mae-
stra fu fadito "uno passatojo nella testa: e pavmi abbi male, benehd secondo
« questi soldali non & mortale ». ( Avchivio di Stato: Lettere degli Otto di Pratica
dal settembre del 1487 al maggio del 1488, a . 560).

* Rogato da ser Andrea Rigogli.
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e altri dieci alla Compagnia dello Scalzo, colla condizione che gli fosse
fatto ogni anno per dieci anni un uffizio da morto. Dei 500 fiorini di sug-
gello depositati ad interesse nelle mani d'Jacopo Ridolfi, parte suoi e
parte della dote di monna Piera sua sorella, volle fosse divisa la somma
che gli appartencva tra la detta Piera e 1'altre sorelle, I'Alessandra e la
Ginevra, tutte e tre chiamate alla sua eredita; le quali, contro quel che
aveva disposto nel detto testamento, lo fecero seppellire in San Piero
Scheraggio, con busto e coll'epitatfio dettato da Angelo Poliziano.!

' Gismondo Naldi, serivendo in una lettera del 17 maggio 1488 a Benedetto
Dei, dice: La Zeccha (La Cecca) ebe d uno vervettone nelle testa a Pilancal-
doli. Fenne poco chonto ¢ per mala guardia s' ¢ morto. Valeva 4 Piancaldoli!
Idio gli perdond. (Avchivio di Stato: Corporazioni religiose ; Badia di Firenze;
Familiarum, vol. VI, a c. 4).

Visanr, Opers: — Yol 111 14
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PROSPETTO CRONOLOGICO

DELLA VITA E DELLE OPERE DI FRANCESCO I’ ANGELO
DETTO LA CECCA

1447, Nasce in Firenze dn Angiolo di Giovanni, cuojajo.

1460, 15 agosto, Gli muore il padre,

1469-70. Sua prima portata al Catasto, quartiere Santo Spirito, gonfa-
lone Drago.

1479. 1 mandato a fortificare Colle minacciato dal duca di Calabria.

1479, 9 aprile. Va ad Arezzo per commissione de’Dieci di Balia.

1480. Seconda sua portata al Catasto.

1481, 1 febbrajo. Dagli Ufficiali di Palazzo gli © allogato tutto il lavoro
di legname delle panche e spalliere per la Sala de’Settanta, se-
condo il suo modello e di Benedetto di Luca Buchi legnajuolo.

1482, 26 febbrajo. I eletto capomaestro di detta chiesa.

1482, Costruisce ad Alesso Baldovinetti un ponte di legname per rasset-
tare 1 musaici-della tribuna di San Giovanni.

1483, 10 dicembre. Gli & allogato il lavoro d'un ponte per le pitture del
paleo della suddetta Sala de’Settanta.

1483. Fa un'aggiunta alla residenza de’Dieci nella Sala de’Sessanta del
detto Palazzo Pubblico. :

1483, Lavora per la Camera dell’Arme una spalliera, una cassapanca, un
armadio, un uscio per la residenza de’Dieci, ed un desco per la
stanza del cancelliere.

1485. Riatta il campanile e la campana del Palazzo Pubblico.

1485. & nel campo fiorentine contro Sarzana ¢ Pietrasanta.

1485, 21 aprile. A Ini ed al Francione ® allogata la edificazione della
fortezza di Pietrasanta.

1486. Da i1 disegno delle nuove stanze de’ Provisionati nella cittadella di
Livorno.
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1486.
1487,

1488,

1488,

. 1488,
1488,
1488,
1488,

PROSP. CRONOL. sce. DEL LA CECCA

Lavora la porta di legname nella Sala dell’ Udienza de’Dieci.

19 dicembre. Prende o costruire, in compagnia del Francione ¢ di
Domenico di Francesco detto il Capitano, la fortezza di Sarzana.
17 aprile. Egli e il Francione sono eletti architetti e ingegneri
della Repubblica sopra le artiglierie e macchine atte alla espugna-
zione delle terre e sopra la edificazione e le riparazioni delle fortezze.
aprile. B mandato coll esercito fiorentino all' espugnazione di Pian-
caldoli.

26 aprile. £ ferito da un verrettone nella testa.

1 maggio. Aggravandosi il suo male, & condotto a Tirenze.

3 maggio. Fa testnmento.

4 maggio, Muore ed & sepolto onoratamente in San Piero Sche-
raggio.
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DON BARTOLOMMEO

ABATE DI SAN CLEMENTE
MIXIATORE E PITTORE

(Nato nel 14037 morto nel 1401 7)

Rade volte suole avvenire, che chi e d'animo buono
e di vita esemplare non sia dal cielo provveduto d’amici
ottimi e di abitazioni onorate, e che per i buoni costumi
suoi non sia, vivendo, in venerazione e, morto, in gran-
dissimo disiderio di chiunque I’ ha conosciuto: come fu
Don Bartolommeo della Gatta, abate di San Clemente
(@’ Arezzo; il quale fu in diverse cose eccellente, e costu-
matissimo in tutte le sue azioni. Costui, il quale fu mo-
naco degli-Agnoli di Firenze dell'ordine di Camaldoli,
fu nella sua giovanezza, forse per le cagioni che di sopra
si dissono nella, Vita di Don Lorenzo, miniatore singo-
larissimo e molto pratico nelle cose del disegno; come
di ¢id possono far fede le miniature lavorate da lui per
1 monaci di Santa Fiora e Lucilla nella badia d’Arezzo,
ed in particolare un messale che fu donato a papa Sisto,
nel quale era nella prima carta delle segrete una Pas-
sione di Cristo Dbellissima; e quelle parimente sono di
sua mano che sono in San Martino, duomo di Lucca.'

! *Delle sue miniature per Santa Fiora e Lucilla, badia di Arezzo, igno-
riamo la sorte. Nel Duomo di Lucca abbiamo veduto sette libri corali miniati:
1 quali se sono del tempo di Don Bartolommeo, sono altresi di maniere diverse;
€ non possinmo asserire se le minjature di alcuni di essi siano lavoro di questo
monaco, non conoscendo di lui nulla di certo in questo genere, per istituirne
il confronto, Designiamo alla curiosita degli amatori il Graduale segnato di nu-
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Poco dopo le quali opere fu a questo padre da Mariotto
Maldoli,' aretino, generale di Camaldoli; e della stessa

mero 1, e 'altro di numero 10, con parecchie storie, ed una infinita di figure
intere e di busti di santi e martiri. Nella Biblioteca Magliabechiana & un libro
corale che contiene I'uffizio proprio di sant’Egidio, appartenuto alla chiesa di
questo nome, addetta allo Spedale di Santa Maria Nuova. Alla carta prima & una
storia di minio che rappresenta sant' Kgidio che fa la lhmosina ad un pellegrino.
Nella carta 10 una grandiosa figura in abito monastico bianco, col pastorale nella
sinistra e un libro aperto nella destra, Bella & 'aria della testa con largo stile
disegnata; ed assai ricco di schieite e sottili pieghe il partito della veste. Ma
quel che & piu nofabile in questa figura & la severita dell’ atteggiamento, mosso
con tanta prontezza e con certo andar di linee, che rammenta ['insieme delle
ficure di Lorenzo Monaco. Cristo risorgente ¢ alla carta 27. Sant'Egidio in abito
da vescovo seduto nel faldistorio, sotto un baldacchino, circondato da sei angeli,
due de' quali portano in mano il turibolo e la nave dell'incenso, orna la carta 34.
La consecrazione della chiesa di Sant’ Egidio, fatta da Martino V, & nella carta 53.
Si vede il pontefice, con ai lati due cardinali, e attorno alcuni frati vestiti di
bianco, cherici ecc. In basso della storia & segnato A. ». Mcccexx, che & 'anno
della Sagra. In giro della cornice della iniziale & una scritta allusiva a guella ce-
rimonia. A carte 61 si trova scritto in cavatterl alternati d'inchiostro nero e rosso
quanto segue: Hospitalarius sER micnakL dispensat. Capellanus Fi. GUILIEL-
mus describit, Pictor BARTOLOMEUS ornat. Camerarius ANDREAS signat. Fami-
liaris ALEXANDER consulif. ANNO DOMINI n0stri JNU. X0l MILLESIMO QUADRIN-
GENTESDIO %Xj. — In una postilla del Libliotecario Follini, scritta col lapis nel
risguardo dell’asse che copre questo codice, si domanda se questo Bavrtolommeo
possa essere Baitolommeo della Gatta. Ma noi visponderemo, che a questo dubbio
del Follini si opporrebbero due ragioni: la prima, & I'etd troppo tenera, che,
stando a quel che dice il Vasari, avrebbe avuto Don Bartolommeo nel 1421,
quando il codice fu fatto; la seconda, & la mancanza della gualificazione di frate
a questo Bartolommeo. Cid non ostante, non possiamo del tutto escludere la pro-
habilita che gquesto miniatore possa essere Don Bartolommeo, se si laceia risa
lire la vascila sua qualche annc prima di quello assegnato dal Vasari (che sa-
rebbe 'anno 1408), e se si consideri ch'egli fu educato a guest'arte da Lorenzo
Monaco; che tra i lavori di Sant'Egidio, donde provenne guesto, avvene altri
non solo somiglianti, ma altresi uno di mano di Don Lorenzo stesso, da noi
descritto nelle illustrazioni della Vita di lui. .
t Nella prima parte del Commentario che segne noi abbiamo preso a fare
un esame crilico della presente Vita, col quale crediamo di aver dimostrato ia
falsita del racconto vasariano. Il Graduale, dove & I'Uffizio di sant’ Egidio, por-
tato nella Magliabechiana, si trova preseniemente nella sala de’libri corali nel
Museo di San Marco. L'autore delle sue miniature fu Bartolommeo di Frosino,
nato nel 1366 e morto nel 1441. Egli nel 1404 fece alcuni minj nel Messale del
cardinale Angelo Acciajnoli, nel quale lavorarono Bartolommeo e Matteo di Fi-
lippo Torelli, e Bastiano di Niccold. Parimente intorno al 1411 minio altri libei,
@ fece alecune cose di pittura per la detta chiesa i Sant’ Egidio.
f+ 11 Fortunio (Historiarum Camaldulensium; Florentiae, Sermartelli,
1575, in-8) dice invece che Don Mariotto fu della famiglin avetina degli Allegri
e che governd dal 1454 al 1478.
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famiglia che fu quel Maldolo, il quale dond a San Ro-
mualdo institutore di quell’ ordine il luogo e sito di Ca-
maldoli, che si chiamava allora Campo di Maldolo; data
la detta badia di San Clemente d'Avezzo: ed egli, come
grato del benefizio, lavord poi molte cose per lo detto
generale e per la sua religione. Venendo poi la peste
del 1468, per la guale senza molto praticare si stava
1'abate, siccome facevano anco molti altri, in casa, si
diede a dipignere figure grandi; e vedendo che la cosa
secondo il desiderio suo gli riusciva, comineido a lavo-
rare alcune cose. B la prima fu un San Rocco, che fece
in tavola ai rettori della Fraternita d'Arezzo, e che &
oggi nell'udienza dove si ragunano; la quale figura rac-
comanda alla Nostra Donna il popolo aretino: ed in
questo quadro ritrasse la piazza della detta citth, e la
casa pia di quella Fraternita, con alcuni becchini che tox-
nano da sotterrar morti.' Fece anco un altro San Roceo,
similmente in tavola, nella chiesa di San Piero;* dove
ritrasse la citth d’ Arezzo nella forma propria che aveva
in quel tempo, molto diversa da quella che & oggi: e
un altro, il quale fu molto migliore che i due soprad-
detti, in una tavola che & nella chiesa della Pieve di
Arezzo alla cappella de'Lippi; il quale San Rocco & una
bella e rara figura, e quasi la meglio che mai facesse,’

' *Ora sta appeso nella stanza di guardia della detta Fraternita. La figura

¢ grande al vero, e sotto i piedi porta scritto questo ricordo: Tempore - specta-

biltu . wirorum . Rectorum - Guidi Antonis de Camajanis - Ser Baptiste Ca-

tenaci de Catenaciis « Tome Rinaldi de Gosaris « Ser Pauli Nicolai de Gallis -

Johannis Vincentii de Judicibus - Ser Baptiste Johannis Colis . Ser Fini Ber-

“arding de Azzis . Zacharie Ser Johannis Baptiste de Lambertis MCCCCLXXVILL
t Al presente & nella Pinacoteca del palazzo comunale d'Avezzo.

. * Il San Boceo fatto per la chiesa di San Piero dei PP. Serviti non si trova
P}'-'i in Arezzo. Dicesi che fosse trasportato a Campriano, e che da un pittor doz-
zinale fossegli dipinto il piviale, onde rappresentasse non pit san Rocco, ma
2an Martino.

- * 1 Nella detta Pinacoteca & una tavola con guesto medesimo soggetto. Forse
€ guelly dipinta per la cappella de’ Lippi nella Pieve d'Arezzo. (V. CrowE E
C‘\\_-U—G-\SELLE, I, 338).
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e la testa e le mani non possono essere pitt belle n&
pitt naturali. Nella medesima cittiv d’ Arezzo fece in una
tavola, in San Piero, dove stanno frati de'Servi, un
Agnolo Raffaello;' e nel medesimo luogo fece il ritratto
del beato Tacopo Filippo da Piacenza.” Dopo, condotto
a Roma, lavord una storia nella cappella di papa Sisto,’
in compagnia di Luca da Cortona e di Pietro Perugino:
e tornato in Arezzo, fece nella cappella de’ Gozzari, in
Vescovado, un San Girolamo in penitenza; il quale
essendo magro e raso e con gli occhi fermi attentis-
simamente nel Crucifisso, e percuotendosi il petto, fa
benissimo conoscere quanto I'ardor d'amore in quelle
consumatissime carni possa travagliave la virginith. E
per quell’opera fece un sasso grandissimo, con alcune
altre grotte di sassi; fra le rotture delle quali fece, di
figure piccole molto graziose, alcune storie di quel Santo.*
Dopo, in Sant’ Agostino, lavoro per le monache, come
si dice, del Terzo ordine, in una cappella a fresco una
Coronazione di Nostra Donna, molto lodata e molto ben
fatta; e sotto a questa, in un'altra cappella, un’ Assunta
con alcuni Angeli in una gran tavola, molto bene ah-
bigliati di panni softili: e questa tavola, per cosa la-
vorata a tempera, & molto lodata; ed in vero fu fatta
con buon disegno, e condotta con diligenza straordina-

' | perito.

* *Non da Piacenza, ma da Faenza. Questo ritratto & perduto. I passati com-
mentatori ci hanno conservata la seguente mutila iscrizione che leggevasi sotto Ja
pittura: Beatus Jacobus Philippus de Faentia ... Messer Belichino Belichini
ha fatto fare 148.... 3

3 Rappresenia Gest Cristo che di le chiavi a san Pietro. Essa fu futta dal-
I abate di San Clemente insieme con Pietro Perugino, come si leggerd in ap-
presso nella Vita di questo pittore. Vedasi anche il Commentario posto in fine
di questa Vita.

“ *La cappella Gozzari fu atterrata nel 1796, quando s’ innalzo la nuova cap-
pella della Madonna del Conforte. Il San Girolamo di Don Bartolommeo fu se-
gato dal muro, e collocato nell’aula capitolare, dove tuttavia si conserva. In-
nanzi il trasporto, questo affresco aveva qualche altra storietta nella sommita,
che fu levata per adattave il resto al nuovo sito.
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ria.! Dipinse il medesimo a fresco, nel mezzo tondo che
& sopra la porta della chiesa di San Donato nella fortezza
d’ Arezzo, la Nostra Donna col figlio in collo, San Do-
nato e San Giovanni Gualberto; che tutte sono molto
belle figure.” Nella badia di Santa Fiove, in detta citth,
& di sua mano una cappella, all’entrar della chiesa per
la porta principale; dentro la quale & un San Benedetto
ed altri Santi, fatti con molta grazia e con buona pra-
tica e doleezza.” Dipinse similmente a Gtentile Urbinate,*
vescovo aretino molto suo amico, e col quale viveva
quasi sempre nel palazzo del vescovado, in una cappella
un Cristo morto; * ed in una loggia ritrasse esso vescovo,
il sno vicario, e Ser Matteo Francini suo notaio di banco,
che gli legge una bolla: vi ritrasse parimente se stesso,
ed alcuni canonici di quella citth.” Disegno per lo me-
desimo vescovo una loggia che esce di palazzo e va in
vescovado, a piano con la chiesa e palazzo: ed ‘a mezzo
di questa aveva disegnato quel vescovo fare, a guisa di
cappella, la sua sepoltura, ed in quella essere dopo la
morte sotterrato; e cosl la condusse a buon termine:
ma sopravvenuto dalla morte, rimase imperfetta;’ per-
che, sebbene lascid che dal successor suo fusse finita,
non se ne fece altro; come il pit delle volte avviene
dell'opere che altri lascia che siano finite in simili cose
dopo la morte. Per lo detto vescovo fece 1'abate nel

! Tutte le pitture in Sant’Agostino son perite.

* Queste pure sono distrutte dal tempo.

¢ Anche le pitture della cappella di San Benedeito pit non esistono.

* Questi & Gentile de’Becchi. Vedi le note alla Relazione sopra lo stalo
antieo e moderno della citte 4 Arezzo di Gio. Rondinelli, stampata in Arezzo
nel 1755.

* Non & piu in essere.

¥ Queste pitture furon distrutte verso la fine del secolo xvi, quando dal ve-
S¢ovo Pletro Usimbardi fu quasi interamente rinnovato il palazzo vescovile.

" La loggia u rimodernata e ampliata nello scorso secolo dal vescovo Be-
nedetto Falconcini. Il vescovo Gentile, morto nel 1497, fu sepolto nella cattedrale;
¢ dove aveva disegnato di far la cappella per la sua sepoltura, non v'é allro segno
che I'arme di lui.



2R DON BARTOLOMMEO

duomo vecchio una hella e gran cappella; mm perche
ebbe poca vita, non accade altro ragionare.' Lavord,
oltre questo, per tutta la citth in diversi ]uogln. come
nel Carmine tre figure,’” e la cappella delle monache di
Santa Orsina:® ed a Castiglione Aretino, nella pieve di
San Giuliano una tavola a tempera alla cappella del-
T'altar maggiore, dove & una Nostra Donna bellissima
¢ San Michelagnolo, figure molto ben lavorate e con-
dotte; e massimamente il San Giuliano, percht avendo
affisati gli occhi al Cristo che & in collo alla Nostra
Donna, pare che molto §'affligga d'aver ucciso il padre
e la madre.” Similmente, in una cappella poco di sotto,
¢ di sua mano un portello che soleva stare a un organo
vecchio, nel quale & dipinto un San Michele, tenuto cosa
maravigliosa, ed in braccio d’ una donna un putto fasciato
che par vivo.®

Fece in Arezzo, alle monache delle Murate, la cap-
pella dell’altar maggiore; ° pittura certo molto lodata:
ed al Monte San Savino, un tabernacolo dirimpetto al
palazzo del Cardinale di Monte: che fu tenuto bellis-

! 11 Duomo vecchio d'Avezzo, fuori della cittd, fu abbandonato nel 1203. Le
pitture ivi fatte eseguire dal vescovo Gentile e da altri, perirono nel 1561.

* 11 piccol convento del Carmine fu soppresso nel secolo xvi1, e le nominate
pitture pit non esistono.

* Neppure quelle del monastero di Sanf Orsina sono piti in essere.

“ *Fu dipinta da Don Bartolommeo nel 1485, come si dice in certi ricordi
{ presso di noi) delle cose d’arte che erano in quella chiesa nel passato secolo.
Iissa stette sull'altar maggiore fino al 1576. La predella con storie di piccole
fizure irovasi, ridotta in tanti quadretti, nella sagrestia della detia Collegiata.
Il Repetti dice invece che questa tavola & tuttavia nell’altar maggiore,

+ Rappresenta Maria Vergine in trono con Gest Bambino, circondata da
angeli e serafini, ed a'suoi lati san Pietro, san Giuliano, san Paolo e san Mi-
chele. Vi si legge: Cristiano di Piero di cecho mariscalcho da castiglione are-
tino. M...CLXXXVL

5 *Questa tavola ora ¢ in sagrestia. V'é effigiato San Michele e Teodora
Visconti, moglie del Portagioja, castiglionese, che presenta al santo il suo figlinolo.

t Vi & seritto: Lawrentia fecit fieri. 11 che mostrerebbe che la moglie del
Portagioja si chiamasse Lorenza e non Teodora. (V. Crows t CAVALCASELLE,
vol. III, pag. 41, n. 1).

°® K le pitture nella chiesa delle Murate sono ugualmente perite.
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simo: ed al Borgo San Sepolcro, dove & oggl il vesco-
vado, fece una cappella che gli arreco lode ed utile
grandissimo.! Fu Don Clemente ® persona che ebhbe I'in-
gegno atto a tutte le cose; ed oltre all' essere gran mu-
sico, fece organi di piombo di sua mano: ed in San Do-
menico ne fece uno di cartone, che si & sempre mantenuto
dolce e buono; * ed in San Clemente n'era un altro pur
di sua mano, il quale era in alto, ed aveva la tastatura
da basso al pian del coro: e certo con bella considera-
zione; percheé avendo, secondo la- qualith del luogo, po-
chi monaci, voleva che I'organista cantasse e sonasse.’
E percht questo abate amava la sua religione, come
vero ministro e non dissipatore delle cose di Dio, bonifico
molto quel Inogo di muraglie ¢ di pitture; e particolar-
mente rifece la cappella maggiore della sua chiesa, e
quella tutta dipinse; ed in due nicchie, che la mette-
vano in mezzo, dipinse in una un San Rocco, e nell'al-
tra un San Bartolomeo; le quali insieme con la chiesa
sono rovinate.® -

Ma tornando all'abate, il quale fu buono e costu-
mato religioso, egh lascid suo discepolo nella pittura
Matteo Lappoli, aretino,” che fu valente e pratico di-

! *Non esistono pin. Oggi in Borgo San Sepolero si attribuiscono a Don Bar-
tolommeo le pitture che si vedono nell'interno del Duomo (allora pieve), dentro
una nicchia d'un altare, nella quale sono varj santi che adorano il Crocifisso.

? Qui il Vasari da all’ abate il nome dell’ abazia.

® L’ organo di cartone, come & facile a immaginarsi, non ha resistito alla
lima del tempo.

* Non solamente 1'organo, ma la stessa chiesa di San Clemente peri.

* Cio avvenne nel 1547. La porta della citta prossima al lnogo, ov'era la
detta chiesa, chiamasi tuttavia la porta di San Clemente.

1 In San Domenico di Cortona & una tavola coll’ Assunzione di Marvia Ver-
gine, molto guasta dai ritocchi, che i signori Crowe e Cavaleaselle attribuiscono
al Della Gatta.

* Matteo di ser Jacopo Lappoli, come dice il Vasari nella prima edizione.
Egli fu padre di Giovan Antonio Lappoli, del quale & la Vita nella Parte Terza.

t Matteo di ser Jacopo di Bernarde Lappoli mori I'anno 1504, dopo aver
fatto testamento, nel quale lascio tutrice de’figlinoli, Gio. Antonio e Maddalena,
la Caterina di Guittone ' Ottaviano degli Ottaviani d’Arezzo, sua moglie.
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pintore, come ne dimostrano I'opere che sono di sua
mano in Sant’ Agostino nella cappella di San Bastiano:
dove in una nicchia & esso Santo, fatto di rilievo dal
medesimo; ed intorno gli sono di pittura San Biagio,
San Rocco, Sant’ Antonio da Padova, e San Bernardino ;
e nell’arco della cappella & una Nunziata; e nella volta
i quattro Evangelisti, lavorati a fresco pulitamente. Di
mano di costui & in un'altra cappella a fresco, a man
manca entrando per la porta del fianco in detta chiesa,
la Nativith, e la Nostra Donna annunziata dall’ Angelo;
nella figura del quale Angelo ritrasse Giulian Bacci, al-
lora giovane di bellissima aria: e sopra la detta porta,
di fuori, fece nna Nunziata in mezzo a San Piero e
San Paulo, ritraendo nel volto della Madonna la madre
di Messer Pietro Aretino, famosissimo poeta.' In San Fran-
cesco, alla cappella di San Bernardino, fece in una ta-
vola esso Santo che par vivo; e tanto e bello, che egli
& la miglior figura che costui facesse mai.* In Vescovado
fece, nella cappella de’'Pietramaleschi, in un quadro a
tempera, un Sant’Ignazio bellissimo;® ed in Pieve, al-
T'entrata della porta di sopra, che risponde in piazza,
un Sant’ Andrea’ ed un San Bastiano; e nella Compa-
gnia della Trinita, con bella invenzione fece, per Buo-
ninsegna Buoninsegni, aretino, un’opera che si puo fra
le migliori che mai facesse annoverare: e c¢io fu un Cru-
cifisso sopra un altare, in mezzo di un San Martino e
San Rocco; ed a pie ginocchioni due figure, una figurata
per un povero, secco, macilente, e malissimo vestito,
dal quale uscivano certi razzi che dirittamente andavano
alle piaghe del Salvatore, mentre esso Santo lo guardava

! Come abbiamo avvertito poco sopra (nota 1 a pag. 217), tutte le pitture
ch’erano in Sant’Agostino non sone pit in essere.

* Non si sa piu dove sia.

3 La cappella delln casa di Pietramala, nella cattedrale, & da molii anni
priva di questo quadro.

4 Il Sant’Andres mancava anco nel passaio secolo.



DON BARTOLOMMEOD 221

attentissimamente; e 1'altra, per un ricco vestito di por-
pora e bisso, e tutto rubicondo e lieto nel volto, i cui
raggi, nell’adorar Cristo, parea, sebbene gli uscivano del
cuore come al povero, che non andassero direttamente
alle piaghe del Crucifisso, ma vagando ed allargandosi
per alcuni paesi € campagne piene di grani, biade, be-
stiami, giardini ed altre cose simili, e che altri si di-
stendessino in mare verso alcune bharche cariche di mer-
canzie, ed altri finalmente verso certi banchi, dove si
cambiavano danari: le quali tutte cose furono da Matteo
fatte con giudizio, buona pratica, e molta diligenza; ma
furono per fare una cappella, non molto dopo, mandate
per terra. In Pieve, sotto il pergamo, fece il medesimo
un Cristo con la croce,' per messer Lionardo Albergotiti.

Fu discepolo similmente dell’abate di San Clemente
un Frate de'Servi, aretino, che dipinse di colori la fac-
ciata dela casa de'Belichini d'Arezzo,® ed in San Piero
due cappelle a fresco, I'una allato all'altra.®

Fu anche discepolo di Don Bartolommeo Domenico
Pecori, aretino;* il quale fece a Sargiano in una tavola
a tempera tre figure;’ ed a olio per la Compagnia di
Santa Maria Maddalena un gonfalone da portare a pro-
cessione, molto bello; e per messer Presentino Bisdomini,
I pieve, alla cappella di Sant' Andrea, un quadro d'una
Sant’ Apollonia,® simile al di sopra; e fini molte cose
lasciate imperfette dal suo maestro: come in San Piero
la tayola di San Bastiano e Fabiano con la Madouna,

' Fin da quando seriveva il Bottari era andato male questo Cristo con la
croce,

* La famiglia Belichini chiamasi ora Guillichini. Le pitture della facciata di
Questa casa furono guastate dal tempo.

* Nella chiesa di San Piero nulla & rimasto ' antico, eccettuato una lunetta
nel chiostro contiguo.

' t Fu figlivolo di Pietro di Vanni.

" Questa tavola & smarrita.

" Come pure & smarrita questa Sant'Apollonia.
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per la famiglia de’Bonuceci:' e dipinse nella chiesa di
Sant’ Antonio la tavola dell'altar maggiore, dov'e una
Nostra Donna molto devota con certi Santi; e percht
detta Nostra Donna adora il figlinolo che tiene in grembo,
ha finto che un Angioletto inginocchiato di dietro so-
stiene Nostro Signore con un guanciale, non lo potendo
reggere la Madonna che sta in atto d’orazione a mani
giunte.* Nella chiesa di San Giustino dipinse a messer
Antonio Roselli® una cappella de'Magi in fresco; ed alla
Compagnia della Madonna, in Pieve, una tavola gran-
dissima, dove fece una Nostra Donna in aria, col popolo
aretino sotto;* dove ritrasse molti di naturale: nella
quale opera gli aiutd un pittore spagnuolo che coloriva
bene a olio,” ed aiutava in questo a Domenico, che nel
colorire a olio non aveva tanta pratica, quanto nella
tempera. B con I'aiuto del medesimo condusse una ta-
vola per la Compagnia della Trinith, dentrovi la Circun-
cisione di Nostro Signore, tenuta cosa molto buona;® e
nell'orto di Santa Fiore, in fresco, un Noli me tangere.”

* La tavola fatta per la famiglia Bonucei fu nello scorso secolo levata da
San Piero, e trasportata alla chiesa di Campriano fuori d'Avezzo.

* Questa tavola, alquanto guastata dai ritocchi, & adesso nella sagrestia della
cattedrale aretina, essendo stata distrutta la chiesa i Sant’Antonio.

¥ Nel testo per errore di stampa diceva Eotelli, che noi abbiamo facilmente
corretto nel modo che ora si legge. La pittura dei Magi era gia perita guando
seriveva il Bottari.

* Sussiste ancora in Santa Mavia della Pieve, e distinguesi per la sua ese-
cuzione assai diligente.

4 +Potrebl esser egli quel Giovanni Spagnuolo, detto lo Spagna, che il
Vasari stesso ricovda tra’pit valenti scolari del Perugino? Oppure quel Ferrando
spagnuolo, pittore che nel 1505 ajutava Leonardo da Vinci a dipingere nella Sala
del Consiglio del Palazzo Vecchio? (Gave, II, 80).

t Probabilmente il pittore spagnuolo nominato dal Vasari non ha che fare
né con 1'uno né coll’altro.

5 *Questa veramente stupenda tavola, che sente molto della scuola Umbra,
si vede ora nella chiesa parrocchiale di Sant’Agostino.

t Fu allogata al Pecori il 15 maggio 1506 per il prezzo di ottanta ducati
d'oro dalla Compagnia di Santa Trinita. Il pittore si obbligo di dipingerla in
quattro mesi, ma parrebbe che non la desse finita prima di tre anni.

7 Pittura ora assai guasta, perché la cappella ov'essa trovasi serve adesso
a custodire gli arnesi dell' ortolano.
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[Mtimamente dipinze nel Vescovado, per messer Donato
Marinelli, primicerio, una tavola con molte figure, con
buona invenzione e buon disegno e gran rilievo, che gli
fece allora e sempre onore grandissimo:' nella quale
opera, essendo assai vecchio, chiamd in aiuto il Capanna,
pittor sanese, ragionevol maestro, che a Siena fece tante
facciate di chiaroscuro e tante tavole; e se fusse ito per
vita, si faceva molto onore nell'arte, secondo che da quel
poco che aveva fatto si pud giudicare.” Aveva Domenico
fatto alla Fraternita d’Arezzo un baldacchino dipinto a
olio, cosa ricca e di grande spesa; il quale non ha molti
anni che prestato per fare in San Francesco una rap-
presentazione di San Giovanni e Paulo, per adornarne un
Paradiso vicino al tetto della chiesa, essendosi dalla gran
copia de’lumi acceso il fuoco, arse insieme con quel che
rappresentava Dio Padre; che per esser legato non po-
tette fuggire. come fecero gli Angioli; e con molti pa-
ramenti, e con gran danno degli spettatori; i quali, spa-
ventati dall’incendio, volendo con furia uscire di chiesa,
mentre ognuno vuole essere il primo, nella calca ne
seoppio intorno a ottanta; che fu cosa molto compassio-
nevole:’ e questo baldacchino fu poi rifatto con mag-
glor ricchezza, e dipinto da Giorgio Vasari. Diedesi poi
Domenico a fare finestre di vetro; e di sua mano n'erano
tre in vescovado,' che per le guerre furon rovinate dal-
I"artiglieria.

£ ' Alla cappella Marinelli, restaurata col disegno del Vasari, vedesi oggi
'mfnagine della Madonna di Loreto.

= "Del Capanna fa nuovamente menzione il Vasavi in fine della Vita del
uzzi, dove ci riserbiamo a darne qualche notizia.

H Qu&?sto funesto avvenimento accadde il giorno 19 settembre 1556. La rap-
Presentazione che dette causa all'incendio, era tratta dalla Storia di Nabueco.
'1?110501‘1 non da quella dei santi Giovanni e Paolo. Quegli che rappresentava
I."!O Padve, ¢ che rimase arso, fu un religioso servita chiamato Benedetto. Le
if‘;"*ﬂne morte in tale oceasione furon sessantasei. Tutto cio si raccoglie ‘dal
ro de’morti segnato di lettera L, conservato nella cancelleria della Fraternito

1 Arezzo, (Da una nota dell’ edizione di Fivenze del 1771).
Vedi nella Vita di Guglielmo da Mareilla.

1

Pey
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Fu anche creato del medesimo, Angelo di Lorentino
pittore,' il quale ebbe assai buono ingegno. Lavoro 1'arco
sopra la porta di San Domenico;* e se fusse stato aiu-
tato, sarebbe fattosi bonissimo maestro.

Mori I’abate d'anni ottantatre, e lascid imperfetto il
tempio della Nostra Donna delle Lacrime, del quale
aveva fatto il modello, ed il quale @ poi da diversi stato
finito.® Merita dunque costui di esser lodato per minia-
tore, architetto, pittore e musico. Gli fu data dai suoi
monaci sepoltura in San Clemente, sua badia; e tanto
sono state stimate sempre 1'opere sue in detta citth, che
sopra il sepolero suo si leggono questi versi: *

Pingebat docte Zeusis, condebat ef aedes
Nicon; Pan capripes, fistula prima tua est.

Non tamen ex vobis meciom certaverit ullus:
Quae tres fecistis, unicus haee facio.

Mori nel 1461, avendo aggiunto all’arte della pittura
nel miniare quella bellezza che si vede in tutte le sue
cose, come possono far fede alcune carte di sua mano
che sono nel nostro Libro: il cui modo di far ha imitato

! Nella Vita di Giottino ha il Vasari fatto menzione di guest’ artefice, ehia-
mandolo Angiolo di Lorenzo. Nella Vita poi di Pier della Francesca ha nominato
un Lorentino d'Angelo, pittore anch’esso, scolaro del detto Piero. .

* Questo ¢ ancora in essere.

3 *Di Don Bartolommeo sono architettura le parti principali. Antonio da
San Gallo fece i modelli delle navate, e Andrea del Monte San Savino il disegno
di alcune sculture.

“ 11 sepolero fu distrutio colla demolizione della Badia.

¥ In questo millesimo & corso certamente errorve. Don Bartolommeo stava
rinchiuso in easa per timore della peste nel 1468: dipinse per Sisto IV, creato
pontefice nel 1471 ; sussiste una tavola (V. sopra, nota 1 a pag. 215) coll’ anno 1479;
sotto il ritratto del B. Jacopo da Faenza leggevasi 148.... Questo disegno non
potette essere ordinato prima dell’anno 1490, in che avvenne il miracolo che vi-
sveglié tanta devozione per quella sacra immagine. Crederemmo pertanto d'ac-
costarci al vero, sostituendo il 1471 all'anno stabilito dal Vasari —*Lo shaglio,
a parer nostro, & di stampa in ambedue le edizioni : nella prima & scambiato un C
con un L nella seconda, il 9 & posto a rovescio, e fa da G.
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poi Girolamo Padoano ' ne’'minj che sono in alcuni li-
bri di Santa Maria Nuova di Firenze,® Gherardo minia-
tore fiorentino, e Attavante che fu anco chiamato Vante;*®
del quale si & in altro Inogo ragionato,® e dell’ opere sue
che sono in Venezia particolarmente, avendo puntual-
mente posta una nota mandataci da certi gentiluomini
da Venezia; per sodisfazione de'quali, poich® avevano
durata tanta fatica in ritrovar quel tutto che quivi si
legge, ci contentammo che fusse tutto narrato, secondo
che aveano scritto; poiche di vista non ne potevo dar
giudizio proprio.

! t Questo Girolamo Padovano miniatore, che operava, secondo il Vasari,
a’ tempi di Don Bartolommeo della Gatta, & chiaro che deve essere stato artefice
diverso da Girolamo Cesaro detto del Santo, che fu solamente pittore, e visse
un mezzo gecolo dopo. Facilmente il miniatore di questo nome & Girolamo Cam-
pagnola, padre di Giulio scolare dello Sqnarcione. Quello poi che possiamo affer-
mare con sicurezza e che nell’ archivio dello Spedale di Santa Maria Nuova non
si trova ricordato questo Girolamo Padovano tra i miniatori de'libri corali di
quel pio luogo.

* *Pin d'una volta abbiamo avuto occasione di rammentarve i libri miniati
che ora si custodiscono mella chiesa dello Spedale di Santa Maria Nuova. Ma per
la stessa ragione che allora non si pote aflermare se tra que'libri (la cui di-
versitd di mano non solo si trova tra 'un codice e I"aliro, ma apparisce tal-
volta ne'minj contenuti in un medesimo codice) ve ne fossero dei miniati da
Don Bartolommen della Gatta, e quali; non ¢'era ora dato di poter determinare
se in quella raccolta se ne trovino eziandio di Girolamo Padovano.

# Nell’ edizione de’ Giunti, e nelle posteriori, leggesi questo passo mutilato
cosi: « Gherarde minintore florenlino, che fu anco chiamato Vante ». Il qual
passo fece confondere il Bottari per la contradizione contenutavi. L'emenda da
noi falta al testo & suggerita dalla prima edizione del Torrentino a pag. 473,
ove, a proposito dei libri miniati, leggesi: « e in guelli di Gherardo miniatore suo
creato, come ancora si vede per un Vante miniatore fiorentino»; e da cio che
leggerassi pin sotto nella seguente Vita, nella quale il Vasari pone tra gli amici
di Gherardo, Attavante altrimenti Vante.

* *Nella Vita di Fra Giovanni Angelico da Fiesole, e in quella di Gherardo
miniatore che viene immediatamente dopo questa. Nella nota 1 a pag. 523 del
tom, II, cioé alla Vita del detto Fra Giovanni, promettemmo dave in questa quel
piit di notizie che intorno al nfiniatove Attavante ci era avvenuto di raccogliere:
€ noi le abbiamo consegnate al Commentario che segue.

Vasant, Opore. — Val, HI 13
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COMMENTARIO

ALLA

Vita p1 DoN BARTOLOMMEO

ABATE DI S‘\N_ CLEMENTE

I PARTE PRIMA

Nella quale si esaming quel che ne serive il Vasari.

1 cosa manifesta, che nessuno innfnzi al Vasari aveva ricordato Don
Bartolommeo della Gatta tra gli artefici toscani, e che tutti coloro i quali
ne serissero dopo di lui, non fecero che andare passo passo dietro le sue
orme. Infatti i Padvi Costadoni e Mittarelli,' ragionando di questo loro
correligioso, si contentano di riferire testualmente quel tanto che se ne
legge nel Fortunio, * semplice abbreviatore del Vasari; ¢ Don Gregorio
Farulli, al certo curioso ricereatore di archivj, se non sempre storico giu-
dizioso, appena lo nomina.® Nb diversamente adoprano gli serittori della
storia dellarte, i quali al medesimo fonte attingono le principali notizie
che danno di questo monaco camaldolense. La fede adunque delle cose
che si dicono di Don Bartolommeo della Gatta, & tutta riposta mnel solo
Vasari. Ora, essendo pervenuti colla mostra fatica alla illustrazione della
Vita che egli ne serisse, ci & accaduto, leggendola con molta attenzione,
che ci nascessero fin sul principio fortissimi dubhj cirea la verith del suo
racconto, i quali, 1 mano a mano che andavamo innanzi, accrescendosi,
¢i hanno condotto, mediante ripetuti sbudj e ricerche, e dopo lunga rifles-
sione, a quell’ultima conclusione che divemo pilt avanti.

Volendo procedere con ordine nell’esame critico della presente Vita,
10i ci faremo in prima dalle cose che rignardano la persona di Don Bar-
folommen, per venire dipoi alle opere che gli somo attribuite.

' Vedi Annales Camaldulenses, tom. VI, p- 270.

* Historiariom Camaldulensivm 1ibri tres. Floventiae, Sermartelli, 1575, in-8.

* Istoria Cronologica del nobile e antico monastero degli Angioli di Fi-
"enze ece, In Luecca, Frediani, 1710.
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Dicendo il Vasavi che costui fu monaco degli Angeli di Firenze, siamo
ricorsi, per accerfare questo fatto, all’antico libro manoscritfo, dove per
alfabeto e secondo 1 tempi sono registrati 1 religiosi vestiti in quel mo-
nastero, ed abbiamo trovato sotto la lettera B un Don Bartolommeo di
Matteo del popolo di San Romeo; del quale si dice che, essendo di gquin-
dici anni, e gih nel quattro primi ordini minori, fece professione a’26 di
febbrajo 1436 nelle mani di Don Luea, priore; che uscito poi del mona-
stero nel 1439, fu fatto abate di Montemuvo nella diocesi di Fiesole, dove
morl, senza che siavi dichiarato in- qual anno.

Ma che questo Don Bartolommeo di Matteo sia persona diversa dal
Della Gatta, ci pare dimostrato chiaramente dal vederlo abate di un mona-
stero che non & quello di San Clemente. Altri del medesimo nome si trovano
registrati pitt innanzi nel detto libro, ma essi vi entrarono nel tempo, in
cui il Della Gatta doveva da parecchi anni essere in guolla religione.

Perecid non trovandosi il Della Gatta tra 1 religiosi degli Angeli, si pud
inferire che il Vasari, dicendolo vestito in quel monastero, abbia affermato
cosa contravia alla verith. Nu diverso gindizio si pud fare di lui, quando lo
chiama abate di Ban Clemente d'Arezzo; perche de'due abati di San Cle-
mente, incontrati da mnoi scorrendo le carte de' Camaldolensi di Toscana
e i protocolli de'notaj avetini di quel tempo, & notabile che nessuno porti
il nome di Don Bartolommeo e che siano ricordati come investiti di quel
.grado nel detto monastero, appunto dentro i medesimi anni, ne’ quali,
secondo il Vasari, esso ern sotto il governo del Della Gatta.

Vediamo ora se il Vasari abbin avuto miglior fondamento di fare del
suo Don Bartolommeo un artefice.

E cominciando dalle miniature de’libri eorali di San Martino di Lueea,
esse, o, gindizio di chi le ha vedute ed esaminate, non si possono credere
di sua mano, scoprendovisi una maniera troppo diversa da quella delle
tavole ' Avezzo che si dicono dipinte da lni. Ed a proposito di quelle mi-
niature, noi vogliamo arrischiarve una congettura; ciok che due sieno stati
i probabili loro antori, de’quali I'uno fu un Bartolommeo miniatore Inc-
chese, il eui nome, con la detta gualith, ricordinmo di aver letto in uno
strumento di quel tempo, e 1'altro quel Don Giuliano Amidei, vestito
monaco camaldolense 1'anno 1446 nel monastero di San Benedetto fuori
delle mura di Firvenze, il guale fu abate di Val di Castro e di Santa Ma-
ria d' Agnano, e miniatore e pittore di qualche nome a’suoi giorni. E
questa congettura si afforza, sapendosi che Don Giuliano, ridottosi ad abi-
tare in Lucea, vi mori nel 1496; essendo verosimile che dai canomici di
San Martino fosse mloi)emto nel miniare i lovo libri. E di questa opinione
© ancora il Ridolfi nella recente Guide di Lucca. Forse il Vasari, sen-
tendo dire che gli avessero lavorati un Bartolommeo ed un monaco di Ca-
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maldoli, e per giunta abate, per una confusione invero assai strana, ma
in lui non rara, avrh preso dall'uno de'due artefici il nome, dall'altro
la quality e il grado, e da ambedue la professione, ¢ fattone un solo
che egli chiama Don Bartolommeo della Gatta. Ma di questo Don Giu-
liano torneremo o parlare pilt innanzi: solamente ci pare qui da aggiun-
gere che egli ottenne, con Breve di papa Innocenzo VIIT del 1491, di
potere uscire del monastero per attendere a miniave, e co’snoi guadagni
vimediare a'molti debiti che aveva fatti, essendo abate d’Agnano. Quanto
poi al Messale donato a papa Sisto, essendo da gran tempo perduto, ci
manca il modo di giudicarne.

Delle molte opere di pibtura, cosi in tavola come in muro, attribui-
tegli dal Vasari, oggi per fortuna ne rimangono aleune, le quali sarebbero
sufficienti a farci conoscere che Don Bartolommeo tenne nel suo dipingers
due maniere assai differenti tra loro. Della prima ne avremmo due esempj
nelle tavole con San Roceco nella Pinacoteca Comunale d’Avezzo, quivi
trasportate dalla Fraternita e dalla Pieve; nelle quali si scoprirebbe uno
scolave e seguace di Pietro della Francesca; mentre in quelle della Pieve
di Castiglion Fiorentino, che apparterrebbero alla seconda maniera, & ma-
nifesta la imitazione di Lueca Signorelli, ed in parte della scuola umbra.
I signori Crowe e Cavalcaselle, che hanno fatto un esame e confronto
diligentissimo fra le une e le altre, si argomentano di spiegare questa
loro diversith colla ragione dell’andata a Roma di Don Bartolommeo per
dipingere nella Sistina, dove, lavovando con Luea e col Perngino, essi
credono che gli venisse fatto di abbandonare la veechia maniera per se-
guire quella de’ detti suoi compagni. Questo loro argomento, che talvolta
potrebbe avere qualche valore, in questo caso noi stimiamo non ne abbia
nessuno: perché in primo lnogo ci pare quasi impossibile, che un uomo,
dopo aver per parecchi anni praticato un’arte secondo gl’insegnumenti
avuti nella sua giovanezza, possa e voglia in un subito dismetterla nel-
I"eth matura; ed in questa appunto sarebbe stato il Della Gatta, quando
fu a Roma; per andar dietro ad un’altra, sebbene migliore e pitt lodata :
ed in secondo lnogo & da ricordare che nel Commentario alla Vita di
Fra Filippo Lippi noi abbiamo dimostrato che la pittara di Cristo che
div le chiavi a san Pietro, nelln Sistina, attribuita a Don Bartolommeo,
deve esser tolta a lui, e restituita a Fra Diamante prima carmelitano e
poi vallombrosano, che, secondo i documenti, n'& il vero autore. Anche
Don Giuliano Amidei, ricordato indietro, dipinse in Roma nel palazzo
Vaticano per papa Sisto IV, ed in quello di San Marco per il cardinal
Barbo, che poi fu papa Paolo II. .

E ritornando alle suddette tavole d'Avezzo e di Castiglion Fiorentino,
& noi pare pit da credere che, vista la grande loro differenza, sieno state
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dipinte, piunttostoche da un solo ¢ medesimo artefice, almeno da due, di
tempo e di scnola diversi; 'uno de'quali, se volessimo in aleuna parte
segnitare il Vasari, dovrebbe essere il Della Gatta; restando perd sempre
impossibile il risolvere quali, o le avetine o le castiglionesi, si avessero
ad assegnare a lui. Ma come noi, non trovandosi memoria di Don Barte-
lommeo nelle antiche seritture, abbiamo negato fede al racconto vasariano
cirea alla sup persona, cosi gliela neghiamo rispetto alle opere, le quali
¢ piit verosimile di attribuire a qualeuno de'pittori avetini che furono in
quel tempo, come Lorentino d'Andrea Loventini, morto nel 1506, An-
gelo suo figlinolo, Domenico Pecori e Matteo Lappoli, che il Vasari dice
essere stati discepoli di Don Bartolommeo, e noi crediamo invece che al-
cuni di essi abbiano appreso I'arte da Pietro della Francesea ed altri dal
Signorelli. :

Ora considerando che tutte queste cose dette dal Vasari del suo Don Bar-
tolommeo, non solamente non sono confermate, ma ancora scoperte false,
@ naturale i1 domandare da qual fonte dunque egli le attinse, o quale fu
la tradizione che segui? Possibile che quel fonte si fosse turbato, o quella
tradizione giungesse a lui gih corrotta appena dopo cinguant’anni, e
guando delle cose che egli narra, vivevano ancora molti vecchi, che ne
pofevano essere credibili testimonj? In che allucinazione di mente egli
era, allorchi pigliava a serivere questa Vita o per quale inganno ed er-
rove affermava cid che le presenti nostre ricerche hanno chiarito del tutto
falso? A queste domande noi confessiamo che ¢'t impossibile di trovare
una risposta che soddisfaccia.

Recapitolando adungue 1'esposto sin qui, diremo: se ¢ certo che in-
nanzi al Vasari nessuno ha ricordato questo Don Bartolommeo della Gatta,
e che gli serittori dopo di lui non fecero che ripetere le sue parole; se tra
i religiosi vestiti nel monastero degli Angeli di Firenze il suo nome non
si trova, e quel Don Bartolommeo di Matteo che vi fece professione
nel 1436 & da credere che fosse persona diversa; se nelle carte de’mo-
nasteri camaldolensi in Toscana, e ne’ protocolli de’notaj avetini contem-
poranei, non & dato d’incontrarsi in un monaco di quell'Ordine, e molto
meno in un abate di San Clemente, col mome di Don Bartolommeo; se
finalmente le opere attribuite dal Vasari al Della Gatta c¢i sono ragioni
bonissime per tenerle invece di due o tre pittori vissuti in Avezzo in
quel tempo, o usciti dalla scuola di Pietro della Francesca o seguaci della
maniera del Signorelli; & giuocoforza, dopo tutto eid, che noi veniamo a
questa ultima conclusione, ciok: che nel secolo decimoquinto un religioso
miniatore, pittore ed architetto, chimnato Don Bartolommeo della Gatta,
non sia mai esistito fuorche nella fantasia del Vasari, e che percid un arte-
fice di guesto nome debba esser cancellato dalla storia dell'arte italiana.
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Noi prcvedfa.mo che guesta conclusione cosi nuova, cosi contraria alla
comune credenza, apparvivh a moltl fanto ardita, che difficilmente vor-
ranno acconciarsi ad accettarla per ragionevole e vern. Ma dal giudizio
loro noi appelliamo a quello della Critica, confidando che essa, udite ed
esaminate le nostre ragioni, sarh per dare una sentenza conforme a quello
che abbimmo voluto dimostrave.

PARTE SECONDA

Notizie di Attavante miniatore, e di aleuns suwoi lavori

Attavante miniatore fu figlivole di Gabbriello di Vante di Francesco
degli Attavanti; ! e che tale fosse il suo cognome, ne avremo un’altrn
prova pin sotto. Dei molti laveri di minio da Ini operati, due soli cono-
sciamo, su’ quali non cade dubbio, perch antenticati del suo nome. L'uno
& il codiee della Marciana, che contiene, oltre gli scritti De Nuptiis Mer-
cwrii et Philologiae, ¢ De septem  Artibus liberalibus i Mineo Marziano
Felice Capella, altre opere di Fortunaziano, di Alano, di Albuldo vescovo,
di Fra Vittore, ’Abuncio, e di Beda. Nell'ultima nota alla Vita di Fra Gio-
vanni Angelico dicemmo quanto la brevith del luogo consentiva intorno
a questo codice. Ed ora, se non fosse 1'obbligo impostoci di non far ecce-
dere le note in soverchia lunghezza, noi ben volentieri avremmo stampato
qui la minata e diligentissima deserizione che 1'ab. Ginseppe Valentinelli,
prefetto della Marciana, cortesemente e con amorevolezza impareggiabile
¢l mandd in una lettera, sotto il di 30 gemmajo 1849, diretta al nostro
amico Tommaso Gar, che si fece interprete presso il dotto bibliotecario
de'nostei desiderj. Ma chi volesse leggere aleun ehe di stampato su guel
veramente magnifico codice, pud trovarlo abbondevolmente nella deseri-
zione artistica che me pubblicd Tullio Dandolo nei numeri 10 e 11,
anno 1837, del Gondoliere, giornale veneziano.® Innanzi al Dandolo perd
avevano parlato di questo codice il Padre Berardelli a pag. 102-105 del
tomo XXXVIIT della Raceolta di Opuscoli del P. Calogerh, e 1'ab. Morelli
a pag. 325-838 della Bibliotheca manuseripta graeca ct latina. Ma perche
le descrizioni del Berardelli ¢ del Morelli riguardano pit che altro la
parte filologica; e la descrizione artistica del Dandolo, per la rarita sua,
hon va per le mani di tutti; spenderemo volentieri aleune parole per ren-
dere informati i nostri leggitori di questo preziosissimo gioiello.

' DL Mioriore, Spogli mss. nella Magliabechiana, R. 1° pag. 386,
: * Fu stampata anche a parte, in un apuscolo di 12 pagine in-8 col titolo:
j? 1.!““ presiosite della Biblioteca Marciana, e d' un’arte in cui furono prin-
opi gl’ Italiani.
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Tutto il codice si compone di 267 carte. L'arte del minio vi & ado-
perata profusamente e con tutta la maggior varieth d'invenziome e di
pennello. Novereremo le capitali sforie e pitt ragguardevoli che adornano
questo Del monumento d'arte italiana.

La prima cavta, non numerata, presenta, nel suo verso, le Deith mag-
oiori e minori dell' Olimpo, raceolte intorno a Giove che siede in mezzo
a loro. Un fanno, un sativo ed un centauro passeggiano mnel piano infe-
riore che rappresenta una campagna. Questa storia vien racchinsa da una
cornice, quadrvata al disopra, circolare al disotto, ricchissima di minuti
ornati futti di squisito stile, con putti e cammei. Sotto la detta storia
un tondo, dove con lettere lapidarie messe a oro si legge questo -titolo:
In hoe volumine confinentur: MARZIANUS CAPELLA, de nuptiis Mercurii et
Phildlogie, et srasus, de planto nature; coxsvirus, de Retlorice; supun-
pus, de minutiis, Questa © la carta che fa da frontespizio. La prima carta
del testo & ornata da una zona azzmrring che scende lungo il margine
con un festone di foglie parimente messe a oro, dal quale a gquando a
guando pendono medaglioni di varie grandezze, con figure di donne, di
nerveidi, di genj, stemmi ed animali di pitt maniere, e la givaffa che si
dice mandata in dono dal re d'Egitto a Lorenzo il Magnifico. A similitu-
dine di questa sono ornate ezinndio anche molte altre carte, dove la inven-
zione e lo spartito degli ornati sono a un dipresso gli stessi, variati nei
colori, ¢ nelle teste e figure, stemmi e animali ed altre siffatte cose
espresse dentro que’ medaglioni, che sono sempre frammisti ai fregi che
ricorrono di tanto in tanto ne’margini del codice. Designeremo alla cu-
riosith de’leggitori le carte, dove sono ripetuti questi ornati: al »recto
delln 25, 26, 27, 40, 45, 47, 67, 90, 91, 116, 131, 135, 150, 169, 203,
246 al verso della 113,

T trattato del medesimo Capella Sulle sefte Arti liberali ha in cia-
seuno de'sette libri, in che esso trattato si divide, la rappresentazione
di ciascuna di esse Arvti, con gli emblemi ed attributi propyj. La Gram-
matica © alla carta 24 werso; la Dialettica, alla 46 wverso; la Oratoria,
alla 66 verso; la Ceometria, alla 89 werso; 1" Avitmetica, alla 115 verso;
1 Astronomia, alla 134 werse; la Musica, alla 149 verso.

A render compiuto il lavoro, tutte le iniziali de'libri, de’capitoli,
de' paragrafi, sono iseritte di varie grandezze, a oro brunito, in rettangoli,
ornati di vario gusto e colore, ¢ accompagnati spesso da figure di varie
maniere. Le pitt ricche e preziose si trovano a earte 1, 12, 25, 26, 45,
47, recto; 61 werso; 67, 90, 91, recto; 118 verso; 116 wecto; 131, 135,
150, 154, 169, 205, 246 secto.

T altro codice illustrato dai minj di Attavante & un Messale Romano
che si custodisce nella Biblioteca R di Brusselle, e faceva parte di quella
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di Borgogna. Esso fu fatto ﬁer Mattia Corvino re @' Ungheria. Maria.
d' Austria, sorelln di Carlo V, vedova di Luigi re d' Ungheria, e gover-
natrice de’Paesi Bassi, lo portd nel Belgio. Dai tempi &' Alberto e di
Tsabella, sino all'arciduchessa Cristing e il duea di Sassonia-Teschen (1785 ),
fu sopra di esso prestato il giuramento nei fausti avvenimenti dei prin-
c¢ipi e governatori generali. Oberto Le Mere, hibliotecario degli Arciduchi,
ha seritto di proprio pugno sopra uno dei fogli di risguardo, che gli
Arciduchi avevano prestato giwramento su questo Messale. Questa ceri-
monia & stata cagione di un danno notabile alle miniature del Calvario
e del Giudizio Finale; imperciocche nel giorno della inaugurazione di
Alberto e d'Isabella, cadendo la pioggia, alcune gocee d'acqua, stese
sul codice dalle mani degli angusti personaggi, lo hanno qua e I guastato.

Tra i ministri che si sono sottoscritti di poi, si trova il piemontese
Turinetti, marchese di Prie.

Questo Messale & in foglio di bellissima pergamena, composto di 215
carte, ossin 430 pagine, compresevi le dodici del calendario ecclesiastico.
Sul principio del libro, nel eerso della prima pagina & una grande mi-
niatura di squisita Dbellezza. Nel fregio si vedono molti piccoli cammei
e liste colorate con alcuni graziosissimi putti. Tn mezzo a questi orna-
menti & una specie d’altare con una cornice di hianco marmo con basso-
rilievi di mirabile finezza. Nel quadro che occupa il mezzo dell’altare
medesimo si legge a lettere @’oro: ixcreir orpo MISALIS (Sic) SECUNDUM
CONSUETUDINEM CUEIAE RoMANAE; € nel frontone appajono le armi reali di
Ungheria. In basso dell’altare b segnata la seguente scritta:

ACTAVANTES DE ACTAVANTIBUS DE FLORENTIA

HOC OPUS ILLUMINAVIT. A. D. MCCCCLXXXY.
A
A pie del fregio dipinto sono le armi di Borgogna, Austria e Spagna,
fatte sur un pezzo di pergamena, appiccatovi pit tardi.

Nel foglio di fronte a guesto & rappresentato il santo re David in-
ginocchiato: figura di bellissimo carattere. Al principio del canone della.
Messa & un’altra minfatura che occupa tutta la carta, e rappresenta Cristo
in croce in mezzo ai ladroni, colle Marie e san GHovanni in basso. La in-
venzione, il disegno e il colorito di questa storia, sono bellissimi. Nel
fregio sono espressi i misteri della Vita del Salvatore, ed  in basso si
legge: Actum Florentiae A. D, acocoLxxXvil: il che prova che Atta-
vante spese almeno due anni nell’ eseguire guesto capolavoro.

Nella pagina che segue, la parte superiore rappresenta il Gindizio
Finale; ¢ nel fregio che ne ricinge i margini, continuano i misteri della
Vita di Gesh Cristo e della Madonna.
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Alemme grandi vignette, rappresentanti i santi e i martivi dei diversi
giorni dell’anno, e un gran numero di ornamenti a fiovami ed arabeschi
ricorromo in quasi tutti 1 fogli del libro, e si distingunono per la purezzs.
del disegno, la splendidezza e finezza dei colori ed il fulgore dell'oro;
per il che questo manoscritto, in rispefto alle sue miniature, © tenuto
per il gioiello pitt prezioso della Bililioteca Reale.

L'abate Chevalier ne stampd una deserizione nel tomo quarto delle
Mémoires de U ancienne Académic de Bruxelles, 1783, in-49, pag. 491-502,
¢ Mr. Florian Frocheur, addetto alla sezione dei manoscritti della detta
Biblioteea, nel Messager des sciences historiques, pubblicato a Gand.

I ragguagli su questo lavoro di Attavante ci furono cortesemente man-
dati dal barone di Reiffemberg, dotto bibliotecario della Reale di Brus-
selle, al eni amore per le cose italiane & del pari dovuta la pubblicazione
di aleuni documenti storiei risguardanti 1' Italin medesima.

Due lettere di Attavante pubblicate fra le pittoriche (tomo ITT, p. 328-
329, ediz. di Milano ), una a Taddeo Gaddi da Firenze de'7 febbrajo 1483,
1" altra a Niceold Gaddi del 1484, parlano di un Messale miniato ordinatogli
da un vescovo di Dole nella Brettagna, che aveva gih fatto e consegnato
al medesimo vescovo, di cui tace il nome. Altra memoria di Attavante
¢ in un documento viferito dal Gaye (Carteggio ecc., II, 455). In esso
=i legge che Vante fu uno de’maestri chiamati nel 1503 a giudicare dove
fosse da collocare il David di Michelangiolo.

I Albertini ( Memoriale pin volte citato) dice che Vante fece le palle
delle Terra, ciob la sfera terrestre, nel famoso orologio di Lorenzo della
Volpaja, del quale ¢ parlato nella Vita di Alesso Baldovinetti e nelle
sue note.

t Di Attavante, nato mnel 1452 da Gabbriello di Vante di Francesco
di Bartolo, e da Brigida sua downn e figlinola naturale di messer Stoldo
de' Rossi, pievano di Castelfiorentino, oggi si conoscono molte altve opere,
ed alecune tanto belle, che se non vincono, certamente pareggiano quella
sopra descritta. Noi daremo delle prineipali una sommaria notizia; perche
se volessimo distenderci sopra questo argomento, avremmo alle mani ma-
teria tanto abbondante, che soverchierebbe di troppo i limiti di questo
Commentario. Sono in Firenze di mano d’Attavante gquattro ricchissime
storie di minio in due Antifonarj del Duomo, fatte nel 1508. Altre non
meno belle e ricche, del 1505, si veggono in un Graduale che fu gia nel
monastero degli Angeli, ed oggi si conserva nella Mediceo-Laurenziana;
ed altre in un codice de’ Trionfi e delle Rime del Petrarca nella Nazionale,
proveniente dalla Palatina. In due Antifonarj segnati di lettere 4 e B,
nella Cattedrale di Prato, fece Attavante nel 1500 parecchie miniature
assai gentili e graziose. La celebre Bibbia urbinate, nella Vaticana, in
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due volumi membranacei in-folio, scritta e miniata in Firenze dal 1476
2l 1488 nella bottega di Vespasiano da Bisticei, celebre cartolajo e bio-
grafo, di commissione del duea Federigo da Urbino, ha 70 miniature a
figure, la pitt parte di Attavante, d’una ricchezza e splendore straordi-
nario. Nella stessa Biblioteca si conserva il Messale detto di Mattia Cox-
vino re d' Ungheria, miniato dallo stesso nel 14188, non meno bello e riceo
della Bibbia, Nella Estense sono di lui le miniature poste nella prima
carta i sette volumi in-4 membranacei, che furono lavorati in Firenze
per la libreria del detto re: nel dirvitto delln carta di risgunarde, nella
mageior parte di essi libri, si legge di mano del miniatore: Atfavantes
pinsit (sie). Nella Gambalunga di Rimini & un codice di pergamena in-§,
che contiene I! Commentario de’ gesti e de’ detti di Federigo duca &’ Ur-
bino, composto dal suddetto Vespasiano da Bisticei. Nella prima carta,
dentro la lettera iniziale, & di mano d’Attavante il rvitratto di profilo del
Duca, e ne’ margini sono fregi elegantissimi a givali di fogliami e di fio-
rellini tramezzati da, vaxj tondi colle imprese del Duca. In basso & lo stemma
dei Montefeltro. Tutti questi lavori sono stati da noi veduti ed esaminati.
Tra i molti altri dello stesso autore che saranno nei Musei d'oltremonte
e d’oltremare, abbiamo notizia della bellissima Bibbia in sette grossi vo-
lumi col commento di Fra Nicecold de Lirva, che Giulio I1I mandd in dono
a Emanuele re di Portogallo, il quale la fece riporre nel monastero di
Belem da Ini fabbrieato, dove anche oggi si vede. Questa Bibbia noi cre-
diamo che sia quella medesima che Clemente Sernigi allogd a miniare,
insieme col Libro del BMaestro delle sentenze, ad Attavante con strumento
del 23 d’aprile 1494, rogato da ser Giovanni Carsedoni notajo fiorentino.
Nel Museo Nazionale ungherese, dei trentacingue codici donati recente-
mente dal sultano Abdul Amid II, dieci appartennero senza dubbio a
Mattia, Corvino, i quali furono seritti in Firenze nella hottega di Vespa-
siano da Bisticci, e parte miniati, come noi erediamo, da Attavante.
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GHERARDO

MINIATORE FIORENTINO

( Nato nel 1445; worto nel 1497)

Veramente, che di tutte le cose perpetue che si fanno
con colori, nessuna pit vesta alle percosse de'venti e del-
lacque, che il musaico. E ben lo conobbe in Fiorenza,
ne’ tempi suoi, Lorenzo vecchio de’Medici;' il quale, come
persona di spirito e speculatore delle memorie antiche.
cerco di rimettere in uso quello che molti anni era stato
nascoso:” e perche grandemente si dilettava delle pit-
ture e delle sculture, non potette anco non dilettarsi del
musaico. Laonde, veggendo che Gherardo allora minia-
tore, e cervello sofistico, cercava le difficulth di tal ma-
gistero; come persona che sempre aiutd quelle persone,
in chi vedeva qualche seme e principio di spirito e d'in-
gegno; lo favori grandemente. Onde, messolo in compa-
gnia di Domenico del Ghirlandaio, gli fece fare dagli
Operai di Santa Maria del Fiore allogazione delle cap-

! Per Lorenzo il vecchio, intende qui il Vasari Lorenzo il Magnifico; non
gid il fratello di Cosimo Pater Patriae.

* *Come pud dir qui il Vasariche il mosaico era stato molti anni nascoso,
quando nella Vita d'Alesso Baldovinetti descrive i nuovi lavori di musaico che,
olire al restauro degli antichi, egli fece in San Giovanni? e dopo che sappiamo
che quei restauri furon fatti nel 1433, cioé al tempo stesso, almeno, in che ope-
rava Gherardo? L' arte del musaico, oltre che in Firenze, si esercitava contem-
Peraneamente con molto buon suceesso in Venezia, in Ovrvieto ed altrove.
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pelle delle crociere; e per la prima, di quella del Sa-
gramento, dov'e il corpo di San Zanobi.'!' Per lo che
Gherardo, assottigliando 1'ingegno, arebbe fatto con
Domenico mirabilissime cose, se la morte non vi st fusse
interposta; come si pud gindicare dal principio della detta
cappella, che rimase imperfetta.

Fu Gherardo, oltre al musaico, gentilissimo miniatore;
e fece anco figure grandi in muro: e fuor della porta
alla Croce ¢ in fresco un tabernacolo di sua mano;® e
un altro n’® in Fiorenza, a sommo della Via Larga,
molto lodato.’ E nella facciata della chiesa di San Gilio,
a Santa Maria Nuova, dipinse sotto le storie di Lorenzo
di Bicci, dov'® la consegrazione di quella chiesa fatta
da papa Martino V, quando il medesimo papa da I'abito
allo spedalingo e molti privilegi: nella quale storia erano
molto meno figure di quello che pareva ch’ella richie-
desse, per essere tramezzate da un tabernacolo; dentro
al quale era una Nostra Donna, che ultimamente ¢ stata
levata da Don Isidoro Montaguto, modero spedalingo
di quel luogo, per rifarvi una porta principale della
casa; e statovi fatto ridipingere da Francesco Brini, pit-

* ¢ L’allogazione del musaico della cappella di San Zanohi nel Duomo i
Firenze fatta a Domenico e David del Ghirlandajo, a Sandro Botticelli ed a Ghe-
rardo miniatore, ¢ del 18 maggio 1491. A questi artefici fu poi anche aggiunto,
il 23 dicembre del medesimo anno, Monte fratello di Gherardo suddetto. Dopo
tre anni, cioé al 31 dicembre del 1493, fu allogato ai detti Gherardo o Monte
a fare di musaico uno degli spicchi della suddetta cappella. La cagione, per eui
guesto lavoro non andd pin innanzi, pare che fosse principalmente, come dice
anche il Vasari, la morte di Lorenzo il Magnifico e quella di Domenico Ghir-
landajo, accadute 'anno dopo. Ora nella cappella di San Zanobi non resta piu.
nulla del detto musaico.

* + Dipinselo nel 1487 in compagnia di Monte suo fratello, per commissione
de’ Capitani del Bigallo, Questo tabernacolo colla Madonna e vayj santi era detto
della Madonna del Garullo. I'n gettato a terra o’ nostri giorni per la costruzione
della nuova Piazza Becearia, alla porta alla Croce. Della pittura fu solamente
salvata la figura della Vergine, che ora & stata incastrata sul muro ("una casa
nella prossima via Settignanese.

% Quello che vedesi all’ estremita i via Larga, presso la piazza di San Marco,
& stato assai sfigneato dai ritocchi.
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tore fiorentino giovane, il restante di quella storia.' Ma,
per tornare a Gherardo, non sarebbe stato quasi possi-
hile che un maestro ben pratico avesse fatto, se non con
molta fatica e diligenza, quello che egli fece in quel-
I'opera benissimo lavorata in fresco. Nel medesimo spe-
dale minid Gherardo, per la chiesa, un'infinita di libri,
e alcuni per Santa Maria del Fiore di Fiorenza, ed al-
cuni altri per Mattia Corvino, re d'Ungheria:® i quali,

' *Di questo Francesco Brini, da non confondere con altro pittore del me-
desimo nome, vissuto nel secolo xvu, in un ricordo tra’fogli manoseritti posse-
duti da Pietro Bigazzi, si trova registrato e quadre con Madonna in trono,
Bambino i braccio, san Giovan Batiste e san Jodoco, 157 3.

t Noi conosciamo un solo pittore di nome Francesco, e di cognome Brini
o (el Brina, del guale poco delle opere e meno della persona ci hanno traman-
dato gli serittori. Nocque alla sua fama 1'essersi morto, come crediamo, ancor
siovane, perché se pin gli fosse durata la vita, non & dubbio che avrebbe la-
sciato maggiori e migliori prove dell’arte sua. Costui fu figlivolo di un Mattin
del Brina, e nacque intorno al 1540, E ignoto da chi fosse introdotto nello studio
del disegno e della pittura, se non forse da Michele detto del Ghirlandajo. Nella
prima gioventt Francesco rilece parte della storia dipinta da Gherardo a-late
della porta di Sant’Egidio, come dice qui il Vasari; nel 1566 colori alcune cose
pel magnifico apparato nelle nozze di Don Francesco de'Medici con Giovanna
d"Austrin. Erano in San Panerazio di sua mano la tavola dell’altare Del Vigna
dipinta nel 1570, ed alcune figurette fatte nel 1574 pel ciborio di legname del-
I"altar maggiove. Le quali opere andarono perdute nella rovina di quella chiesa.
Una sua Adorazione de’ Magi & nella Galleria dell’Aceademia delle Belle Arvti
di Firenze, quivi trasportata dalla chiesa di Santa Mavia sul Prato; e nella far-
magia di Santa Maria Novella si vede una Santa Famiglia dentro una tribunetta.
In San Michele Risdomini & nell’altare de’ Buontalenti un’altra sua tavola colla
Concezione. La qual tavola il Borghini, e dopo lui tutti gli scrittori di Guide,
attribuiscono al Morandini detto ¢ Poppi: ma che invece sia di Francesco si
conosce dalla iscrizione posta in basso della detta tavola, che dice: FR: BRINI -
PL Al DI MDLXX, cioé Franciscus Brini pineit Anno Domini 1570. In casa
Capponi & una Madonna, e un'altra ancora presso i Corsini. Anche nella gal-
leria Rinneeini era dipinto di sua mano un Salvatore, stato venduto cogli altri
qnadri i quella nobile casa. Dopo il 1577 anddé Francesco a Volterra, dove si
crede che morisse sulla fine di que! secolo, lasciandovi aleune sue opere di pit-
tara. Ebbe il Brini un fratello chiamato Giovanni, parimente pittore, che fu uno
dei molti ajuti del Vasari nelle pittare del Palazzo Vecchio, e del quale & un
inadro coll’Annunziazione nel monastero della Nunziatina in Firenze, con la
stritta: 104, DE BRINA FACIERAT. Morli Giovanni in Pisa nel dicembre del 1599.
La pittara nella parete sinistra esterna della chiesa di Sant'Bgilio [u faita da
Gherardo nel 1474,

* *Mattia Corvino, emulo di Lorenzo il Magnifico nel proteggere le lettere
e gl vomini 1’ ingegno, raccolse un numero ragguardevole di codici per la bi-
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sopravvenuta la morte del detto re, insieme con altri
di mano di Vante e d’altri maestri che per il detto re
lavorarono in Fiorenza, furono pagati e presi dal ma-
gnifico Lorenzo de'Medici, e posti nel numero di quelli
tanto nominati che preparavano per far la libreria;® e
poi da papa Clemente VII fu fabricata, ed ora dal duca
Cosimo si da ordine di pubblicare.® Ma di maestro di
minio divenuto, come si e detto, pittore, oltre 1'opere
dette, fece in un gran cartone alcune figure grandi per
i Vangelisti che di musaico aveva a fare nella cappella
di San Zanobi. E prima che gli fusse fatta fare dal ma-
gnifico Lorenzo de’Medici I allogazione di detta cappella,
per mostrare che intendeva la cosa del musaico, e che
sapeva fare senza compagno, fece una testa grande di
San Zanobi quanto il vivo; la quale rimase in Santa Ma-
ria, del Fiore, e si mette ne'giorni pitt solenni in sul-
1’ altare di detto Santo, o in altro luogo, come cosa rara. *

Mentre che Gherardo andava queste cose lavorando,
furono recate a Fiorenza alcune stampe di maniera te-
desca, fatte da Martino' e da Alberto Duro: perche pia-
cendogli molto quella sorte d'intaglio, si mise col bulino
a intagliare, e ritrasse alcune di quelle carte benissimo;
come si puo vedere in certi pezzi nel nostro Libro, in-
sieme con alcuni disegni di mano del medesimo.” Dipinse
blioteca da lui fondala 2 Buda; e teneva a’suoi stipendj molti che gli copias-
sero in Firenze, Roma, ed altrove, i manoseritti pit preziosi. La sua biblioteca,,
che ascendeva a cingquantamila volumi, fu depredata dai Turehi nel 1527,

' + La Libreria Mediceo-Laurenziana.

* Cioé d'aprive a benefizio del pubblico. Parlasi qui della insigne biblioteca
Laurenziana, la quale tra I'immenso numero di codiei, cui contiene, ne ha pa-
recchi adorni di preziosissime miniature.

® Continua 1'vso d'esporla sull'altare ¢l erigesi in mezzo di chiesa il giorno
della festa di San Zanobi.

t Nel Commentario ehe segue si vedra chi veramente fosse "autore della
testa di san Zanobi.

© Martin Schon, o Schongauer, detto comunemente Buon Martino. Trovasi
il nome suo variato dagli serittori in pit di tventa manieve, che tutte son rvegi-

strate dall’ab. Zani nella sua Enciclopedia metodica, pavte I, t. XVII, nota 34.
* *Vedi 'ultima nota di questa Vita.
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Gherardo molti quadri, che furono mandati di fuori;
de’quali uno n’e in Bologna, nella chiesa di San Dome-
nico, alla cappella di Santa Caterina da Siena, dentrovi
essa Santa benissimo dipinta.' E in San Marco di Firenze
fece, sopra la tavola del Perdono, un mezzo tondo pieno
di figure molto graziose.? Ma quanto sodisfaceva costul
agli altri, tanto meno sodisfaceva a s& in tutte le cose,
eccetto nel musaico; nella qual sorte di pittura fu pit
tosto concorrente che compagno a Domenico Ghirlandaio.
E se fusse pit lungamente vivuto, sarebbe in quello di-
venuto eccellentissimo: perche vi durava fatica volen-
tieri, e aveva trovato in gran parte i segreti buoni di
quell’ arte.

Vogliono alcuni che Attavante, altrimenti Vante, mi-
niator fiorentino, del quale si & ragionato di sopra in
pitt d'un luogo,’ fusse, siccome fu Stefano, similmente
miniatore fiorentino,’ discepolo di Gherardo; ma io tengo

* *Ora & nella Pontificia Pinacoteca di Bologna. Rappresenta lo Sposalizio
della serafica senese, alla presenza di Nostra Donna, e dei santi Giovanni Evan-
gelista, Antonio abate, Domenico, e ve David, (Ved. Catalago delle Pontificia
Pinacoteca di Bologna di Gaetano Giordani, al n® 101, ediz. del 1844).

T Questa tavola non & di Gherardo, né del suo tempo, e neppure di scuola
fiorentina, ma lombarda.

® Questo mezzo tondo & smarrito.

¥ Nella Vita del B. Gio. Angelico e in quella di D. Bartolommeo della Gatta.

* *Questo Stefano miniatore nel 1508 stimé alcuni minj fatti da Attavante
di Gabbriello per la sagrestia di Santa Maria del Fiove. (Ved. tom. II, pag. 523,
nota 1). Abbiamo poi ragione di credere, che egli sia una stessa persona con
Stefano di Tommaso miniatore, da Firenze, il quale fu uno degli esecutori del
testamento fatfo dal pittore Lorenzo di Credi nel 1531; essendoché guesto Ste-
fano di Tommaso ha comuni collo Stefano qui rammentato dal Vasari il nome,
la patria, la professione e il tempo in che viveva. (Ved. Gave, Carteggio ecc.,
tom. I, pag. 376).

t Stefano che fu di cognome Lunetti, nacque intorno al 1465 da un Tom-
maso di Giovanni, e stette ne’ primi suoi anni al miniatore nella bottega di Bar-
tolommeo, Gherardo e Monte di Miniato del Fora, co’ guali poi s'imparentd,
avendo pigliato per sua donna nel 1487 la Ginevra figliuola di Bartolommeo
f:amlrletto. Delle opere sue di minio ogei non si conoscono che quelle fatte nel 1504
I un Antifonario che fu della Badia di Firenze, ed ora & tra i libri corali nel
_T\Iusco di San Marco. Fu Stefano anche pittore, trovandosi che nel 1518 &iplnse
i drappelloni per esequie di Lorenzo de’Medici duca d'Urbino. Avendo poi di-
Smesso il miniave, si diede all'architettura, e nel 1309 fece il disegno della nuova
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per fermo, rispetto all’essere stato 'uno e I'altro in un
medesimo tempo, che Attavante fusse piuttosto amico,
compagno e coetaneo di Gheravdo, che discepolo. Morl
Gherardo essendo assai ben oltre con gli anni, lassando
a Stefano suo discepolo tutte le cose sue dell'arte. 11
quale Stefano, non molto dopo datosi all’architettura,
lascio il miniare e tutte le cose sue appartenenti a quel
mestiero al Bocecardino vecchio, il qual minio la mag-
gior parte de'libri che sono nella Badia di Firenze.®

Compagnia detta della Purificazione o di San Zanobi, che innanzi aveva la sua
residenza in San Marco. Disegnd nel 1516 il nuovo convento di Santa Marvia del
Sasso presso Bibbiena, dell’ ordine domenicano, e il coro della chiesa. Nella edifi-
cazione della nuova sagrestia di San Lorenzo, Michelangelo Buonarroti si servi
di lui, ma, come si conosce da alcune sue lettere, con non intiera sua soddis-
fazione. Fu Stefano dall'aprile al dicembre del 1529 capomaestro ed ingegnere
de’ Nove d'Ordinanza e di Milizia, e diede disegni de'nuovi bastioni che allora
si fecero in Fivenze per cagione dell’assedio. Mori ai dieci di dicembre del 1334,
lasciando un figlivolo di nome Tommaso, che fu pittore ed architetto, e del quale
parla altrove il Vasari.

! *Due furono i Boecardini, ed ambidue miniatori. Il vecchio qui nominato
dal Vasari si chiamo Giovanni di Giuliapo; I'altro fu Francesco suo figlinolo.
Si 'uno come ['altro si trovano registrati nel vecchio libro o ruolo dell’Arte con
"anno 1525, cosi: Giovanni di Giuliano Bochardini miniatore e Francesco
di Giovanni Bochardini miniatore. (Ved. Memorie di Belle Awrti italiane,
pubblicate dal Gualandi, Serie VI, pag. 176-190).

t Giovanni detto il Boccardino vecchio nacque in Firenze nel 1460 da Giu-
liano di Giovanni di Tommaso Boceardi vinattiere, e da Caterina di Bartolommeo
Busini, di famiglia nobile fiorentina, sua moglie. Nella prima sua gioventt andé
ad apprendere I'arte nella bottega di Zanobi di Lorenzo cartolaro e miniatore.
Delle opere di minio fatte dal Boccardino noi abhiamo queste memorie. Nel 1486
pose otto minj nel nuovo Salterio di Sant’Egidio, e lavord nel 1509 in compa-
gnia. di Francesco suo figlinvolo ne’libri corali di Montecassino e nello stesso
tempo in quelli di San Severino di Napoli, parte de’quali si vegeono nella Bi-
blioteca Nazionale di quella citta. Nel 1514 minio pel Duomo di Firenze un Evan-
gelistario, un Epistolario ed un Libro da Morti, e fece per la sagrestia di San Lo-
renzo due principj ad un Epistolario e ad un Evangelistario : codici che non esi-
stono pit. Nel 1518 lavoro alcuni minj nei corali di San Pietro di Perngia, e
nel 1519 orno per la Cattedrale di Siena un Antifonario con cinque minj di storie
e con bellissimi fregi e lettere di pennello. Oltraccio mise due principj a due
Diurni ed una iniziale con San Paolo ad un Manuale. Nel 1526 la Signoria di
Firenze gli allogd a miniare la copia in tre volumi in pergamena delle Pandetie,
che egli, per esser morto nel 1529, non polé condurre a fine. Queste Pandette
sono presentemente nella Magliabechiana, Ebbe il Boccardino un figlivolo di
nome Francesco, detto il Boceardino giovane, che fece la medesima arte, e mori
il 12 dicembre del 1547.
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11 medesimo, alla Madonna delle Grazie, che & poco
fuor d' Arezzo, facendo un portico e una salita di scale
dinanzi alla porta; nel portico mise gli archi sopra le
colonne, ed accanto al tetto giro intorno intorno un ar-
chitrave, fregio e cornicione, ed in quello fece per goc-
ciolatoio una ghirlanda di rosoni intagliati di macigno,
che sportano in fuori un braccio e un terzo; talmente-
che, fra 'aggetto del frontone della gola di sopra, ed
il dentello e uovolo sotto il gocciolatoio, fa braccia due
e mezzo, che, aggiuntovi il mezzo braccio che fanmo i
tegoli, fa un tetto di braccia tre intorno; bello, ricco,
utile ed ingegnoso. Nella qual opera ¢ quel suo artifizio
degno d'esser, molto considerato dagli artefici; che vo-
lendo che questo tetto sportasse tanto in fuori senza
modiglioni o mensole che lo reggessino, fece que'la-
stroni, dove sono i rosoni intagliati, tanto grandi, che
la meth sola sportassi in fuori, e I'altra meth restassi
murata di sodo: onde, essendo cosi contrepesati, po-
tettono reggere il resto e tutto quello che di sopra si
aggiunse, come ha fatto sino a oggi, senza disagio alcuno
di quella fabbrica. E percheé non voleva che questo cielo
apparissi di pezzi, come egli era; riquadrd pezzo per
pezzo d'un corniciamento intorno che veniva a far lo
sfondato del rosone, che incastrato e commesso bene a
cassetta, univa 1'opera di maniera che, chi la vede, la
gindica d'un pezzo tutta. Nel medesimo luogo fece fare
un palco piano di rosoni messi d’oro, che & molto lo-
dato, '

Avendo Benedetto compero un podere fuor di Prato,
a uscire per la porta Fiorentina per venire in verso
Firenze, e non piu lontano dalla terra che un mezzo
miglio; fece in sulla strada maestra, accanto alla porta,

! *11 portico resta tuttavia in piedi, sebbene alquante danneggiato dal tempo;
ma la salita di scale ch’era dinanzi alla porta, essendo rovinata, fu, nel passato
secolo, ridotta in forma piu piccola.
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COMMENTARIO

ALLA

Vira D1 GHERARDO MINIATORE

Di Gherardo, dopo la Vita che ne serisse il Vasari, non & oggimai
uessuno, che sia alguanto informato della storia delle nostre Arti, il quale
non sappin, che egli fu miniatore sopra tutti i florentini suoi contempo-
ranel rarissimo; come colui che meglio d'altri concorse a render pin bella,
ricca e squisita la gentilissima arte del minio; imperciocch®, sebbene fos-
sero allora molti in Fivenze che la facevano con somma loro lode, pure
non fu aleuno che nel considerato comporre, nella bonti del disegno, nel
grazioso colorito, e negli eleganti ornamenti gli si potesse paragonare.
Oltraceid ebbe Gherardo 1'ingegno cosi pronto e vario, che non fu cosa,
alla quale rivolgesse 1'animo, che facilmente non gli riuscisse secondo
il suo desiderio: ond’ egli, non contentandosi del miniare, attese alla pit-
tura, al mosaico, e, se vogliamo credere al Vasari, anche all'intagliave
in rame: quantunque oggi non si conosca di lui stampa nessuna. Ma
quello che lo rese tra tutti della sui medesima professione singolave, fu
"essere stato assai bene introdotto nello studio delle lettere latine, facil-
mente sotto la diseiplina di messer Angelo Poliziano, nella cui scuola fu
suo condiscepolo Bartolommeo Dei, stato dipoi notajo delle Riformagioni
e degli Ufficiali dello Studio; dove ebbe principio quella doleissima ami-
cizia che durd tra loro quanto Ja vita.! Ed all’ornamento delle lettere

_ ! Nell'Archivio di Stato in Firenze, nel vol. VI delle Familiarum dell'Ar-
chivio di Badia si leggono aleune lettere latine di Gherardo al detto ser Bar-
if_lo.mmeo Dei. Vedine una, nella Serittura d’Artisti, fotografata dal cav. Carlo
Pini, colle illustrazioni di Gaetano Milanesi.
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volle egli aggiungere anche quello della musica, essendo stato per parec-
chi anni sonatore degli organi della chiesa di Sant’ Egidio. Vesti Ghe-
rardo fino dal 1480 da cherico, con intenzione di farsi prete: il che poi,
senza sapersene la cagione, non consegui. Impard 1'arte da Domenico del
Ghirlandajo, come chiaro apparisce dalle sue opere di minio e di pitbura.

Nacque dunque costui in Firenze 1'anno 1445, e fu il secondo dei
figlinoli maschi che Giovanni di Miniato scarpellino, detto Fora, ebbe dalla
Domenica di Bartolommeo di Bartolo ealzolajo, sua seconda moglie. Il ¢qual
Giovanni, che fu maestro assai pratico dell’arte sua, stette nella prima
giovent per lavorante con Michelozzo scultore, dal quale fu condotto a
Napoli nel 1428, allorcht egli andd cola per metter su la sepoltura del
cardinal Brancacei scolpita da Donatello e da Iuni. Dopo di che essendo
vitornato Michelozzo a Firenze, rimase Giovanni in Napoli, dove per ca-
gione di aleuni lavori gli convenne trattenersi fino al gingno del 1433. °
Ma non erano passati molti anni, da che Giovanni si era restituito alla
patria, che non trovandovi da guadagnare le spese per la sua famiglia,
fu costretto novamente a partirsene. Stette cosi egli fuori di casa parec-
chio tempo; e fu a Venezia nel 1442 e poi di nuovo a Napoli nel 1445,
e ultimamente a Roma, dove si trovava nel 1451.

Ricondottosi in Firenze dopo tante fatiche, e gih innanzi cogli anni,
continud nondimeno Giovanni ad esercitavsi nell’arte. Finalmente, essendo
vecchio di pitt d'ottant’anni e cagionoso, si mori nel 1479, e gl fu
data sepoltura nella chiesa di San Marco, lasciando tre figlinoli, i quali
facevano 1'arte del cartolajo in una bottega de’monaci di Badia posta in
sul Canto del Garbo, sotto la sagrestia di quella chiesa e dirimpetio a
Sant’ Apollinare.

Ora venendo a parlare delle opere di minio fatte da Gherardo, le
guali, secondo il Vasari, furono molte, noi non conosciamo in Firenze
che le seguenti. Nel 1460 fece aleune miniature per messer Bartolommeo
Scala, allora cancelliere della Parte Guelfa. Lavord dal 1474 al 1487 per
la chiesa di 8. Egidio un hbellissimo Messale ricco di ben trentaguattro
miniature, ed aleune tanto grandi che pigliano due faccie del medesimo
foglio, fra le quali la splendida miniatma che era al Canone fu or sono
pitt di vent'anni bruttamente rubata. Per 1'Opera di Santa Maria del Fiore
si allogd, Gherardo e Monte suo fratello nel 17 di maggio e nel 14 di-
cembre del 1492, a miniare quattro Messali; de’quali il primo, che ©

! Due sue lettere a Matteo di Simone Strozzi del 1428 e del 1430 scritte da
Napoli si possono vedere nel primo tomo delle Lettere Artistiche conservate
presentemente nell’Archivio di Stato in Firenze. Della sua dimora in Venezia,
in Napoli e in Roma parla Giovanni nelle portate al Catasto degli anni suddetti,
quartiere Santa Maria Novella, Leon Rosso, e quartiere San Giovanni, Drago.
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splendidamente ornato, si vede oggi nella Libreria Mediceo-Laurenziana ;
degli altri tre, che avevano il solo primo principio di figure miniate di
pennello, non sappiamo che cosa ne sia stato.

Ricercando ora se fuori di Firenze siemo libri miniati da Gherardo, a
noi pare di vedervi la sua mano in due ecodici, 1'uno nella Vaticana di
Roma, e l'altro nella Nazionale di Napoli. B il primo un Cerimoniale
de’ Vescori® cominciato per Mattin Corvino re @ Ungheria, come si pud
conoscere dal corvo che tiene nel hecco I'anello colla gemma, una delle
imprese di quel re, che si vede dentro uno de'tondi del fregio. L'altro ®
un esemplare in pergamena del libro Homeri opera omnia, graece, stam-
pato in Firenze nel 1488 per cura di Bernardo Nerli. Nel frontespizio o
antiporto & una ghirlanda d'alloro, nella eui sommith posa un frofeo; ed
in basso © una cartella con nastri tramezzati da freccie, ¢ con due an-
¢ scritto a lettere d'oro su fondo porpora il
titolo del libro. A tergo della seconda carta ® il ritratto grande al vero,
voltato di tre quarti, di un giovanetto di circa 18 anni con capelli biondi
¢ lunghi, herrettino nero in testa, e veste rossa. Bellissimo lavoro, di gran-

fore. Dentro la ghirlanda

dezza straordinaria, e fatto con mirabile diligenza, che si direbbe uscito
dal pennello del Ghirlandajo. Questo ritratto noi erediamo essere di Pietro
de’ Mediei figlinolo di Lovenzo il Magnifico, al quale & dedicato il Libro,
e crediamo di pit che questo sin lo stesso esemplare mandatogli a do-
nave dal Nerli. Albi inveee vorrebbe vedere in quel giovanetto le sem-
bianze del cardinale Alessandro Farnese, che fu poi Paolo IIT pontefice,
ingannati dal trovare mel mezzo del fregio inferiove che inquadia la carta,
uno seudo con sel gigli azzwrri in campo d'oro, arme di quella famiglia:
1 gquali gigli sono ancora vipetuti nel contorno della iniziale 4, la quale
& altresi ornata di vezzi di perle con ricco giojello, sormontato da una
vaga figuretta, di donna che porta anch’essa un giglio nel petto. Ma guei
gigli e quell’arme si conosce apertamente che sono stati rifatti in luogo
delle palle medicee, quando il libro passd in proprieth de’ Farnesi.
Nella carta dove principin 1’ Odissee, il fregio che la circonda tutta,
t fatto di foglinmi di pif colori con intrecciature d’oro, sul fondo d'oro.
Di tratto in tratto questo fregio & tramezzato da tondi ed ovati con giojelli
di perle ¢ gemme e con putti molto graziosi. Nel maggior tondo, che & .
el mezzo del fregio laterale esterno, & la fignra d’un giovane biondo ve-
duto di profilo con la stessa veste e berrettino del ritratto suddetto; il

* Codice Ottoboniano n® 501. Ha 22 miniature nelle prime 97 carte; nelle
seguenti ¢ lasciato in bianco lo spazio che doveva averle. Gli ornamenti sono
Pochi, ma di squisita eleganza e di bella esecuzione. Le storie, in cartelle qua-
drate, hanno una cornice con pilastri, {rontespizio e gocciola, a modo di ta-
bernacolo.
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quale siede sopra un sasso e sotfo un albero in atto di leggere un libvo
che sostiene con ambedue le mani. Nel fondo © la veduta del Duomo di
Firenze con la cupola e il campanile sormontato da un altro ordine pin
vistretto & modo di lanterna e terminante a piramide. I1 che conferma
sempre pit la nostra opinione, ciok che il libro sia stato miniato in Firenze,
e che quel giovinetto non possa essere altri che Piero de’ Mediei.

Ebbe Gherardo, come abbiamo detto, due fratelli che fecero insicme
la medesima arte del miniarve; ciot Bartolommeo, maggiore a lui di tre
anni, che mori nel 1494, e Monte nato nel 1449 e morto vecchissimo in-
torno al 1529. Del primo non si conosce nessuna opera di minio; se non
che egli lavord in compagnia de’frafelli varj libri per la sagrestia e la
libreria de' monaeci di Badia. Di Monte invece, delle moltissime che fece
rimane ancora la maggior parte. Minidb dunque costui ingieme con Ghe-
vardo nel 1482 aleuni Graduali pel convento di San Marco, e quattro
Messali nel 1492 per 1' Opera del Duomo di Firenze. Morto Gherardo,
fece per la stessa chiesa nel 1500 un Epistolario, e nel 1508 un Manuale.
Dal 1516 al 1519 ornd cingue Antifonarj, altri quattro dal 1519 al 1521
e da guest'anno al 1528 due altvi pih. Tubti questi Antifonarj restano
ancora tra i libri corali della detta chiesa.

In questi suoi minj & tale e tanta la profusione e la ricchezza, che
© curiosa cosa il leggere a questo proposito una Deliberazione degli Operaj
del 15 settembre 1518, colla quale notificano a Monte che per i principj
¢ le lettere miniate non debba aver pih di tre linee per ciascheduna,
protestando che se fossero di maggior valore non gli sarebbe rifatto. Di
pitt lavord Monte per la chiesa di San Giovanni due altri Messali nel 1509
e nel 1519, il primo de’quali si vede oggi in Roma nella Libreria Bar-
Deriniana; e nel 1502 poneva alcune lettere di pennello in un Antifonario
dello Spedale di San Paolo.

I3 Monte per certe sue particolavi proprieth da annoverare fra i pin ec-
cellenti operatori di minio. In lui tu scorgi una maniera sempre grandiosa
di comporre le storie e di ordinare i fondi, un andare artistico ne’panni,
un ingegnoso modo di muovere e d'aggruppare le figure; e quel che
lo differenzia dai puri e semplici miniatori, un mettere il colore grasso e
impastato con mano franca e risoluta, laseiandovi 1" impronta del pennello,
come fanno i pittori usi a lavorare in grandi proporzioni; e finalmente
una pitforica disposizione del chiarosenro e de’ colori sempre in armonia
coll' effetto generale de'snoi preziosi e piecoli quadri. Sono altresi suoi
pregi un bello stile nel modellare le pieghe, un disegno nelle figure spesse
volte corretto in ogni loro parte, un sentimento vero e naturale nelle
teste, tra le quali spesso se ne incontra alcune con arie che ricordano
quelle del Ghirlandajo, ma con incarnati pit accesi. B a questi pregi ar-
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tistici egli sa accoppiare la diligenza, la grazia e la preziosith del per-
fotto miniatore, del guale ha o tempo e Iuogo tutte Ie minuzie. Ama
poi d’arricchire i fondi delle storie con belle prospettive e con magni-
fiei casamenti, ritraendovi talvolta quelli di Firenze, lnmeggiandoli spesso
d'oro nelle cime e ne'canti, come se vi percotesse il sole. Finalmente
egli fu i fiori, P'erbe, gli animali con rara imitazione della natura.
Furono questi due fratelli anche pittori e musaicisti. Ma il Vasari, che
conobbe solammente Gherardo, di spesso a lui solo le opere fatte da am-
bidue. Oltre la storia della parete fuori della porta di Sant'Egidio dipinta
nel 1474, il tabernacolo sulla piazza di San Marco, e 'altro fuori della
Porta alla Croce, lavorato nel 1487 in compagnia di Monte, opere ricor-
date dal Vasari tra quelle di Gherardo; noi possiamo aggiungere che egli
nel 1486 fece in fresco sulla porta della chiesa del convento di Santa Ma-
rin del Sasso, dell’' ordine di San Domenico, presso Bibbiena, una Nostra
Donna con due santi ai lati: pittura che da gran tempo & perduta.
Quanto poi all’opera di musaico che doveva farsi neglispicchi della volta
della cappella di San Zanobi, noi abbiamo veduto che essa fu allogata a
Domenico ¢ David del Ghirlandajo, & Sandre Botticelli ¢ a Gherardo e Monte
suddetti con deliberazione degli Operaj del 18 di maggio 1491; e che
nel 31 dicembre 1493 Gherardo e Monte ebbero a fare di per sk il terzo
spicchio. Ma morto (therardo e Domenico Ghirlandajo, e distratto forse
il Bofticelli in altri lavori, quest’ opera rimase per aleuni anni interrvotta,
fino a che i Consoli dell' Arte della Lana mon commisero agli Operaj
nel 23 dicembre 1504 che fosse ripresa ¢ condotta a termine. Laonde questi
ultimi sotto il di 30 del detto mese diedero a fare in concorrenza a Monte
e o David del Ghirlandajo una testa di San Zanobi di musaico, promet-
tendo la continnazione del lavoro della cappella di San Zanobi a colui
che si fosse portato meglio. Onde nel giugno del 1505 Pietro Perugino,
Lorenzo di Credi e Giovanni delle Corniole, chiamati a questo effetto,
avendo giudicato quella di Monte per la migliore, fu pattuito con deli-
berazione del 80 del mese predetto che Monte rifenesse la testa per sg,
ne potesse chieder nulla all’ Opera per le spese fattevi, qualora dentro tre
mesi non gli fosse allogato il compimento del musaico predetto, e che
Passato debtto tempo, e non fatta 1'allogazione, Monte dovesse rilasciare
la testa di musaico di San Zanobi, ¢ fosse acceso ne'libri dell’ Opera cre-
ditore di 100 fiorini d'oro in oro. I difatto passati i fre mesi e non av-
venuta 'allogazione del musaico suddetto, 1'Opera ritenne la testa di
San Zanobi, pagandone a Monte il prezzo stabilito. Nondimeno era sempre
nell’animo degli Operaj di far continuare quel lavoro, e pare che dopo
qualche tempo Monte vi ponesse mano, trovandosi pagamenti fattigli per
questo effetto nel 1508 e nel 1509. Anzi si legze che con deliberazione
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de' 27 gingno 1510 gli & novamente allogata 1'opera de’ quatfro spigoli
di detta cappella pel prezzo a ragione di fiorini sei il braccio quadro. Ma
questo lavoro rimase nondimeno senza compimento.. B ancora da notare
che la testa di San Zanobi fatta, come si & veduto, da Monte, & attribuita,
a Gherardo. Per tornare al quale diremo che -egli, essendo pervenuto
a’suol cinguantatre anni, passd di questa vita sul .principio del 1497, come
apparisce dal testamento di Monte suo fratello, fatto nel luglio di quel
medesimo anno.

QQueste sono le cose che abbiamo stimato utile di dover dire intorno
o’ Gherardo ed a Monte del Fora, in aggiunta e correzione di quello che
ne aveva scritfo il Vasaxi.



DOMENICO GHIRLANDAIO

PITTORE FIORENTING

(Nato nel 1419; morto nel 1494)

Domenico' di Tommaso del Ghirlandaio,’ il quale per
la virth e per la grandezza e per la moltitudine delle
opere si puo dire uno de'principali e pitt eccellenti mae-

! Nella prima edizione questa Vita del Ghirlandajo comincia nel seguente
modo: « Molte volte si trovano ingegni elevati e sottili, che volentievi si dareb-
bono alle arti ed alle scienze, ed eccellentemente le eserciterebbono, se i padri
loro gli indirizzassero nel principio a quelle stesse, alle quali naturalmente sono
inclinati. Ma spesso avviene che chi li governa, non conoscendo forse pit oltre,
trascura quello di che piu dovrebbe curarsi, e cosi & cagione che I'ingegni pro-
dotti dalla natura ad ornamento ed utile del mondo, disutilmente rimangon persi.
Et guanti abbiam noi veduti seguire una professione lungo tempo, solo per tema
di chi Ii governa, che arrivati poi agli anni maturi I"hanno lasciata in abbandono
per un'alira che pin loro aggr‘ada?']ﬂd & tanta la forza deilp. natura, che lo ineli-
nato ad una professione molto pin frutto vi fa in un mese, che con gualungue
studio o fatica non fard un altro in molti anni. Et adviene bene spesso che conti-
nuando poi questi tali per lo istinto che ve li tira, fanno ammirare et stupire in-
sieme I'arte et la natura: come a ragione le fece stupire Domenico di Tommaso
Ghirlandaio ecc. ».

* *Il suo vero cognome fu Bigordi, come si trova mnella sua denunzia, e
com’ egli stesso scrisse nelle pitture del coro di Santa Maria Novella. (Ved. nota 1,
pag. 264). Il Baldinucei lo disse malamente De Gordi, e peggio il Del Migliore
el'Orlandi, nell’ Abbecedario, lo fecero de’ Cursadi, ingannati dal nome di Currado,
ch'era quello dell'avo di Domenico. Fa perd maraviglia come il Lanzi ripetesse
I'errore stesso; e meno scusabile & il moderno storico della Pittura ltaliona, il
quale, a proposito del Ghirlandajo, ha perpetuato eziandio altri vecchi errori. In-
torno all'anno della sua nascita, i pitt pongono il 1451 ma dalla denunzia dei
beni che nel 1480 fece Tommaso Bigordi, si vede che il suo figlinolo Domenico era
Nato nel 1449, Per gli ascendenti e discendenti di questa famiglia, vedi I'Albero
genealogico a pag. 282-83.
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stri dell’ et sua, fu dalla natura fatto per essere pittore;
e per questo, non ostante la disposizione in contrario di
chil aveva in custodia (che molte volte impedisce i gran-
dissimi frutti degli ingegni nostri, occupandoli in cose
dove non sono atti, deviandoli da quelle in che sono
naturati), seguendo I'istinto naturale, fece a se¢ gran-
dissimo onore, ed utile all'arte ed ai suoi, e fu diletto
grande della eth sua. Questi fu posto dal padre all’arte
sua dell’orafo;' nella quale egli era pilt che ragionevole
maestro; e di sua mano erono la maggior parte de’voti
d'argento che gih si conservavano nell’armario della
Nunziata, e le lampane d'argento della cappella, tutte
digfatte nell’assedio della citta, I"anno 1529 Fu Tom-
maso il primo che trovassi e mettessi in opera quel-
I'ornamento del capo delle fanciulle fiorentine, che si
chiamano ghirlande; donde ne acquisto il nome del Ghir-
landaio, non solo per esserne lui il primo inventore,’
ma per averne anco fatto un numero infinito e di rara
bellezza; talche non parea piacessino se non quelle che
della sua bottega fussero uscite. Posto, dunque, all'arte
dell’ orefice, non piacendogli quella, non resto .di con-

! [arte dell'orafo ha dato una gran parte dei professori del disegno che
hanno illustrato Firenze. Lasciando stare il Ghirlandajo, di cui & ora discorso;
1" Orgagna, Luca della Rabbia, il Ghiberti, il Brunellesco, il Verrocchio, Andrea
del Sarto, e finalmente il bizzarro Cellini, tutfi in principio sono stati ovefici.
A questi se ne poirebbero aggiungere altri valentissimi, come il Finiguerra, An-
tonio del Pollajolo, Sandro Botticelli ecc.; ma qui abbiam voluto dare un cenno
dei principali, non un elenco di tutti.

* *Vedi la nota 2 a pag. 446 del tom. IL

3 *Chi crederd che dica il vero il Vasari, quando asserisce che Tommaso {u
il primo a mettere in opera le ghirlande, mentre e le pitture de’ primi maestri,
e gli Statuti.suntuarj del secolo x1v, ci mostrano da lungo tempo invalso il co-
stume nelle fanciulle di ornarsiil capo di corone d’argento, o d'oro, secondo la
ricchezza loro? Tommaso fu detto del Ghirlandajo, o perché facesse il venditore
di ghirlande, o perché fosse figliuolo d’ uno che esercitava quest’arte. Oltre a cio,
& da avvertire che nella denunzia di Tommaso del Ghirlandajo, egli si chiama
sensale, e non orafo, come vuole il Vasari. Tuttavia non & improbabile che Tom-
maso avesse in prima fatta I'arte dell'oralo, e che, guando fece le sue denunzie,
cioe nel 1480, fosse sensale.
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tinno di disegnave. Perche, essendo egli dotato dalla
natura d'uno spirito perfetto e d'un gusto mirabile e
giudicioso nella pittura, quantunque orafo nella sua fan-
ciullezza fosse, sempre al disegno attendendo, venne si
pronto e presto e facile, che molti dicono che mentre
che all’orefice dimorava, ritraendo ogni persona che da
bottega passava, 1l faceva subito somigliare: come ne
fanno fede ancora nell’opere sue infiniti ritratti, che
sono di similitudini vivissime. Furono le sue prime pit-
ture in Ognissanti, la cappella de'Vespucci, dov'e un
Cristo morto ed alcuni Santi, e sopra un arco una Mi-
sericordia; nella quale & il ritratto di Amerigo Vespucei
che fece le navigazioni dell’' Indie: ' e nel refettorio di detto
luogo fece un Cenacolo, a fresco.” Dipinse in Santa Croce,
all’ entrata della chiesa a man destra, la storia di San Pau-
lino;® onde acquistando fama grandissima e in credito
venuto, a Francesco Sassetti lavord, in Santa Trinita,
una cappella con istorie di San Francesco; la quale opera
¢ mirabilmente condotta, e da lui con grazia, con pu-
litezza e con amor lavorata.' In questa contraffece egli
e rifrasse il ponte a Santa Trinita col palazzo degli Spini;
fingendo, nella prima faccia, la storia di San Francesco,
quando apparisce in aria e resuscita quel fanciullo: dove
st vede in quelle donne, che lo veggono resuscitare, il
dolore della morte nel portarlo alla sepoltura, e I'alle-
grezza e la maraviglia nella sua resurrezione: contraf-
fecevi i frati che escon di chiesa, co’becchini, dietro

! Nel rimodernare questa cappella nel 1616, quando fu ceduta ai Baldovinetti,
venne dato di bianco alle pitture del Ghirlandajo (Botrarr).

; * *Questo affresco esiste ancora, ma ' umidita lo ha molto accecato, e sempre
Pii va guastandolo. Accanto al pié sinistro del Giuda, nella cornice del quadro
© seritto Ianno arcccorxxx.

® Ora piv non si vede.
“ Le pitture di questa cappella si sono ben mantenute. Furono intagliate in
fame dal cav. Carlo Lasinio sui disegni di_Gio. Paolo suo figlio, il quale per

mezzo della litografia pubblico i contorni d'alcune bellissime teste lucidate sugli
origingli,
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alla croce, per sotterrarlo, fatti molto naturalmente; e
cost altre figure che si maravigliano di quello effetto,
che non danno altrui poco piacere: dove sono ritratti
Maso degli Albizzi, messer Agnolo Acciaiuoli, messer
Palla Strozzi, notabili cittadini e nelle istorie di quella
citth assai nominati. In un'altra fece quando San Fran-
cesco, presente il vicario, rifiuta la eredith a Pietro Ber-
nardone suo padre, e piglia I'abito di sacco, cignendosi
con la corda: e nella faccia del mezzo, quando egli va
a Roma a papa Onorio, e fa confermar la regola sua,
presentando di gennaio le rose a quel pontefice. Nella
quale storia finse la sala del concistoro, co'cardinali che
sedevano intorno, e certe scalee che salivano in quella;
accennando certe mezze figure ritratte di naturale, ed
accomodandovi ordini d'appoggiatoi per la salita: e fra
quelli ritrasse il magnifico Lorenzo vecchio de'Medici.
Dipinsevi medesimamente, quando San Francesco riceve
le stimate; e nell'ultima fece quando egli & morto, e
che i-frati lo piangono: dove si vede un frate che gh
bacia le mani; il quale effetto non si pud esprimer me-
glio nella pittura: senza che e'v'é un vescovo parato,
con gli occhiali al naso, che gli canta la vigilia; che il
non sentirlo solamente lo dimostra dipinto. Ritrasse, in
due quadri che mettono in mezzo la tavola, Francesco
Sassetti ginocchioni in uno, e nell’altro madonna Nera,
sua donna,' ed 1 suoi figlivoli (ma questi nell'istoria di
sopra, dove si resuscita il fanciullo), con certe belle
giovani della medesima famiglia, che non ho potuto ri-
trovar i nomi; tutte con gli abiti® e portature di quel-
I'eti: cosa che non & di poco piacere. Oltra ch'e’ fece
nella volta quatiro Sibille; e, fuori della cappella, un

1 *Sotto la figura di Nera Sassetti ¢ seritto a grandi lettere romane: A. .
MeoooLxxxv; e sotto quella di Francesco: xv pecemsris. Questo, come si vede
& Ianno e il giorno, in che quegli affreschi furono compinti.

2 Gli abiti di queste figure muliebri sono stati in gualche parte sgrafliati
dalle scale appoggiatevi in oceasione d'addobbare a festa la chiesa.
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ornamento sopra 1'arco nella faccia dinanzi, con una
storia, dentrovi quando la Sibilla Tiburtina fece adorar
(Cristo a Ottaviano imperatore; che, per opera in fresco,
¢ molto praticamente condotta e con una allegrezza di
¢olori molto vaghi.' Ed insieme accompagnd questo la-
voro con una tavola, pur di sua mano, lavorata a tem-
pera, quale ha dentro una Nativita di Cristo da far ma-
ravigliare ogni persona intelligente: dove ritrasse se
medesimo, e fece alcune teste di pastori, che sono te-
nute cosa divina.® Della quale Sibilla, e d'altre cose di
quell’ opera, sono nel nostro Libro disegni bellissimi fatti
di chiaroscuro, e particolarmente la prospettiva del ponte
a Santa Trinita.

Dipinse a’'Frati Ingesuati una tavola per I'altar mag-
giore, con alcuni Santi ginocchioni; ciod San Giusto
vescovo di Volterra,® che era titolo di quella chiesa;
San Zanobi, vescovo di Firenze; un Angelo Raffaello,
ed un San Michele armato di bellissime armadure, ed
altri Santi: e, nel vero, merita in questo lode Dome-
nico; perche fu il primo che cominciasse a contraffar con
1 colori aleune guarnizioni ed ornamenti d’oro, che in-
sino allora non si erano usate; e levd via in gran parte
quelle fregiature che si facevano d’oro a mordente o a
bolo, le quali erano pitt da drappelloni che da maestri
buoni. Ma, pitt che 1'altre figure, & bella la Nostra Donna,
che ha il figliuolo in collo e quattro Angioletti attorno.
Questa tavola, che, per cosa a tempera, non potrebbe
meglio esser lavorata, fu posta allora fuor della porta a
Pinti, nella chiesa di que’ frati; ma perche ella fu poi, come
st dirh altrove, rovinata, ell’ & oggi nella chiesa di San Gio-
vannino, dentro alla porta a San Pier Gattolini, dove &

: La storia dipinta sopra 'arco della cappella Sassetti & pevita.

© "Questa tavola, che porta seritto I'anno MeceeLxxxy, ora si conserva nella
Galleria dell’Accademia delle Belle Arti, e se ne vede un intaglio nella pit volte

Citata opern La Galleria illustrata ece,
B . . . .
*Avrebbe detto meglio, arcivescovo di Lione.

Vasani, Opere. — Vol. 1IL 17
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il convento di detti Ingesuati.' E nella chiesa di Cestello
fece una tavola, finita da David e Benedetto suoi fra-
telli, dentrovi la Visitazione di Nostra Donna, con al-
cune teste di femmine vaghissime e bellissime.” Nella
chiesa degl' Innocenti fece a tempera una tavola de' Magi,
molto lodata; nella quale sono teste bellissime, d’aria
e di fisonomia varie, cosl di giovani come di vecchi; e
particolarmente nella testa della Nostra Donna si co-
nosce quella onesta bellezza e grazia, che nella madre
del Figlinol di Dio puo esser fatta dall'arte:® ed in
San Marco, al tramezzo della chiesa, un'altra tavola; e
nella foresteria, un Cenacolo; con diligenza I'uno e 1'al-
tro condotto:* ed in casa di Giovanni Tornabuoni, un
tondo con la storia de'Magi, fatto con diligenza:® allo
Spedaletto, per Lorenzo vecchio de'Medici, la storia di
Vulcano; dove lavorano molti ignudi, fabbricando con le
martella saette a Giove:" e in Fiorenza, nella chiesa
d' Ognissanti, a concorrenza di Sandro di Botticello,
dipinse a fresco un San (irolamo, che oggi ¢ allato
alla porta che va in coro; intorno al quale fece una
infinith d'istrumenti e di libri da persone studiose. Que-
sta pittura, insieme con quella di Sandro di Botticello,
essendo occorso @’ frati levare il coro del luogo, dove
era, & stata allacciata con ferri e traportata,nel mezzo

! “Questa veramente stupenda,tavola si conserva tuttavia nella medesima
chiesa, oggi detta della Calza; ed é situata nella pavete dietro I'altar maggiore.
Nella minuta descrizione del Vasari non é da avvertire se non che, oltre le dieci
fizure nominate, non vi sono altri santi, com’egli dice.

* Nel 1812 fu spedita al Museo di Parigi, ove si trova tuttora. — t Dipinsela
nel 1491 per la cappella di Lorenzo Tornabuoni.

* a(Questa maravigliosa tavola & sempre al suo posto, ed ha la data del
MECCOLXXXVIIL

' La tavola & smarrita; il Cenacolo esiste ancora.

5 *Passo nel palazzo Pandolfini in via San Gallo, poi andd venduto in Io-
zhilterra.

Lo Spedaletto & presentemente una casa di fattoria de’ principi Corsini, presso
Volterra. La pittura che ai giorni del Bottari era assai guasta, si mantiene ancora,
ma in eattivo stato.
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della chiesa, senza lesione, in questi proprj giorni che
queste Vite la seconda volta si stampano.' Dipinse ancora
I'arco sopra la porta di Santa Maria Ughi; * ed un taber-
nacolino all’Arte de'Linaiuoli: similmente un San Giox-
gio, molto bello, che ammazza il serpente, nella mede-
sima chiesa &’ Ognissantl.’ E, per il vero, egli intese
molto bene il modo di dipignere in muro, e facilissi-
mamente lo lavord; essendo nientedimanco nel com-
porre le sue cose molto leccato.

Essendo poi chiamato a Roma da papa Sizto IV a
dipignere, con altri maestri, la sna cappella; vi dipinse
quando Cristo chiama a sé dalle reti Pietro ed Andrea,
e la Resurrezione di esso Gesut Cristo; della quale oggil
e guasta la maggior parte, per essere ella sopra la porta,
rispetto all’avervisi avato a rimetter un architrave che
rovind.' Era in questi tempi medesimi in Roma Fran-
cesco Tornabuoni, onovato e ricco mercante ed amicis-
simo di Domenico; al quale essendo morta la donna
sopra. parto, come §' ¢ detto in Andrea Verrocchio,?®
ed avendo, per onorarla come si conveniva alla nobilth

' *Cio fu nel 1564, come dice il Vasari stesso nella Vita di Sandro Botli-
celli. I” affresco porta segnate |’anno 1430.

* Nel 1785 fu demolita la chiesa, e la pittura ch’era sopra la porta rimase,
in conseguenza, distrutta.

* Non esiste pi,

* La Vocazione (i San Pietro & tuttavia in essere, e se ne vede nn intaglio
con la illustrazione nella tav. xix nel vol. IV dell'Ape Italiane di Delle Arti,
Giornale di Roma; e nella tav. oxuu del vol. VIII del Vaticano descritto ¢ il-
lustrato da Krasmo Pistolesi. La Resurrezione di Cristo fini di perive nel disfa-
cimento i un muro, e fu rifatia poi da un tale Avrigo Fiammingo, dice il Lanzi.

t Doraenico era in Roma nel 1475 insieme con David suo fratello. Oltre
le pitture della Sistina comineid ancora a lavorare nella Biblioteca Vaticana il
28 novembre di guell’anno, come si rileva dal libro delle spese tenuto da Bar-
tolommeo Platina; ma parve che vi facesse poche cose, e che la pit parte di
quelle pitture fossero eseguite da David suddetto, al gquale sono fatti pagamenti
dal dicemlyre del 1475 al 4 di mageio 1476. (Vedi Eveixe Muxrz, Melosso de
Forli, nella Revue Archéologique).

P "Ciot, come si dird, perché la Vita del Verrocchio & posta dopo quella
del Ghirlandajo. I'Antore non avverti al diverso ordine da esso dato alle Vite
dalla prima alla seconda edizione.
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loro, fattole fare una sepoltura nella Minerva; volle anco
che Domenico dipignesse tutta la faccia, dove ell’ era se-
polta, ed, oltre a questo, vi facesse una piccola tavo-
letta a tempera. Laonde in quella parete fece quattro
storie; due di San Giovanni Batista, e due della Nostra
Donna; le quali veramente gli furono allora molto lo-
date." E provo Francesco tanta dolcezza nella pratica
di Domenico, che, tornandosene quello a Fiorenza con
onore e con danari, lo raccomandd per lettere a (io-
vanni suo parente; scrivendoli quanto e'l’avesse servito
hene in quell'opera, e quanto il papa fusse satisfatto
delle sue pitture. Le quali cose udendo Giovanni, co-
mincio a disegnare di metterlo in qualche lavoro ma-
gnifico, da onorare la memoria di s& medesimo, e da
arrecare a Domenico fama e guadagno.

Era per avventura in Santa Maria Novella, convento
de’ Frati Predicatori, la cappella maggiore dipinta gih
da Andrea Orgagna, la quale, per essere stato mal co-
perto il tetto della volta, era in piu parti guasta dal-
Pacqua. Per il che gia molti cittadini I'avevano voluta
rassettare, ovvero dipignerla di nnovo; ma i padroni,
che erano quelli della famiglia de’Ricel, non se n’erano
mai contentati, non potendo essi far tanta spesa, ne vo-
lendosi risolvere a concederla ad altrui che la facesse,
per non perdere la jurisdizione del padronato ed il segno
dell’arme loro, lasciatagli dai loro antichi. Giovanni adun-
que, desideroso che Domenico gli facesse questa memonia,
si mise intorno a questa pratica, tentando diverse vie;
ed in ultimo promise a’Ricei far tutta quella spesa egli,
e che gli ricompenserebbe in qualcosa, e farebbe met-
ter I'arme loro nel pitt evidente ed ornato luogo che fusse
in quella cappella. E cosi rimasi d'accordo, e fattone con-
tratto e instrumento molto stretto, del tenore ragionato
di sopra, logd Giovanni a Domenico questa opera, con le

! Pitt non si veggono tali pitture nella Minerva.
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storie medesime che erano dipinte prima; e feciono, che
il prezzo fusse ducati milledugento d'oro larghi, ed in
caso che l'opera gli piacesse, fussino dugento pili. Per
il che Domenico mise mano all’opera, ne restd che egli
in quattro anni I'ebbe finita; il che fu nel 1485;' con
grandissima satisfazione e contento di esso Giovanni: il
quale, chiamandosi servito e confessando ingenuamente
¢he Domenico aveva guadagnati 1 dugento ducati del
pit, disse che arebbe piacere che e'si contentasse del
primo pregio; e Domenico, che molto pitt stimava la
gloria e 1'onore che le ricchezze, gli largl subito tutto
il restante, affermando che aveva molto pit caro lo
avergli satisfatto, che lo essere contento del pagamento.
Appresso, Giovanni fece fare due armi grandi di pietra,
I'una de’ Tornaquinei, 1'altra de’ Tornabuoni, e metterle
ne'pilastri fuori d’ essa cappella; e nell’arco, altre arme
di detta famiglia divisa in pitt nomi e pilt arme; ciog,

' * L’anno 1485 deve tenersi per quello, nel quale fu cominciata quest’ opera
vastissima, imperciocché il Diavio ms. di Luea Landucei, citato dal Manni nella
Vite di Domenico del Ghirlandajo (Raceolta di opuscoli del P. Calogera, t. 45),
dice: « A di 22 di dicembre 1490, si scopri la cappella di Santa Mavia Novella,
« ciod la cappella maggiore. L'aveva dipinta Domenico del Ghivlandajo, e fe-
« cela dipingere Giovanni Tornabuoni; e fece il covo di legname intorno alla
« cappella; che costd, solo la pittura, fiorini mille ' ovo ». Questn notizia & con-
formata in una memoria che, secondo il Fineschi ( Forest. istr. én 8. Mar. Nov. ),
forse fu composta dal Poliziano, e che si trova seritta nel campo della stovia,
quando I angelo appare a Zaccheria, mentre sta sacrificando nel tempio: la quale
‘i‘lc&‘.: AN, .\[EUUCLXKRX, QVO PYLCHERRIMA CIVITAS OPIBVS VICTORITS ANTIBUS BDI-
FICUSQVE NORILIS COPIA SALVERITATE PACE PERFRVEBATVR. Nel 1491 fu compito il
finestrone a vetri dipinti, fatto da un certo Alessandvo floventino,

T Questo Alessandro fioventino & Sandvo di Giovamni d'Andrea Agolanti,
Waestro i vetro, soprannominato Bidello, che fu agli stipendj del Duomo di
Fivenze dal 1478 al 1515, nel qual anno, per esser ovrmai decrepito, gli fu sosti-
tito Niceolo di Gio. di Paolo Buffini. Il finestrone del coro di Santa Maria No-
vella fu lavorato da Alessandro, facilmente secondo il cartone dipintogli dal
Ghirlandajo, T signori Crowe e Cavaleaselle lo dicono scolave di esso Ghirlandajo
¢ vogliono che sieno di lui i due affreschi di una Maria Vergine col Divin figlinolo,
# di un San Givolamo dipinti ar lati dellaltave della cappella nel Palazzo del
}’Otes!{t (i Firenze, nel primo de’quali ¢ una iserizione che dice aLExaxprivg
PTORIS FLORENTINI A. D. MCCCCLEXXYX, che essi spleguno per Alemandring vi-
UTORIS, invece di rRETORIS.
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oltre alle due dette, Giachinotti, Popoleschi, Marabottini
e Cardinali. E quando poi Domenico fece la tavola del-
1'altare, nell’ ornamento dorato, sotto un arco, per fine
di quella tavola, fece mettere il tabernacolo del Sacra-
mento, bellissimo; ¢ nel frontispizio di quello fece uno
scudiceiuolo d'un quarto di braccio, dentrovi I'arme dei
padroni detti, ciot de'Ricei. Ed il bello fu allo scoprire
della/cappella; perche questi cercarono con gran romore
dell’arme loro, e finalmente non ve la vedendo, se ne
andarono al magistrato degli Otto, portando il contratto.
Per il che, mostrarono 1 Tornabuoni esservi posta nel
pit evidente ed onorato luogo di quell'opera: e benche
quelli esclamassero che ella non si vedeva, fu loro detto
che eglino avevano il torto; e che, avendola fatta metter
in cosi onorato luogo. quanto era quello, essendo vicina
al Santissimo Sagramento, se ne dovevano contentare.
E cost fu decizo che dovesze starve, per quel magistrato,
come al presente si vede. Ma se questo paresse ad al-
cuno fuor delle cose della Vita che si ha da scrivere,
non gli dia mnoia; perché tutto era nel fine del tratto
della mia penna; e serve, se non ad altro, a mostrare
quanto la poverth & preda delle ricchezze, e che le ric-
chezze accompagnate dalla prudenza conducono a fine,
e senza biasimo, €10 che altri vuole.

Ma per tornare alle bell’opere di Domenico; sono in
questa cappella, primieramente nella volta i quattro
Evangelisti, maggiori del naturale; e nella pariete della
finestra, storie di San Domenico e San Pietro martive,
¢ San Giovanni quando va al deserto, e la Nostra Donna
annunziata dall’ Angelo, e molti Santi avvocati di Fio-
renza ginocchioni, sopra le finestre; e dappié v'e ritratto
di naturale Giovanni Tornabuoni da man ritta, e la
donna sua da man sinistra, che dicono esser molto na-
turali. Nella facciata destra sono sette storie scompartite;
sei di sotto, in quadri grandi quanto tien la facciata,
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ed una ultima di sopra, larga quanto son due istorie e
quanto serra I'arco della volta; e nella sinistra, altret-
tante di San Giovan Batista. La prima della facciata de-
stra & quando Giovacchino fu cacciato del tempio: ' dove
si vede nel volto di lui espressa la pacienza; come in
quel di coloro il dispregio e I'odio che i Giudei avevano
a quelli che, senza aver figlinoli, venivano al tempio. E
sono in questa storia, dalla parte verso la finestra, quat-
tro vomini ritratti di naturale; I'uno de’quali, cio® quello
che & veechio e raso e in cappuccio rosso, & Alesso Bal-
dovinetti, maestro di Domenico nella pittura e nel mu-
saico:® l'altro, che & in capelli e che si tiene una mano
al fianco ed ha un mantello rosso e sotto una vesticeinola
azzurra, ¢ Domenico stesso, maestro dell’ opera, ritrattosi
in uno specchio da s¢ medesimo:® quello che ha una
zazzera mera con certe labbra grosse, ¢ DBastiano da
San (femignano, suo discepolo e cognato;’ e I'altro che
volta le spalle ed ha un berrettino in capo, & Davitte
Ghirlandaio, pittore, suo fratello: 1 quali tutti, per chi
gli ha conosciuti, si dicono esser veramente vivi e na-
turali. Nella seconda storia & la Nativith della Nostra
Donna, fatta con una diligenza grande; e tra le altre
cose notabili che egli vi fece, nel casamento o prospet-
tiva & una finestra che di il lume a quella camera, la
quale inganna chila guarda. Oltra questo, mentre San-
t'Anna & nel letto e certe donne la visitano, pose al-
cune femmine che lavano la Madonna con gran cura:

! Soggetto tratto da un libro apocrifo, composto, si crede, dagli eretici
Emoniti‘ e pubblicato col titolo di Protevangelivm Sancti Jacobi. (V. Favric.,
Coder Apocryph.).

* 1l Landueci, nel citato ms. e il Manni nellillustrazione xmt del tom. XVIII
dei Sigilli ece. hanno asserito, dietro alcune antiche memovie, che il ritratto qui
descritto non & d'Alesso Baldovinetti, ma di Tommaso padre del pittore.

* *Dal quale il Vasari eavo quello dato inciso nella edizione del 1568.

' *Questi & Bastiano Mainardi, del quale il Vasavi stesso parla pia sotto.
Crediamo di aver potuto riconoscere in questa stovia appunto la mano del Mainardi,
Segnatamente nelle figure del sacerdote e del san Giovacehino.
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chi mette acqua, chi fa le fasce, chi fa un servizio, chi
ne fa un altro; e mentre ognuna attende al suo, vi &
una femmina che ha in collo quella puttina, e ghignando
la fa ridere, con una grazia donnesca degna veramente
di un’ opera simile a questa; oltre a molti altri affetti
che sono in clascuna figura.! Nella terza, che & la prima
sopra, & quando la Nostra Donna saglie i gradi del tem-
pio; dov’e un casamento che si allontana assai ragione-
volmente dall’occhio: oltra che, v'é un ignudo che gli
fu allora lodato per non se ne usar molti; ancorcht e'non
vi fusse quella intera perfezione, come a quelli che si
son fatti a’tempi nostri, per non essere eglino tanto ec-
cellenti. Accanto a questa & lo Sposalizio di Nostra Donna;
dove dimostrd la collera di coloro che si sfogano nel rom-
pere le verghe che non fiorirono come quella di Giuseppe:
la quale storia & copiosa di figure in uno accomodato ca-
samento. Nella quinta si veggono arrivare 1 Magi in Bet-

telem, con gran numero di uwomini, cavalli e dromedarj, -

e altre cose vavie; storia certamente accomodata. Ed ac-
canto a questa ¢ la sesta, la quale & la crudele impiety
fatta da Erode agl'Innocenti; dove vi si vede una ba-
ruffa hellissima di femmine e di soldati e cavalli che le
percuotono ed urtano. E nel vero, di quante storie vi
si vede di suo, questa ¢ la migliore; perche ella & con-
dotta con giudizio, con ingegno ed arte grande. Cono-
scevisi I'impia volonta di coloro che comandati da Erode,
senza rignardare le madri, uccidono quei poveri fanciul-
lini; fra i quali si vede uno che ancora appiceato alla
poppa muore per le ferite ricevute nella gola, onde
sugge, per non dir beve, dal petto non meno sangue
che latte: cosa veramente di sua natura, e per esser

! *In questa storia e da notare una cosa, Dentro il primo dei tve vettangoli
che fan parte degli ornamenti del letto, silegge piononni; @ nel terzo, GrRILLANDATL,
alludendo con queste due parole al primitivo e vero cognome di Donienico, e al
soprannome, divenuto poi cognome anch’esso.
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fatta nella maniera ch’ella &, da tornar viva la pieth
dove ella fusse ben morta.! Evvi ancora un soldato che
ha tolto per forza un putto; e mentre, correndo con
quello, se lo stringe in sul petto per ammazzarlo, se
¢li vede appiccata a’ capelli la madre di quello con gran-
dissima rabbia; e facendogli fare arco della schiena, fa
che si conosce in loro tre effetti bellissimi: uno & la
morte del putto, che si vede crepare; 'altro, I'impieti
del soldato che, per sentirsi tirare si stranamente, mo-
stra 1 affetbo del vendicarsi in esso putto; il terzo e che
la madre, nel veder la morte del figlinolo, con furia
e dolore e sdegno cerca che quel traditore non parta
senza pena: cosa veramente piu da filosofo mirabile di
giudizio, che da pittore. Sonvi espressi molti altri affetti,
che chi gli gnarda conosceri, senza dubbio, questo mae-
stro essere stato in quel tempo eccellente. Sopra questa,
nella settima, che piglia le due storie e cigne I'arco
della volta, ¢ il transito di Nostra Donna e la sua As-
sunzione, con infinito numero 4’ Angeli, ed infinite figure
e paesi ed altri ornamenti, di che egli soleva abbondare
in quella sua maniera facile e pratica. Dall' altra faccia,
dove sono le storie di San Giovanni, nella prima & quando
Zaccheria sacrificando nel tempio, 1'Angelo gli appare,
e per non credergli ammutolisce: nella quale storia, mo-
strando che a’sacrifizj de'tempj concorrono sempre le
persone piut notabili, per farla pitt onorata ritrasse un
buon numero di cittadini fiorentini che governavano al-
lora quello Stato; e particolarmente tutti quelli di casa
Tornabuoni, i giovani ed i vecchi. Oltre a questo, per
mostrare che quella eth fioriva in ogni sorte di virth e
massimamente nelle lettere, fece in cerchio quattro mezze
figure che ragionano insieme, appie della istoria; i quali
erano i pin scienziati nomini che in que’tempi si trovas-

3

*« Qui vive la pietd, quando & ben morta ». (Daxte, Inf., xx).
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sero in Fiorenza; e sono questi: il primo ¢ messer Mar-
silio Ficino, che ha una veste da canonico; il secondo,
con un mantello rosso ed una becca nera al collo, &
Cristofano Landino, e Demetrio Greco che se gli volta:
e, in mezzo a questi, quello che alza alquanto una mano
& messer Angelo Poliziano;i quali sono vivissimi e pronti. *
Seguita nella seconda, allato a questa, la Visitazione di
Nostra Donna e Santa Elisabetta; nella quale sono molte
donne che I'accompagnano, con portature di quei tempi:
e fra loro fu ritratta la Ginevra de'Benci, allora Dbellis-

1 #Tna nota che si legge in fine alla Vita del Ghirlandajo, nella edizione
seneze del P. Della Valle, novera puntualmente pei loro nomi le persone ritratte
in questa storia. Non sara quindi inutile di riprodurla anche in guesta nostra edi-
zione; aggiuntevi, segnate di corsivo, le nosire congetiure per meglio designare
quali siemo i nominati ritratii. Terminata questa cappella, ne fu fatto un disegno
di tutta insieme, e intitolato: Ritraiti ecc., e faite di esso pin copie, forse per di-
siribuirve alle varie famiglie che n’erano padrone, o che avevano fatta la spesa
nell’ adornarla. Una di queste copie & presso la famiglia Tornaguinei, e un’ altra
& pervenuta nelle mani dell’erudito e diligente signor Giovanni di Poggio Bal-
dovinetti .... Congiunta con guesto disegno & la presente memoria, che dice:
« Questo & un ritratto della cappella Tornabuoni di Santa Maria Novella: nella
« quale sono molte persone ritralte dal naturale, non solo gente de’ Tornabuoni,
ma degli altri consorti della famiglia Tornaguinci; e della famiglia de'Tor-
naguinei non vi & ritratto se non Giovanni e Tieri, fratelli, e figlinoli che fu-
rono di Francesco di Tieri d'un altro Francesco Tornaguinei ece. Ci sono
altre persone onorate fuora de’consorti de’ Tornaguinci, e della consorteria,
come piacque a chi fece dipingeve detta cappella; e per numero si potra
sempre qui e nella cappella riconoscere guelli che vi sono ritratti. Si sono ri-
trovali i sopraddetti nomi dalla relazione di Benedeito di Linca Landucei, spe-
ziale; per fino dall’anno 1561, fatta tale relazione a me Vincenzo di Piero
Tornaguinei: i guali personaggi disse aver lui conosciuti tutti vivi, ed aveva
oftantanove anni, guando mi riferi guesto, essendo Ini sano di corpo e di
mente, henché anco credo che vivesse aleuni anni pin oltre a’detti otfanta-
« nove anni ». Le figure del disegno, che erano ritratti, avevano il numero; e
quelle dalla parete sinistra ossia in cornu epistolae (ciod nella storia dell’ apparvi-
zione dell’angelo a Zacecaria) ne avevano fino in veniuno; i quali numeri erano
spiegati cosi nella relazione: « 1. Giovanni Tornabuoni, che fece dipingere la
cappella. 2. Pietro Popoleschi. 3. Girolamo Giachinotti, 4 Leonardo di Fran-
« cesco di messer Simone Tornabuoni, fratello di Giovanni. ( Questi qieattro sem-
« brano quelli dal lato dell’ Angelo, tuiti con cappuccio in capo ). 5. Messer Giu-
« liano Tornabuoni. 6. Giovauni di Francesco di Tieri Tornaguinei. 7. Gianfrancesco
« Tornabuoni (¢ guali sono forse quei primi tre con cappucet in capo, dal lato
<8,
£
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di San Zaccheria). 8. Girolamo Tornabuoni, alias Scarabotto. 9. Messer Simone
di Piero di Francesco Tornabuoni. ( Questi due in capelli, dalla stessa banda
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sima fanciulla.' Nella terza storia, sopra alla prima, &
la Nascita di San Giovanni; nella quale ¢ un’avver-
tenza bellissima, che mentre Santa Elisabetta ¢ in letto,
e che certe vicine la vengono a vedere, e la halia stando
a sedere allatta il bambino, una femmina con allegrezza
gniene chiede, per mostrare a quelle donne la novith
che in sua vecchiezza aveva fatto la padrona di casa;
e finalmente vi & una femmina che porta, all’usanza fio-
rentina, frutte e fiaschi dalla villa; la quale & molto
bella. Nella quarta, allato a questa, & Zaccaria che an-
cor mutolo stupisce con intrepido animo che sia nato di
Iui quel putto; e mentre gli & dimandato del nome,
serive in sul ginocchio affissando gli occhi al figlinolo;
quale © tenuto in collo da una femmina, con reverenza
postasi ginocchione innanzi a lui; e segna con la penna
mn sul foglio, Giovanni sard il suo nome; non senza am-
mirazione di molte altre figure, che pare che stiano in
forse, se egli & vero o no. Seguita la quinta, quando
e'predica alle turbe: nella quale storia si conosce quel-
I'attenzione che danno i popoli nello udir cose nuove;
e massimamente nelle teste degli Seribi che ascoltano
GHovanni, i quali pare che con un certo modo del viso
sheffino quella legge, anzi 1'abbiano in odio: dove sono
ritti ed a sedere maschi e femmine, in diverse fogge.
Nella sesta si vede San Giovanni battezzarve Cristo; nella

« e dietro i tre sopra descritti). 10. Giovambatista Tornabuoni. 11. Messer Luigi
« Tornabuoni. 12. Tieri di Francesco di Tieri Tornaquinci, in capelli. 13. Un
“ prete di San Lorenzo, musico. 14. Benedetto Dei, buffone. ( Questi cingue for-
« mano Ualtro gruppo nell’ estremite della storia dal lato destro del riguar-
« dante. Il buffone Dei fu anche autore di una cronaca manoscritta), 15. Mes-
“ ser Cristoforo Landini. 16. Messer Agnolo Poliziano. 17. Marsilio Ficini. 18. Mes-
« ser Gentile vescovo d'Avezzo (de’ Beechi, e non gia Demetrio Greco, come
« dice i1 Vasqri). (Questi quattro letterati sono ritratti in mezze figure dal lato
« Stesso, in hasso ). 19. Federico Sassetti. 20, Andrea de’ Medici, 21. Gianfrancesco
< Ridolfi. Questi tre ultimi erano nel banco de’ Medici ». (Sono que’tre giovani
THRAt anch’ esst in messe figure, in basso dal lato sinistro della storia).
' *Sappiamo per documenti, che la Ginevra de’Benci era gia moglie di un
Nieeolini sino dal 1472.
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reverenza del quale mostrd interamente la fede che si
debbe avere a Sacramento tale; e perché questo non fu
senza grandissimo frutto, vi figurd molti gia ignudi e
scalzi che, aspettando d'esser battezzati, mostrano la
fede e la voglia scolpita nel viso; ed in fra gli altri, uno
che si cava una scarpetta, rappresenta la prontitudine
istessa. Nell'ultima, ciod nell’arco accanto alla volta, &
Ia sontuosissima cena di Erode ed il ballo di Erodiade,
con infinith di servi che fanno diversi atfi in quella sto-
ria; oltre la grandezza d'uno- edifizio tirato in prospet-
tiva, che mostra apertamente la virtii di Domenico in-
sieme con le dette pitture. '

(Condusse a tempera la tavola isolata tutta, e le
altre figure che sono ne’sel quadri, che oltre alla No-
stra Donna che siede in aria col figliuolo in collo, e
gli altri Santi che gli sono intorno, oltra il San Lo-
renzo ed il Santo Stefano che sono interamente vive,
al San Vincenzio e San Pietro martire non manca se
non la parola. Vero ¢ che di questa tavola ne rimase
imperfetta una parte, mediante la morte sua; perche
avendo egli gih tiratola tanto innanzi, che e'non le man-
cava altro che il finive certe figure dalla banda di die-
tro, dov'e la Resurrezione di Cristo, ¢ tre figure che
sono in que’quadri, finirono poi il tutto Benedetto e Da-
vitte Ghivlandai, suoi fratelli.” Questa cappella fu tenuta

! Queste pitture del coro di Santa Marin Novella sono state intagliate in rame
dal cav. Carle Lasinio.

* *(Quando, con improvvido consiglio, nel 1804 fu disfutto il vecchio altare,
per sostituirvi quello marmoreo di pessimo gusto, che al presente vi si vede,
disegnato da Giuseppe Del Rosso, la bella tavola, o tabernacolo, dovette cedere
il lnogo ad una brottissima tela di Luigi Sabatelli, e le sue parti prineipali andar
vendute alle Gallerie di Monaco e di Berlino. Non sard percio inutile gui il de-
scriverle pitt distintamente che il Vasari non ha fatto. Il quadro di mezzo rap-
presenta Nostra Donna che, invocata da San Domenico e da santa Mavia Mad-
dalena, apparisce loro dentro una glovia celeste, col Divino Figlinolo, 'Arcangely
Michele e san Giovan Battista. Ne! pezzo che formava |'ala destra del medesimo,
¢ santa Caterina da Siena con un libro e un Crocifisso in mano: fgura intera,
grande gquanto il vivo, dentro una nicchia. L'sla sinistra ha la fizura di San Lo-
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cosa bellissima, grande, garbata, e vaga per la vivacita
dei colori, per la pratica e pulitezza del maneggiarli
nel muro, e per il poco essere stati ritocchi a secco;
oltra la invenzione e collocazione delle cose. E certa-
mente ne merita Domenico lode grandissima per ogni
conto, e massimamente per la vivezza delle teste, le
quali, per essere ritratte di naturale, rappresentano a
chi verra le vivissime effigie di molte persone segnalate.

E pel medesimo Giovanni Tornabuoni dipinse al Casso
Maccherelli,” sua villa poco lontano dalla citth, una cap-
pella in sul finme di Terzolle, oggl mezza rovinata per
la vicinith del fiume; la quale ancorche stata molti anni
scoperta e continuamente bagnata dalle pioggie ed arsa
da’soli, s1 & difesa in modo che pare stata al coperto;
tanto vale il lavorare in fresco, quando & lavorato bene
e con giudizio, e non ritocco a secco.’ Fece ancora nel
Palazzo della Signoria, nella sala dov'e il maraviglioso
orologio di Lorenzo della Volpaia, molte figure di Santi
fiorentini, con bellissimi adornamenti.' E tanto fu amico

renzo vestito da diacono; anch’esso dentro una nicchia. Nel gnadro che formava
la parte postica di quel tabernacolo, e che ora si conserva nella I. Pinacoteca
di Berlino, insieme con due altvi pezzi che deseriveremo pit sotto, si ravvisa la
mano di David e di Benedetto fratelli di Domenico. In esso & rappresentata la
Resurrezione di Cristo. 1l Salvatore, sostenuto sopra una nube da un cherubino,
porta il vessillo della vittoria nella sinistra, mentre con la destra accenna in
alto. Delle tre guardie, due prendon la fuga spaventate, la terza giace ancora
18 terra dormendo. Il fondo & paese montuoso; a desira le tre Marie vanno a vi-
sitare i sepolero; a sinistra, in una grotta di macigni, altre gnardie stanno presso
al fuoco, | questo il partimento di mezzo della parte suddetta. Gli altri due pezzi
Sono un Sant'Antonio ritto in pié dentro uua niechia, con un libro aperto tra
le mani; e un San Vincenzo Ferveri, parimente dentvo una nicchia, con un libro
nella sinistra, o con la destra alzata in atto di benedirve. Due altre fizure di santi
nel 1809 furon vendute a Luciano Buonaparte pel prezzo di novanta zecchini, Del
gradino, con varie storietie, s'ignora la sorte.

" Vedi sopra la nota 1 a pag. 266.

* t Non Casso Maccherelli, ma Chiasso Maceregli si chiamava la villa del
Tornabuoni, posta nel popolo di Santo Stefano in Pane. Questa villa & oggi
bosseduta dal cav. dott. Petronio Lemmi, medico.

* 1 Né la cappelletta né le pitture esistono piu.

* *All'ornamento di questa sala, detta dell'Orologio (per il quale vedi la
nota 1, a pag. 504 del tom. II), concorsero non solo la pittuva, ma e I'archi-
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del lavorare e di satisfare ad ognuno, che egli aveva
commesso a’garzoni, che e'si accettasse qualungue la-
voro che capitasse a bottega, sebbene fussero cerchj da
paniere di donne: perché non li volendo fare essi, 1i di-
pignerehbe da s&, acciocche nessuno si partisse scontento
dalla sua bottega.! Dolevasi bene quando aveva cure
familiari; e per questo dette a David suo fratello ogni
peso di spendere, dicendogli: Lascia lavorare a me, e
tu provvedi; che ora che io ho cominciato a conoscere
il modo di quest’arte, mi duole che non mi sia allogato
a dipignere a storie il circuito di tutte le mura della
citth di Fiorenza: mostrando cosi animo invittissimo e
risoluto in ogni azione. Lavord a Lucca, in San Martino,
una tavola di San Pietro e San Paulo.* Alla Badia di

tettura e |'intaglio, per mano de’pit viputati arvtefici di gue’tempi. Domenico
Ghirlandajo vi opero di pennello dal 1481 al 1485, come si ritrae dai varj stan-
ziamenti di pagamento pubblicati dal Gaye ( Carteggio ecc., [, 577-581). Quest’ opera,
el Ghivlandajo merita di esser descritta pin pienamente e con pin esattezza che
non ha fatto il Vasari. La pavete figurata ¢ una sola. Vi dipinse un grandioso
¢ ricco prospetto architettonico scompartito in tre archi trionfali alla romana,
con begli ornamenti. In quel di mezzo e efligiato, piu grande che il vivo, il ve-
scovo san Zanobi, dignitosamente seduto, con alla destra un santo diacono, ed
alla sinistra un altro santo, del guale, per esservi stata poi aperta una porta
con ornamento marmoreo, non v é restato altro che la testa. In basso, due leoni
di chiareseuro, con un vessillo ciascuno, dipintovi su I'arme del Popolo e del
Comune di Fivenze. Dentro il colmo di questo arco, sono, di mezze figure a
chiaroscuro, una Nostra Donna col putto, e due angeli ai lati. Nei colmi degli
altei due avchi laterali sono dipinte in pié ritte sei figure di nomini illustri; ciod:
BRUTUS, SCEVOLA, @ CAMMILLUS, in quello verse la sinistra; pEcius, scieio e cr
cero, in quello del lato opposto. Le altve tre pareti sono tutte coperte di gigli
a oro sur un fondo azzurro, donde guesta sala prese il nome de’ gigli. B gran
danno che queste pitture sieno molto malmenate.

t Al Ghirlandajo con deliberazione del 20 maggio 1483 fu allogata a di-
pingeve la tavola della cappella di Palazzo, che poi non fece. La deliberazione
dice cosi: « Item dicti Domini simul adunati locaverunt tabulam altaris cappelle
« eorum Palatii Dominico Tommasii- Curradi, vocato ¢ Grillandaio, quam fa-
« cere debet ea gualitate et o modo et forma prout et sicut videbitur et pla-
« cebit magnifico viro Laurentio Petri Cosme de Medicis ». (Deliberazioni de’Si-
gnori e Collegi; protocollo dal 1481 al 1489, a c. 8 tergo).

t 1 Fra i lavori bhassi fatti dal Ghirlandajo si ha ricorilo che nel 1484 colori
e indoro quattro candelieri per Santa Maria del Fiore.

* *Si conserva in sagrestia. Nel mezzo & Nostra Donna seduta in trona, col
putto ritto in pié sulle sue ginocchia. Sul primo rvipiano stanno i santi Pietro e



DOMENICO GHIRLANDAJO 271

Settimo, fuor di Fiorenza, lavord la facciata della mag-
gior cappella a fresco; e nel tramezzo della chiesa, due
tavole a tempera. In Fiorenza lavord ancora molti tondi,
quadri e pitture diverse, che non si riveggono altri-
menti per essere nelle case de’particulari.' In Pisa fece
la nicchia del duomo all'altar maggiore,’ e lavord in
molti luoghi di quella citth; come alla facciata del-
I'Opera, quando il re Carlo, ritratto di naturale, rac-
comanda Pisa;® ed in San Girolamo, a'Frati Gesuati,
due tavole a tempera, quella dell'altar maggiore ed
un’altra.! Nel qual luogo ancora ¢ di mano del mede-
simo, in un quadro, San Rocco e San Bastiano; il quale
fu donato a que'Padri da non so chi de'Medici; onde
essi vi hanno percio aggiunta I'arme di papa Leone X. *
Dicono che ritraendo anticaglie di Roma, archi, terme,
colonne, colisei, aguglie, anfiteatri e acquidotti, era si
siusto nel disegno, che lo faceva a occhio, senza regolo

Paolo, pit indietro, san Clemente papa e san Bastiano milite. Nella lunetta, &
una Pieta. Nel grado del quadro sono cingue partimenti di stoviette, ciod: quando
san Pietro ¢ dall’angiolo liberato di prigione; quandao il santo papa Clemente per
ordine di Trajanc & gettato in mare con un dncora al collo: segue la Pieti : nel
quarto partimento & il martivio di san Sebastiano; nel quinto, la caduta e la con-
versione i san Paolo. Questa tavela fu restaurata nel 1335,

' *Uno di guesti tondi di tre braceia di diametro, forse il pin bello e il
pitt grandioso che egli facesse, si conserva nella Regia Gallevia degli Ulfizj, senza
saper donde venuto. In esso & rappresentata la Visita dei Re Magi; con inven-
zione ricea di ben ventisette figure, con cavalli e altri animali, e architetture nel
fondo, In un dado di pietra che & pel davanti, si legge I'anno MccocnxxXVIL
Fsso & stato incico due volte, nella tav. xvi della Storia del Rosini, e nella
Reale Galleria degli Uffizj illustrata. Un altro tondo simile a questo nella in-
venzione, ma pin scarso di fizure e di proporzione pii piccola, si vede nella
Galleria de’ Pitti.

* *Vari gruppi di angeli nel grand’avco della tribuna, essendo grandemente
deperiti, furono rinnovati (al professor Marini: cosi oggi poco resta dell’ opera
del Ghirlandajo.

* Pittura malamente guastata dall’inclemenza delle stagioni.

* *I1 Da Morrona (III, 211) dice che queste due tavole del Ghirlandajo sono
nella chiesa di Sant'Anna: I'una sopra la porta di fianco, I'altra nella chiesa
interna del monastero; e che vi furono trasportate nel passato secolo, quando la
Chiesa di San Girolamo dei Gesuati fu soppressa. Lo stesso ripelesi dal Grassi
nella Descrizione Astistica di Pisa.

* *Di questo quadro non sappiamo la sorte.
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o seste o misure; e, misurandole dappoi fatte che I'aveva,
erano giustissime, come se e’ le avesse misurate: e ri-
traendo a occhio il Coliseo, vi fece una figura ritta appie,
che misurando quella, tutto I'edificio si misurava; e fat-
tone esperienza da’maestri dopo la morte sua, si ritrovod
giustissimo. :

Fece a Santa Maria Nuova, nel cimiterio, sopra una
porta, un San Michele in fresco, armato, bellissimo, con
riverberazione di armature poco usate innanzi a lui:!
ed alla Badia di Passignano, luogo de'Monaci di Val-
lombrosa, lavord in compagnia di David suo fratello e
di Bastiano da San Gimignano, alcune cose;* dove trat-
tandoli 1 monaci male del vivere, innanzi la venuta di
Domenico, si richiamarono all'abate, pregandolo che me-
glio servire li facesse, non essendo onesto che come mano-
vali fussero trattati. Promise loro I'abate di farlo, e
scusossi che questo pilt avveniva per ignoranza de’fo-
restierai che per malizia. Venne Domenico, e tuttavia
si continuo nel medesimo modo; per il che David, tro-
vando un’altra volta lo abate, si scuso, dicendo che non
faceva per conto suo, ma per li meriti e la virtu del
suo fratello. Ma lo abate, come ignorante ch'egli era,
altra risposta non fece. La sera dunque, postisi a cena,
venne il forestieraio con un'asse piena di scodelle e tor-
tacce da manigoldi, pur nel solito modo che 1'altre volte
si faceva. Onde David, salito in collera, rivoltd le mi-
nestre addosso al frate; e preso il pane ch'era su la ta-
vola, e avventandoglielo, lo percosse di modo, che mal

! Perito nelle variazionl fatte alla fabbrica.
* Iisistono due tavole lavorate dai [vatelli Domenico e David.

t Di queste tavole oggi non si sa che ne sia stato. Domenico e David di-
pinsero nel 1476-77, per commissione dell’abate Don Isidoro del Sera, un Ce-
nacolo nel refettorio del monastero di Passignano, oggi perduto. Un altro Cena-
colo lavorarono i due f{ratelli pel refettorio delle monache di San Donato in Pol-
verosa, che ando perduto insieme col monastero, rovinato al tempo dell’ assedio.
Ebbero per questo lavoro fiorini ventuno d’oro in oro, pagati a loro il 31 mag-
gio del 1481,
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vivo alla cella ne fu portato. Lo abate, che gia era a
letto, levatosi e corso al rumore, credette che 'l moni-
stero rovinasse; e trovando il frate mal concio, comin-
cid a contendere con David. Per il che infuriato David
gli rispose, che se gli togliesse dinanzi; che valeva pit
la virth di Domenico, che quanti abati porci suoi pari
furon mai in quel monistero. Laonde 1'abate, riconosciu- *
tosi, da quell'ora innanzi §'ingegno di trattarli da va-
lenti womini, come egli erano.

Finita ’opera, tornd a Fiorenza; e al signor di Carpi
dipinse una tavola: e un'altra ne mando a Rimino al
signor Carlo Malatesta, che la fece porre nella sua cap-
pella in San Domenico. Questa tavola fu a tempera, con
tre figure bellissime, e con istoriette di sotto; e dietro,
figure di bronzo finte, con disegno e arte grandissima.’
Due altre tavole fece nella badia di San Giusto, fuor di
Volterra, dell’ ordine di Camaldoli;*® le quali tavole, che
sono belle affatto, gli fece fare il maghnifico Lorenzo dei
Medici: perciocche allora aveva quella badia in commenda
Giovanni cardinale de'Medici, suo figlivolo, che fu poi
papa Leone. La qual badia, pochi anni sono, ha resti-
tuita il molto reverendo messer Giovan Batista Bava da
Volterra, che similmente 1'aveva in commenda, alla
detta congregazione di Camaldoli.

! Conservasi oggi nel pubblico palazzo di Rimini. Rappresenta San Vincenzo
Ferrerio coi santi Sebastiano e Roceo, dentro niechie finte di marmo. — t In una
lunetta ora divisa dalla tavola & il Padre Eterno. Nella base sono tre storie della
vita, de’ detti santi.

* *Delle due tavole che in San Giusto cita il Vasari, rimane tuttora nel-
Paltare di San Romualdo (restaurata perd da Ippolito Cigna) quella, dove sono
espressi san Romualdo, san Benedetto e le sante Attinia e Greciniana, con in
alto Cristo sednto in mezzo a due angeli, benedicente, Diana Ghisi mantovana,
moglie dell’architetto Francesco Capriani di Velterra, intaglid questa tavola,
nel 1583, come dice la iscrizione che & nella stampa. Nell'oratorio di Sant’An-
tonio della medesima citta & una tavola sull’ altare maggiore, la quale viene indi-
cata per opera del Ghirlandajo: ma non sappiamo affermarlo.

t La tavola delle sante Atlinia e Greciniana fu commessa al Ghirlandajo
nel 1492 da don Giusto Bonvicini abate di San Giusto.

V.sanv, Opere — Vol. IL 18
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Condotto poi Domenico a Siena, per mezzo del ma-
gnifico Lorenzo de'Medici, che gli entro mallevadore a
quest’opera di ducati ventimila, tolse a fare di musaico
la facciata del duomo; e comincio a lavorare con huon
animo e miglior maniera. Ma, prevenuto dalla morte,
lascio 'opera imperfetta;' come per la morte del pre-
detto magnifico Lorenzo rimase imperfetta in Fiorenza
la cappella di San Zanobi, cominciata a lavorare di mu-
saico da Domenico, in compagnia di (Gherardo miniatore.
Vedesi di mano di Domenico, sopra quella porta del
flanco di Santa Maria del Fiore che va a'Servi, una
Nunziata di musaico, bellissima; della quale, fra'mae-
stri moderni di musaico, non s'¢ veduto ancor meglio. *
Usava dire Domenico, la pittura essere il disegno, e la
vera pittura per la eternith essere il musaico.

" #Delle cose dette qui dal Vasari a proposito de’lavori di musaico a Siena,
alcuna @ dubbia, altra & falsa. Dubbio per noi & che Lorenzo de’Medici entrasse
mallevadore per Domenico: esagerata la somma della mallevadoria. Falso poi
che 1 musaici della faceiata del Duomo senese fossero allogati a Domenico.
Abbiamo moi soft’ occhio la copia del contratto ('allogazione stipulato nel
24 d'aprile del 1493, tra Alberto degli Avinghieri, rettore del Duomo di Siena,
e David di Tommaso del Ghirlandajo, per fare il musaico della facciata di quel
tempio, cominciando di sotto all’ occhio traforato, e. terminando all'arco della
porta di mezzo. Erano in questo lavoro compresi parimente i ilue fianchetti o
terzetti che erano ai lati di essa facciata, ed escluso il triangolo di mezzo di essa.
Oggi guestl musaici non esistono pit. Della esecuzione di guesto lavoro entrd
fidejussore, non Lorenzo il Magnifico, ma sibhene Massaino di Goro Massaini,
e per una somma di gran lunga minore di 20,000 dueati! Al Vasari fu ignoto
che David del Ghirlandajo lavorasse di musaico nella facciata del Duomo di Or-
vieto. Primo a darcene notizia fu il P. Della Valle. Noi colla scorta dei libri
di quella fabbrica, che abbiamo avuto comodita di esaminare con tutta diligenza,
daremo pit particolare ragguaglio di questa’ opera, che oggi non & pit in essere.
Dai soprastanti della fabbrica del Duomo &' Orvieto fu il Ghirlandajo condotto
nel 1492, a vifave nella facciata di quella chiesa il musaico dello Sposalizio di
Marvia Vergine, ed a rappezzare gli aliri musaici guasti: il tutto pel prezzo di
sei ducati al braceio quadro. Trovasi che nel 20 di aprile del 1493 David & pagato
di 42 ducati lavrghi per selte braceia e un sesto di musaico, fatio parte sopra gii
Apostoli, ed il resto intorno alla Nunziata.

* *#Hsiste tuttora; ed & stata, or son pochi anni, vipulita. Vi & sernato
I"anno amceccerxxxx. Al medesimo Ghirlandajo viene attribuita, e lo crediamo
ancora noi, quella Nunziata dipinta in fresco molto graziosamente nella lunetta
sopra la porta della chiesa di Orbatello, dov'é segnato 'anno Mecconxzxv.
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Stette seco in compagnia a imparare Bastiano Mai-
nardi' da San Gimignano; il quale, in fresco, era dive-
nuto molto pratico maestro di quella maniera: per il
che, andando con Domenico a San Gimignano, dipinsero
a compagnia la cappella di Santa Fina;la quale & cosa
bella.® Onde per la servitu e gentilezza di Bastiano, sen-
dosi cost bene portato, giudicd Domenico che e’ fosse de-
gno d’avere una sua sorella per moglie; e cosl 1'amicizia
loro fu cambiata in parentado: liberalith di amorevole
maestro, rimuneratore delle virth del discepolo acqui-
state con le fatiche dell'arte. Fece Domenico dipignere
al detto Bastiano, facendo nondimeno esso il cartone,
in Santa Croce, nella cappella de'Baroncelli e Bandini,
una Nostra Donna che va in cielo; ed a basso, San Tom-
maso che riceve la Cintola; il quale ¢ bel lavoro a fre-
sco.” Domenico e Bastiano insieme dipinsono in Siena,
nel palazzo degli Spannocchi, in una camera, molte storie
di figure piccole, a tempera:* ed in Pisa, oltre alla nic-
chia git detta del duomo, tutto I'arco di quella cap-
pella piena d’Angeli, e parimente i portelli che chiug-

"1 1 lavori di musaico per la cappella di San Zanobi furono allogati ai 18
di maggio 1491 a Domenico, a David suo fratello, al Botticelli, ed ai miniatori
. Gherardo e Monte del Fora fratelli. Quanto al musaico dell’Annunziata sopra la
porta del Duomo che va a'Servi, esso fu dato a fare al Ghirlandajo dagli Operaj
con deliberazione del 10 di luglio 1489,

* *Nelle due pareti di questa cappella Domenico espresse, in figure minori
del vivo, in una I'"Apparizione di san Gregorio a Santa Fina che era inferma,
per annunziarle il vicino suo transito; nell’altra parvete, a destra dell’altare, il
Transito della santa, mentre opera un miracolo in Beldia sua nutrice. L insieme
di questa, e pit ancora il gruppo del clero che rende i funebri onori alla santa,
inolto si assomigliano all’altra famosa storia del Transito di san Francesco, che
il Ghirlandajo stesso dipinse nella cappella Sassetti in Santa Trinita. Di Bastiano
Mainardi par certo che sieno i quattro Evangelisti nella volta della medesima
cappella: ma aleune di queste figure sono state di recente con poca considera-
#ione rifatte dalla mano di chi restaure tutti questi afiveschi.

* Conservasi ancora in buono stato.

" Y *Gli autori moderni della Guida artistica di Siena non fanno pavola di
Pittare del Ghirlandajo nel palazzo Spannocchi presso la Dogana. La Guida ma-
noseritta del 1625, che si vuole di Fabio Chigi (poi Alessandro VII), dice es-
sere in quel palazzo pitture di Alessandro Botticelli. Ora &i antico non vi esiste
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gono 1'organo; e cominciarono a mettere d’oro il palco.
Quando poi in Pisa ed in Siena s'aveva a metter mano
a grandissime opere, Domenico ammald di gravissima
febbre, la pestilenza della quale in cinque giorni gli
tolse la vita. Essendo infermo, gli mandarono que’dei
Tornabuoni a donare cento ducati d'oro, mostrando I'ami-
cizia e la familiarith sua, e la servitii che Domenico a
(Govanni ed a quella casa aveva sempre portata.! Visse
Domenico anni quarantaquattro; e fu con molte lagrime
e con pietosi sospiri da David e da Benedetto, suoi fra-
telli, e da Ridolfo suo figliuolo, con belle esequie sep-
pellito in Santa Maria Novella: e fu tal perdita di molto
dolore agli amici suol. Perche intesa la morte di lui,
molti eccellenti pittori forestieri scrissero a’suoi parenti
dolendosi della sua acerbissima morte. Restarono suoi

pit niente. Sospettiamo perd che tanto la Guida, guanto il Vasari siano in errore,
perché a noi pare che se uno dei Ghirlandaj lavoro in Siena, fu David, e non
Domenico, come abbiam mostrato nella nota 1, pag. 274, Certa cosa & cle, per
“quanti Jibri e carte e documenti abbiamo avuto fra mano, mai non & acmdum
di trovarvi il nome di Domenico.

! + Era nell'altar maggiore della chiesa di San Girolamo de' Frati France-
scani, fuori di Narni, la gran tavola che oggi si vede nel palazzo comunale di
detta citta, nella quale e rappresentata la Coronazione di Nostra Donna con pii
di cento figure, Questa tavola ha dato luogo a diverse opinioni circa il suo au-
tore. Il Mariotti la credé di Raffaello da Urbino, il conte Leonii dello Spagna,
il Guardabassi di Fra Filippo Lippi, e i signori Crowe e Cavalcaselle di Dome-
nico Ghirlandajo. Questi ullimi solamente hanno dato nel segno: imperciocehé
da uno strumento del 3 di giugno 1486, che é tra’rogiti di ser Domenico Gui-
ducei notajo florentino, conservati nell' Archivio de’ Contratti di Fivenze, si rileva
che nel detto giorno, mese ed anno, Fra Giovanni di Galeotto da Narni man-
datario del convento di San Girolamo suddetto e Domenico di Tommaso pittore
fiorentino rimasero d'accordo che in luogo di Francesco d'Antonio, miniatore
gia morto, stato chiamato insieme con Pandollo di Vanni Rucellai a dichiarare
il prezzo della tavola dipinta da detto Domenico ai Frati di San Girolamo, fosse
sostituito Pietro di ser Lorenzo de’Paoli. Nel 20 d'agosto 1490 fu allogata a lui
e a David suo fratello la pittura d"una tavola pel convento del Palco fuori di
Prato, nella quale doveva andare una Nostra Donna in trono, con ai lati i santi
Francesco, Buonaventura, Antonio da Padova e Bernardino da Siena, oltre sette
mezze figure nella predella. Credettero alcuni che questa tavola non fosse poi fatta
dal Ghirlandajo, ma da Filippino Lippi. Ma da chiari documenti & provato che
essa invece fn dipinta dal Ghirlandajo, e pagatagli 35 fiorini d'oro secondo il
prezzo convenuto,
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discepoli David e Benedetto Ghirlandai, Bastiano Mai-
nardi da San Gimignano, e Michelagnolo Buonarroti fio-
rentino, Francesco Granaccio, Niccolo Cieco, Jacopo del
Tedesco, Jacopo dell'Indaco, Baldino Baldinelli, e altri
maestri, tutti fiorentini.! Mori nel 1493.®

Aixricchl Domenico 'arte della pittura del musaico
pitt modernamente lavorato che non fece nessun Toscano,
d’infiniti che si provarono; come lo mostrano le cose

! # Il Vasari piu sotto scrive la Vita di David e Benedetto Ghirlandajo,
del Buonarroti, di Francesco Granacci, di Jacopo dell'Indaco. Degli altri al-
lievi egli non fa pii menzione; né a noi & riescito trovar notizie. Di Bastiano
Mainardi perd, dopo un diligente esame, noi andiamo convinti che la patria sua,
San Gimignano, possegga altre opere; e tra queste noi, col consueto riserbo, in-
dicheremo le seguenti. Un San Gimignano, una Santa Lucia e un San Niceold
nella parete della cappella di san Bartolo inh Sant’Agostino; e i quattro Dottori
di santa Chiesa, nella volta della cappella medesima. Sotto I’ organo della chiesa
stessa, un altro affreseo rappresentante San Gimignano sedente, e dinanzi a lui
inginocchioni tre illustri personaggi di quella terraj ciod: il poeta Mattia Lupi,
coronato d'alloro; Domenico Mainardi, celebre canonista, e Nello Nelli de’ Cetti,
insigne giureconsulto; come dicono le seritte poste sotto ad essi. V' & similmente
il ritratto di Fra Domenico Strambi, detto il dottore Parigino (quello stesso, alla
cui munificenza si debbono i begli affreschi del Gozzoli nel coro di questa chiesa),
il quale fece dipingere le effigie di quegli illustri Sangimignanesi nel 1487, un anno
innanzi al morire. Nella prima cappella, a destra entrando, della chiesa di Monte
Oliveto, poco lungi dalla detta terra, & una tavola a tempera ben conservata,
dove & figurata Nostra Donna col putto, ed ai lati san Givolamo e san Bernardo.
Nel gradino & la Nativita di Maria Vergine, e segnato 1'anno a1, con una iseri-
zione che dice come Domenico Mainardi il vecchio fece fave la cappella, e i
figlinoli di Bartolo, suo nipote da parte di fratello, dedicarono questa tavola alla
Vergine gloriosa. : '

t Bastiano di Bartolo di Gemignano Mainardi sposé I'Alessandra sorella’
di Domenico, e mori nel settembre del 1513, lasciando un figliuolo di nome Nie-
colo. I.' Alessandra poi passo alle seconde nozze con Antonio di Salvi Salvuceci
orefice fiorentino, al quale sopravvisse. Di Niccolo Cieco anche noi non ab-
biamo notizie. Quanto a Jacope del Tedesco, lo troviamo registrato tra coloro
che pagano la tassa alla Compagnia di San Luca sotto I'anno 1303 in questo
modo: « [acopo d'Alessandro del Tedesco ». Di Baldino Baldinelli pei sappiamo
clie egli nacque nel 1476 da Antonio d’ Ubaldino del Rosso, corazzajo, detto anche
de' Baldinelli, e che viveva ancora nel 1515.

* t Morl Domenico agli 11 di gennajo 1494 (st. c.). Nel Registro de’fratelli
morti della Compagnia di San Paolo cosi si dice di lui: « Domenicho di Tom-
« maso di Churrado Bighordi, dipintore, detto del Grillandaio, mori sabato mat-
« tina a di xi di gennaio 1493 (st. c. 1494) di febre pestilenziale, secondo si
« disse, perché mori in 4 di: e quelli che erano sopra la Peste non vollono vi
_S‘ andassi al morto, e non vollo(ne) si sotterrasse il di. Sotterrossi sabato sera
In Santa Maria Novella tra le 24 e I'una ora: e Dio gli perdoni. Funne gran-

o

“



278 DOMENICO GHIRLANDAJQ

fatte da Iui, per poche ch’elle si siano. Onde, per tal
ricchezza e memoria nell' arte, merita grado ed onore,
ed essere celebrato con lode straordinaria dopo la morte.

« dissimo danno, perché era huomo di chonto per ogni parte di suo’ gualita
« e dolse molto gieneralmente. » (Archivio di Stato in Firenze: Compagnia di
San Paolo, libro P dal n° 42 al n® 47, Morti della Compagnia, a c. 30 tergo).
— *Nella prima edizione dice il Vasari che Domenico fu onorato con questi versi:

Troppo presto la morte

Troned il volo alla fama che alle stelle
Pensai, correndo forte,

Passar Zeusi e Parrasio ¢ Scopa e Apelle;

i guali furono riportati sotto 1'avello, quando la sepoltura de’Bigordi dal vec-
chio cimitero fu trasferita presso la cappella di SBan Benedetto ne’sotterranei
di Santa Maria Novella. ( Vedi Finescur, Memorie sopra ¢l Cimitero antico di
Santa Maria Novellg ece., pag. 65, nota 2.
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PROSPETTO CRONOLOGICO

DELLA VITA E DELLE OPERE DI DOMENICO GHIRLANDAJO

1449. Nasce Domenico da Tommaso Bigordi, detto il Ghirlandajo.

1475, Dipinge nella cappella Sistina e nella Libreria Vaticana in Roma,
in compagnia di David suo fratello.

1476. (?) Pitture della facciata sopra la sepoltura della Tornabuoni nella
Minerva. 1
1476-77. Dipinge il Cenacolo nel refettorio del monastero di Passignano.
1479, Piglia a dipingere tre tavole per la chiesa del monastero di Set-
timo. Nell'una doveva andare San Benedetto, nell’altra San Gre-

zorio, e nella terza San Niceold.

1480. Bua tavola per la chiesa di Camaldoli in San Frediano.

1480, Dipinge un Cenacolo nel refettorio del convento d’Ognissanti, e il
San Girolamo nel tramezzo della chiesa medesima, ora nella parete
destra.

1480. Tabernacolo pel monastero di San Salvadore di Camaldoli.

1481, Dipinge il Cenacolo nel refettorio delle monache di San Donato in
Polverosa.

1481. Colorisce e indora quattro candelieri pel Duomo di Firenze.

1482. Sposa Costanza di Bartolommeo Nucci.

1481-1485. Affreschi nella sala detta dell’ Orologio mnel Palazzo de’Signori.

1482. Tavola per la chiesa delle monache di Monticelli.

1483, 4 febbrajo. Gli nasce un figlinolo di nome Ridolfo, che fu celebre
pittore.

1483, 20 maggio. Gli & allogata la tavola per la cappella del Palazzo della
Signoria, che poi non fece altrimenti.
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1484,

1485.
1485.
1485.

1485,
1485.
1486.

1487,

1487,

1487,

1487.

1487.

1488.

1488.

1488.
1489.

1490.
1490,

PROSPETTO CRONOLOGICO DELLA VITA

Dipinge un padiglione sorretto da due angeli, sulla facciata della
cappella, grande di Cestello a man diritta, sopra il tabernacolo del
Corpo di Cristo.

30 dicembre. Dagli Operaj di Santa Maria del Fiore gli & venduta
una sepoltura tra il campanile e la chiesa.

Muore madonna Costanza sua moglie.

Lunetta coll’ Annunziata, sopra la porta. della chiesa d'Orbatello.
Tavola con la Nativith di Cristo per la cappella Sassetti in Santa Tri-
nita, ora nella Galleria della Reale Accademia delle Belle Arti
di Firenze.

15 dicembre. Compie gli afireschi della detta cappella; Sassetti.
Comincia le pitture del coro di Santa Maria Novella per la fami-
alin Tornabuoni.

Tavola per I'altar maggiore della chiesa di San Girolamo fuori di
Narni.

5 gennajo e 8 marzo. I eletto a dichiarvare il prezzo d’un turibolo
fatto da Andrvea di Lionardo, e d'una ecroce d'argento smaltata,
lavorata da Amerigo di Giovanni per la chiesa di Santa Trinita.

4 di gingno. Gli & data a dipingere la facciata della cappella mag-
giore delln, chiesa del monastero di Settimo, ed una lunetta col
Crocifisso e san Bernardo nel chiostro detto de'Melaranci nel detto
monastero. '

Tisavcisce il musaico sopra la porta nelln faceiata esterna di Santa
Maria del Fiore.

Tondo coll' Adorazione de’re Magi, ora nella R. Galleria degli Uffizj.
(?) Dipinge gli affreschi della cappella di Santa Fina nella colle-
giata di Sangimignano, ajutato dal suo cognato, Bastiano Mainardi.
Forse & questo 1'anno, nel quale quegli affreschi furono futti, tro-
vandosi Sebastiano in quel tempo ‘appunto occupato in altri lavori
in Sant' Agostino del detto paese, come ragionevolmente si argo-
menta da cid che & dichiarato nella nota 1, pag. 277.

Tavola dell' Adorazione de’re Magi nella chiesa dello Spedale de-
g1’ Innocenti.

Mette la figura di San Pietro nella tavola della chiesa di Stia, in
Casentino, mandatavi dallo Spedale di Santa Maria Nuova.

Piglia per seconda moglie Antonia di ser Paolo di Simone Paoli.
Comineia il musaico dell’Annunziata sopra la porta di Santa Maria
del Fiore, che va a'Servi.

Finisce le pitture del coro di Santa Maria Novella.

20 agosto. Gli & commessa una tavola per 1'altar maggiore della
chiesa del Palco presso Prato.
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1491. Dipinge la tavola della Visitazione per la cappella di Lovenzo Tor-
nabuoni ‘nelle chiesa di Cestello ( Santa Maria Maddalena de’ Pazzi ).

1491, 18 di maggio. A lui, a David suo fratello, al Botticelli, ed a Ghe-
rardo e Monte miniatori, ® allogato il mmsaico della eappella di
San Zanobi nel Duomo di Firenze.

1492, Tavola con Santa Attinia e Santa Greciniana in San Giusto di
Volterra.

1494, 11 gennajo. Muore ed & sepolto in Santa Maria Novella.

Altre opere fece Domenico, ma non sappiamo in guale anno, né pos-
siamo approssimativamente stabilirne il tempe.
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ANTONIO E PIERO POLLAIOLI

PILTORI E SCULTORI FIORENTINI

(Nato nel 1420 ; morto vel 1493 — Nato nel 1443; nel 1496 era gih morto) °

Molti di animo vile cominciano cose basse, ai quali
crescendo poi 'animo con virtl, cresce ancora la forza
ed il valore, di maniera che, salendo a maggiori imprese,
aggiungono vicino al cielo co’bellissimi pensier loro; ed
inalzati dalla fortuna, si abbattono bene spesso in un
principe buono, che, trovandosi ben servito, & forzato
remunerare in modo le lor fatiche, che 1 posteri di quelli
ne sentino largamente ed utile e comodo: laonde questi
tali caminano in questa via, con tanta gloria alla fine
loro, che di st lasclano segni al mondo di maraviglia;
. come fecero Antonio e Piero del Pollaiolo, molto sti-
mati ne'tempi loro, per quelle rare virti che si ave-
vano con la loro industria e fatica guadagnate.

Nacquero costoro nella citth di Fiorenza pochi anni
Puno dopo l'altro, di padre assai basso e non.molto
agiato;'il quale conoscendo per molti segni il buono ed

! Antonio e Piero erano figli d’un certo Jacopo d'Antonio di cognome Benci,
pollajuolo; onde essi e i loro discendenti furono detti Del Pollajuolo. Essi ap-
partenevano all’ordine dei cittadini: percio la loro origine non pare che fosse
tanto bassa, quanto le parole del Vasari e il loro stesso cognome farebbero cre-
dere. Cio si raccoglie dalle seguenti parole d'una seritta di locazione citata dal
Manni nelle note al Baldinucei: Franeiscus de Cavaleantibus . ... locat ad pen-
stonem Antonio olim Jacobi del Pollajolo civi floventino unam apothecam ad
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acuto ingegno de'suoi figliuoli, né avendo il modo a in-
dirizzargli alle lettere, pose Antonio all'arte dell' orefice
con Bartoluccio Ghiberti,' maestro allora molto eccel-
lente in tale esercizio, e Piero mise al pittore con An-
drea del Castagno, che era il meglio allora di Fiorenza.
Antonio, dunque, tirato innanzi da Bartoluccio, oltra il
legare le gioie e lavorare a fuoco smalti {’argento, era
tenuto il pit valente che maneggiasse ferri in quell’ axte.
Laonde Lorenzo (thiberti, che allora lavorava le porte
di San Giovanni, dato d’occhio alla maniera d'Antonio,
lo tird al lavoro suo, in compagnia di molti altri gio-
vani; e postolo intorno ad uno di que’festoni che allora
aveva tra mano, Antonio vi fece su una quaglia che
dura ancora tanto bella e tanto perfetta, che non le
manca se non il volo.®* Non consumo, dunque, Antonio
molte settimane in questo esercizio, che e’ fu conosciuto
per il meglio di tutti que'che vi lavoravano di disegno
e di pazienzia, e per il pit ingegnoso e pitt diligente che
vi fusse. Laonde, crescendo la virtu e la fama sua, si
parti da Bartoluccio e da Lorenzo, ed in Mercato Nuovo,
in quella citth, aperse da seé una bottega di orefice, ma-
gnifica ed onorata; e molti anni seguitd 1'arte; dise-
gnando continnamente, e facendo di rilievo cere e altre
fantasie, che in brieve tempo lo fecero tenere, come egli
era, il principale di quello esercizio.’ Era in questo tempo

wsiin aurificis in populo Sanctae Ciciliae in via di Vaechereccin. — =Dei due
fratelli, Antonio era il maggiore; e nacque nel 1431, stando alla denunzia ch’ egli
stesso fece de’suoi heni, ovvero nel 1420, se vogliam credere alla denunzia di
Jacopo suo padre del 1430, nella quale dice che Antonio suo figlivolo & di un
anno e mezzo; e a (uesta ci attenghiamo. Plero poi, secondo la denunzia dello
stesso Jacopo del 1457, apparisce nato nel 1443, (Gave, Carteggio ecc., vol. I,
pag. 265, 266). Dal che si vede che costoro non nacquero, come dice il Vasari,
pochi anni I'uneo dopo I'altro.

! *11 patrigno di Lorenzo Ghiberti.

2 8i vede posata sopra un mazzo di spighe nell’ ornamento della porta di
mezzo, circa alla meta dello stipite a man sinistra di chi entra in chiesa,

® *Ci piace riferire qui le parole di lode che Benvenuto Cellini, nel Proemio
al Trattato dell'Orificeria, dia ad Antonio del Pollajuolo, come quelle che hanno
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medesimo un altro orefice chiamato Maso Finiguerra,’
il quale ebbe nome straordinario, e meritamente; che
per lavorare di bulino e fare di niello non si era veduto
mai chi in piccoli o grandi spaz] facesse tanto numero
di figure, quante ne faceva egli; siccome lo dimostrano
ancora certe Paci lavorate da lui, in San Giovanni di
Fiorenza,” con istorie minutissime della Passione di Cristo.
Costui disegno benissimo e assai; e nel Libro nostro v’ &
di molte carte di vestiti, ignudi, e di storie disegnate di
acquerello.” A concorrenza di costui, fece Antonio alcune
istorie, dove lo paragono nella diligenzia e superollo nel
disegno. Per la qual cosa 1 consoli dell’ Arte de'Merca-
tanti, vedendo la eccellenza di Antonio, deliberarono
tra loro, che avendosi a fare di argento alcune istorie

un' autoriti sopra ogni altra maggiore: « Antonio figlinolo di un pollajuolo, il
« quale cosi sempre fu chiamato. Questo [u orvefice, e fu si gran disegnatore, che
« non tanto che tutti gli orvefici si servivano de’sua bellissimi disegni, i quali
« erano di tanta eccellenzia, che ancora molti senltori e pittori (io dico dei mi-
« gliorl di quelle arti) si servirno de'sua disegni, e con quegli ei si feciono
« grandissimo onore. Quest’uomo fece poche altre cose; ma solo disegnd miva-
bilmente, e a quel gran disegno sempre attese ». (V. I Trattati dell’ Oreficeria
¢ della Sewltwra di Benvenuto Cellini, pubblicati secondo il codice originale Mar-
ciano, per cura di Carlo Milanesi. Fivenze, Le Monnier, 1857 ).

* Del Finignerra ha gia fatto menzione il Vasari nell’ Introduzione, at
cap. xix della Pittura, e torna poi a ragionare nella Vita di Mavcantonio Rai-
mondi. — *In guesta raccoglieremo quante pin notizie abbiamo di lui e dei suoi
lavori.

* *Della pin bella di queste Paci, colla Incoronazione della Madonna, che
si conserva nella R. Gallerfa degli Uffizj, ed & attribuita al Finiguerra, terremo
proposito nella Vita di Marcantonio Raimondi.

® *Nella raccolta de’disegni della R. Galleria degli Uffizj si additano per
di mano del Finiguerra varie carte di figure nude e vestite, disegnate d’acque-
rello, appunto come dice il Vasari. Nella stessa vaccolta, e precisamente nella
cassetta di n® 1, & una carta del Pollajuolo disegnata da ambe le facce, dove in
quella dinanzi & fatto a peuna un hellissimo turibolo, e di dietro ln navicella
dell'incenso; ¢ si nell'una come nell’altra faccia 1'autore scrisse : « Antonic
del Polaiuolo horafo ». Un libro di disegni del Pollajuolo da casa Alessandrini
PRssd in casa Marzimedici, ove lo vide il diligentissimo antiquario Dei nel 1756.
Aveva in fronte questo ricordo: Antonio di Iacopo del Pollaiuolo orafo e
M. Tommasa sua madre dond wn libretto di disegni di mano di detto Antonic
@ Francesco di Antonio dell’ Avacchia gioielliere, quando stava per fattorino
di esso Antonio. Questo libro probabilmente dai Marzimedici sard passato nei
Ternpi e ora ne' Vettori.

A
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nello altare di San Giovanni, siccome da varj maestri
in diversi tempi sempre era stato usanza di fare, che
Antfonio ancora ne lavorasse; e cosi fu fatto: e riusci-
rono queste sue cose tanto eccellenti, che elle si cono-
scono fra tutte 1'altre per le megliori: e furono la Cena
d’Erode e il ballo d’' Erodiana;' ma sopra tutto fu bellis-

simo 1l San Giovanni che & nel mezzo dell’altare, tutto
di cesello, e opera molto lodata.” Per il che gli alloga-
rono i detti consoli i candellieri dell’argento, di braccia
tre I'uno, e la croce a proporzione; dove egli lavord
tanta roba d’intaglio, e la condusse a tanta perfezione,
che e da'forestieri e da'terrazzani sempre e stata te-
nuta cosa maravigliosa.” Durd in questo mestiero infi-
nite fatiche, st ne’lavori che e'fece d’oro, come in quelli
di smalto e di argento.! In fra le quali sono alcune Paci

! 11 dossale d"argento, ov’ & il Ballo della figlia d" Erodiade, e le altre storie
di hassorilievo, come pure il San Giovanni tutto di cesello, si conservano nella
guardaroba dell’ Opera del Duomo, e vengono annualmente esposti nella chiesa
di San Giovanni il giorno della festa del santo. — *Nel detto dossale lavorarono
{tra’ pinl antichi) i seguenti orafi: Betto di Geri, Leonardo di ser Giovanni no-
taro, Cristoforo di Paolo, Michele di Monte. Fra’pitt moderni: Antonio di Salvi,
Francesco di Giovanni, Bernardo di Bartolommeo Cenni (Cennini), Andrea di
Michele del Verrocchio, oltre ad Antonio d'Jacopo del Pollajuolo.

+ 1 da notare che la storia della Cena 'Erode e del ballo d'Evodiade fu
lavorata da Antonio di Salvi e da Francesco di Giovanni, compagni, e non dal
Pollajuolo, come dice il Vasari. Delle altre stovie, il Verroechio fece la Decol-
lazione, il Pollajuolo la Nativitd, e il Cennini I'Annunziazione della nascita di
san Giovanni.

* *La statua di San Giovanni, in argento, non & del Pollajuolo, ma di Miche-
lozzo, come per documenti & provato nella nota 3 a pag. 432 del tom. II. N'ebbe
in prezzo seicento fiorini d’ oro gagliardi.

¥ *T,n croce d'argento, alta tre braccia e due qguinti, di peso libbre 141,
dal meszo in su fu fatta da Betto di Francesco Betti, orafo fiorentino; e la parte
inferiore, colla base, da Miliano di Domenico Dei, e Antonio di Jacopo del Pol-
iajuolo, e n’ebbero in prezzo fiorini d’ oro 3026. 6. 18. 4. Fu incominciata nel 14506.
{Vedi Gorr, Monmuwmenta sacrae velustatis insigna Basilicae Baptisterii floren-
tini, nel tom. III del suo Thesaurus veterum diptychoran).

* *Negli spogli del Del Migliore si trova che Antonio del Pollajuslo fini i
favorare una croce nel Carmine di Firenze a’ 30 aprile 1473. (Zisarvoxe, II, c. 68,
ms. Magliabechiano). L'ab. Vincenzo Follini (Vedi Colles. di Opuscoli scientifici
e letterarj; vol. XIX, anno 1814) colla testimonianza di una lettera contem-
poranea, da lui trovata in un codice magliabechiano, dissertd sopra un altro
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in San Giovanni, bellissime; che di colorito a fuoco sono
di sorte, che col pennello si potrebbono poco migliorare: '
ed in altre chiese di Fiorenza e di Roma, e altri luo-
ghi d'Italia, si veggono di suo smalti miracolosi. Insegno
quest’ arte a Mazzingo, fiorentino, ed a Giuliano del Fac-
chino, maestri ragionevoli;® e a Giovanni Turini, sanese,
che avanzd questi suoi compagni assai in questo me-

lavoro per Sant’Jacopo di Pistoja fatto da questo artefice; cioé di un pajo di
candelieri grandi d'argento, che nel 1462, a quanto pare, dovevano esser gia
finiti. Ma il prof. Ciampi dubito della esattezza di questa notizia per varvie e
buone ragioni, la principale delle quali & questa: che nei libri d' amministra-
zione dell' Opera di Sant’Jacopo, dal 1446 al 1468, non trovo registrata verun'altra
partita di spese fatte per lavoro di candelieri d'argento, che quella dei randel-
lieri d’ ariento co’ smalti et dorati, ordinati a Tonunaso di Antonio Finigier-
e ¢ Piero di Bartolommeo di Sali e compagni, orafi di Firenze, nel 1457,
per il prezzo di fiorini 522 e soldi 15, che fu saldato nel 1462. (Ved. Cranpr,
Lettera sopra la interpretasione d’un wverso di Dante nella cantica XNXIV
dell’ Inferno, e sopra I autore di due candellieri d’ argento fatti per ' Opera
di Sant’ Jaeopo dal {457 al 1462, con altre notizie relative all’ arte dell’ ori-
ficeria. 1814).

t Se ne’libri di S. Jacopo di Pistoja nou si trova nominato il Pellajuolo,
questo non prova che non lavorasse que’ candelieri, sapendosi che egli tenne
compagnia all'arte dell’orafo con Tommaso Finiguerra e con Pietro Sali.

! Nella R. Galleria evvi del Pollajuolo una Pace smaltata colla Deposizione
di croce. Sta nella medesima custodia ov'e 'altra del Finiguerra.

* #Del Mazzingo, che per proprio nome si chiamava Antonio di Tommaso
de' Mazzinghi, e di Giuliano di Giovanni, alias il Facchino, abbiamo notizia, che
furono impiegati nella Zecca di Firenze, come gindicatori (sentenziatores) del-
I'oro che si coniava; il primo dal 1450 al 1454, ed il secondo dal 1457 al 1439,
Queste notizie, che noi rieaviamo dal libro deghi Ufficiali della Zecea di Fi-
renze pubblicato dall’ Orsini, e¢i fanno credere che quell’Antonio di Tommaso
nipote di Bandino (di Stefano) nominato fra i lavoranti del Ghiberti alle porte
di San Giovanni nella prima convenzione del 1403, e quel Giuliano di Giovanni
da Poggibonsi che & fra guelli della seconda convenzione faita nel 1407, siano
il Mazzingo ed il Facchino. Onde & da notare che il Vasari manifestamente cade
in errore facendo questi due orafi scolari del Pollajuolo, il quale, guand’essi gia
lavoravano, non era aucora venuto al mondo.

t La famiglia de’Gucei o del Facchino, venne da Poggibonsi. Giuliano
di Giovanni di Guecio, che fu orafo d'ottone, nacque nel 1395 e morl intorne
al 1474, Tra gl'individui di questa famiglia il pia valente nell'arte sua fu
Bernardo di Guccio nipote del detto Giuliano, nato nel 1482. Di lui crediamo
la Pace d’argento colla Deposizione di eroce nominata nella nota antecedente,
e che si dice d’Antonio del Pollajuolo. Essa fu fatta da Bernardo nel 1472 per
la chiesa dello spedale di Santa Maria Nuova. Ebbe Bernardo var] figlinoli,
tra’ quali fu Bastiano, che segui I'arte paterna e mori nel 1506 d'anni cinquan-
iaquattro, e Rafluello medico, morto 'anno innanzi di trentanove.

¥ .3aR1, Opere. — Yal, II, 19
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stiero; ' del quale, da Antonio di Salvi in qua (che fece
di molte cose e huone; come una croce grande d'ar-
gento nella Badia di Fiorenza, ed altri lavori),” non s'é
veduto gran fatto cose che se ne possa far conto straor-
dinario. Ma e di queste e di quelle de'Pollaioli molte,
per i bisogni della citth nel tempo della guerra, sono
state dal fuoco destrutte e guaste.®

Laonde, conoscendo egli che quell’ arte non dava molta
vita alle fatiche de'suoi artefici, si risolve, per deside-
rio di pitt lunga memoria, non attendere pitt ad essa:
e cost avendo egli Piero suo fratello che attendeva alla
pittura, si accostd a quello per imparare 1 modi del ma-
neggiare ed adoperare i colori; parendogli un’arte tanto

! AD Giovanni Turini, oralo senese, abhondando le natizie, le alibiamo di-
stese in un Commentario. (V. a pag, 303).

¥ *Antonio i Salvi e lodato anche dal Cellini nel Proemio al suo Trattato
A" Ovificerin, dove dice che fu wn valente praticone welle cose delle grosserie.
Il Ciampi ( Lettera sopra citata ) nei libri dell’Archivio pistojese frovo il seguente
ricordo intorno a guest oralo: « 1514, Due bacini " arviento lavorati e dorati:
« pesarono lilre 15 onee 4, senza smalti et filetti, al saggio (i Firenze; trenta
« smalli facli al decti hacinetti pesurono once 11 d'ariento, denari 6, e furono
« allogati ad Antonio di Salri orafo di Firenze ».

+ Antonio di Salvi Salvucei nacque nel 1450 e mori 2°9 di novembre 1527.

Da chi imparasse I'arte non si sa. Perd che egli fosse assai valente nella sua
professione si conosece dai lavori d'importanza che ehbe a fave. Nel 1479 i Con-
soli della Mevcanzia allogarono a lui ed a Francesco di Giovanni suo compagno
la detta storia del Convito d'Erode per una delle testate del ricchissimo dossale
d'argento di San Giovanni di Firenze, e nel 1488 madonna Maria moglie di Pier
Filippo Pandolfini gli fece fare un crocifisso d'argento che maneava ad una
croce nella chiesa di Badia, e nel 1491 un reliquiario parimente d'argento ¢ do-
vato per tenervi le reliquie di san Bepedelto, ed un forzieretto per quelle di
san Sebastiano. Condusse Antonio fre anni dopo per la sagrestia della Badia
suddetta un calice con un Gest di tutto vilievo sul piede. ed una patena. Vo-
lendo poi i canonici di San Lorvenzo donare pel 1508 un bacino e due ampolle
all arcivescovo Cosimo de'Pazzi, lo diedero a lavorare ad Antonio: egli fece anche
ai feati della Nunziata vel 1510 una croce d'argento tuita smaltata e dorata.
Finalmente lavord nel 1514 un’altra croce per I'Opera di Santa Mavia del Fiore
in compagnia di Michelangelo di Viviano, orefice eccellentissimo e padre del
cav. Bandinelli. Bhhe Antonio per sua prima donna la Francesca di Giuliano da
Majano, e per seconda 1'Alessandra sorella di Domenico del Ghivlandajo e ve-
dova i Bastinno Mainardi da San Gemignano.

" B quante altve opere insigni, eseguite in metalli preziosi, sono state di-
shimtte dal tempo del Vasari fino ai nostri giorni !
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differente dall’ovefice, che, se egli non avesse cosi pre-
stamente resoluto d’abbandonare quella prima in tutto,
e'sarebbe forse stata ora che e'non arebbe voluto es-
servisi voltato.' Per la qual cosa, spronato dalla vergogna
pitt che dall’utile, appresa in non molti mesi la pratica
del colorirve, diventd maestro eccellente; ed unitod in
tutto con Piero, lavorarono in compagnia di molte pit-
ture: fra le quali, per dilettarsi molto del colorito, fe-
cero al Cavdinale di Portogallo una tavola a olio in
San Miniato al Monte, fuori di Fiorvenza, la quale fu
posta su I'altar della sua cappella; e vi dipinsero dentro
Sant’ Tacopo apostolo, Sant’Eustachio e San Vincenzio,
che sono stati molto lodati:® e Piero particolarmente vi
fece in sul muro, a olio (il che aveva imparato da An-
drea dal Castagno, nelle quadrature degli angoli sotto
I'architrave, dove girano i mezzi tondi degli archi, alcuni
Profeti; * ed in un mezzo tondo, una Nunziata, con tre
figure:* ed a'capitani di Parte dipinse, in un mezzo
tondo, una Nostra Donna col Figliuolo in collo, ed un
fregio di Serafini intorno, pur lavorato a olio. Dipinsero
ancora in San Michele in Orto, in un pilastro, in tela,

" *Quanto di falso sia in questa opinione vasaviana, si couosce dal vedere
chie Antonio non tralascio I'arte dell' oralo; anzi si puo dive che guesta fu il
principale esercizio di tutta la sua vita; mentre la pittura, nella gnale ebbe con-
temporanei maggiori di lui, fu per Antonio come un passatempo, ed una prova
d"ingegno vario: il che avveniva a molti artefici di quella eta.

* *Questa tavola ora si conserva uella R. Gallevia degli Uflizj; ¢ sul posto
non vimane che una tela moderna. Un intaglio a contorno si vede nel vol. I,
Servie prima, della Galleria di Firence illustrata.

* *Sono otto mezze fizure, molto deperite, e si vedono ancora. Ma pin di
queste merita sia fatta menzione delle altve figure che si vedono nelle gquattro
lunette fra la volta e gli avchi della cappella. Esse rappresentano i quattro
Evangelisti @ i quattro Dottori di Santa Chiesa: fizure sedute, coperfe di panni
con sottili e schiette pieghe, condotte con estrema diligenza ¢ somma gentilezza
di colorito.

 Quest’ Annunziazione, nella gquale non & né pud essere stata mai una ters,
figura, come dice il Vasari, & dipinta in un’asse rettangolare, posta dentro
Parco che soprasta al seggio di marmo. Nou si pud veder cosa pit gentile né
Pin finamente condotta di-questa, né che tanto s”accosti alla maniera flamminga.
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a olio, un Angelo Raffaello con Tobia:' e fecero nella
Mercatanzia di Fiorenza alecune Virtu, in quello stesso
luogo, dove siede pro tribunali il magistrato di quella.®
Ritrasse di naturale messer Poggio, segretario della Si-
gnoria di Fiorenza, che scrisse 1'Istoria fiorentina dopo
messer Lionardo d'Arezzo; e messer Giannozzo Manetti,
persona dotta e stimata assai; nel medesimo luogo, dove
da altri maestri, assai prima, erano ritratti Zanobi da
Strada, poeta fiorentino, Donato Acciaiuoli, ed altri, nel
Proconsolo.” E nella cappella de’Pucei, a San Sebastiano
de’Servi, fece la tavola dell'altare, che & cosa eccellente
e rara; dove sono cavalli mirabili, ignudi, e figure bel-
lissime in iscorto, ed il San Sebastiano stesso ritratto
dal vivo, cioe da Gino di Lodovico Capponi: e fu que-
st’opera la pitt lodata che Antonio facesse giammai. Con-
ciossiache, per andare egli imitando la natura il pin che
e'poteva, fece in uno di quei saettatori, che appoggia-
tasi la balestra al petto si china a terra per caricarla,
tutta quella forza che pud porre un forte di braccia in
caricare quell' istrumento; imperocche e'si conosce in
lui il gonfiar delle vene e de’muscoli, ed il ritenere del
fiato per fare piu forza. E non & questo solo ad essere
condotto con avvertenza; ma tutti gli altri ancora, con

! Fu trasportato nella sala ove si adunavano i Capitani d’ Orsanmichele.
Ora poi & smarrito, avendo avuto quel luogo altro destino dopo la soppressione
di quel magistrato. — * Una tavola collo stesso soggetto, di figure grandi al vero,
noi abbiamo veduto, di questi giorni, in casa dei signori Tolomei in via de’ Gi-
nori, venutavi da Majano. Precede i viandanti un piccolo cagnolino bianco. Il
giovinetto Tobia si appoggia al sinistro braccio dell’alato condottiero, tenendo
colla sinistra il pesce. Questo dipinto, alquanto arvido, rivela molto evidentemente
la mano di Antonio.

t La tela che era in Orsanmichele si vede oggi nella Galleria di Torino.

* 8i conservano nella R. Galleria, nel corridore che da fuesta conduce al
Palazzo Vecchio. Quelle del Pollajuolo sono la Fede, la Speranza, la Carita, la
Giustizia, la Prudenza, la Temperanza. Evvi altresl la Fortezza, ma & di mano
del Botticelli.

* Il Proconsolo era il magistrato che rendeva ragione sopra gli affari dei
gindici e notari. Ov'esso risiedeva 1'abbiamo detto alla nota 2, pag. 93. I ri-
tratti or menzionati sono smarriti.
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diverse attitudini, assai chiaramente dimostrano I'in-
gegno ¢ la considerazione che egli aveva posto in que-
st’opera: la qual fu certamente conosciuta da Antonio
Pucci, che gli dond per questo trecento scudi, affer-
mando che non gli pagava appena i colori; e fu finita
I'anno 1475.! Crebbegli, dunque, da questo I'animo; ed
a San Miniato fra le Torri, fuor della porta, dipinse un’
San Cristofano di dieel braceia: cosa molto bella e mo-
dernamente lavorata; e di quella grandezza fu la pin
proporzionata figura che fusse stata fatta fino a quel
tempo.® Poi fece in tela un Crucifisso con Sant” Antonino,
il quale & posto alla sua cappella in San Marco.® In pa-
lazzo della Signoria di Fiorenza lavoro, alla porta della
Catena, un San Giovan Battista;* ed in casa Medici di-

! *Questa tavola dal marchese Pucei fu fatta trasportave in sua casa, per
esser restaurata, essendo alquanto deperita. Si noti che I'Albertini, scrittore in-
nanzi al Vasari, attribuisce questa pittura a Piero del Pollajuolo. ( Vedi nel suo
Memoriale pin volte citato). Che che ne sia perd, e certo che chiunque la os-
servi, trovera esagerate le lodi dello serittore arvetino. Nell' Etruria pittrice,
oltre all’insieme di tutto il quadro, & "intaglio di due figure de’saettatori, che
caricano la balestra, le quali sono veramente la miglior cosa di questa pittura.

t Questa tavola fin dal 1857 fa parte della Galleria Nazionale di Londra,
per acquisto fattone dal marchese Pucci. Nella medesima Galleria, pervenutavi
nel medesimo anno per compra dalla famiglia Contugi di Volterra, & una Vergine
che adora il Divin Figliuolo giacente sulle sue gmocchia con un grappolo d'uva
in mano, con angeli che stanno ritti in pie presso di lei; e un San Raffaello
che accompagna il giovane Tobia: quadro acquistato dalla eredita Galli-Tassi
di Firenze nel 1857. Un’ altra tavola & in Londra, che non troviamo ricordata
nell’opera dei signori Crowe e Cavalcaselle. Essa nel 1849 era posseduta dal
signor Samuel Woodburn, e rappresenta Maria Vergine in trono col Divin Re-
dentore morto in grembo; ai lati stanno i santi Bartolommeo, Niccold da To-
lentino, Francesco e Giovan Battista: nel fondo é dipinto un parapetto decorato
da pilastri di marmo bianco, dietro il quale s innalzano palme, cipressi, abeti ed
arvanci. In basso si legge: ANT. PALLAIOLL (sic) ANNO DNI MCCCCLX.

* Questa figura che, a dir del Baldinueei, fu copiata piu volte per istudio
da Michelangelo giovinetto, & stata distrutta.

® La cappella fu rifatta dipoi col disegno di Giovan Bologna, e vi fu posta’
una tavola d’Alessandro Allori. Quella del Pollajuolo credesi che fosse trasportata
nel palazzo Salviati, oggi Borghese, o in gualche villa della stessa famiglia.

¥ *Che Antonio dipingesse nel Palazzo de’Signori non conoseiamo memoria
che lo confermi: sappiamo invece per documenti che Piero sno fratello nel 1482
ehbe a dipingere la faccia del pozzo nella sala della Signoria. (Gave, Carteg-
gio ece., I, 578). Del medesimo Piero & da citare, con utiliti della storia, e per-
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pinse, a Lorenzo vecchio, tre Ercoli in tre quadri, che
sono di cinque hraccia: I'ino de'quali scoppia Anteo,
figura bellissima; nella guale propriamente si vede la
forza d' Excole nello strignere, che 1 muscoli della figura
ed i nervi di quella sono tutti raccolti per far crepare
Anteo; e nella testa di esso Ercole si conosce il digri-
‘gnare de'denti accordato in maniera con I'altre parti,
che sino alle dita de’piedi §'alzano per la forza. Nt uso
punto iminore avvertenza in Anteo, che stretto dalle
braccia d'Ercole si vede mancare e perdere ogni vigore,
ed a bocca aperta vender lo spirito. L'altro, ammazzando
il leone, gli appunta il ginoechio sinistro al petto, ed
afferrata la bocca del leone con ambe le sue mani, ser-
rando i denti e stendendo le braccia, lo apre e sharra
per viva forza; ancorche la fieva, per sua difesa, con gli
unghioni malamente gli graffi le braccia. Il terzo, che
ammazza 1'idra, & veramente cosa maravigliosa; e mas-
simamente il serpente; il colorito del quale cosi vivo
fece, e sl propriamente, che pit vivo far non g pud.
Quivi si vede il veleno, il fuoco, la ferocith, l'ira, con
tanta prontezza, che merita esser celebrato, e da’buoni
artefici in ¢id grandemente imitafo. '
ché il Vasari ne tace, e perché cosi scarse sono le opere sue rimasteci, una
grande tavola datagli a fave per Sant’Agostino di San Gemignano da quel Do-
menico Strambi stesso, alla cui munificenza si debbono gli afiveschi del Gozzoli
nella cappella maggiore della chiesa suddetta. Essa tuvola fu tolta da Saut’Ago-
stino e trasportata nella Collegiata, dove tuttavia si vede appesa a una pavete
del coro. Rappresenta Nostra Donna incoronata, eon aitorno dieci angeli, suo-
nando diversi strumenti musicali con gesti var] e graziosi. In basso della tavola
sono inginocchioni sei santi, cio¢ san Giovanni, san Girolamo e san Niccola da
Telentino da un lato; dall’aliro, santa Fina, san Niccold di Bari e sant’Agostino.
In una scritta che ¢ dappié, si leggre. PIERO DEL POLLAIVOLO FIORENTINO. 1433,
! [ tre quadri di cingue braccia sono anch’essi smarriti, Sembra peraliro
che il Pollajuolo ne ripetesse i soggetii eziandio in piccola dimensione; imperocché
nella R. Galleria esistono di lui due preziosi gquadretti esprimenti appunto le
neeisioni d'Anteo e dell’Idra, i quali corvispondono alla descrizione fattane ora
dal Vagari. Sono stati pubblicati nel fom. I della Serie prima della Galleria di
Pivense illustrate, tav. 45 e 46,

t I signori Crowe e Cavaleaselle, a proposito delle pitture ricordate e de-
scritle in questa Vita, mentre s’ accordano col Vasari ad assegnare ad Antonio
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Alla Compagnia di Sant’ Angelo in Arezzo fece da
an lato un Crucifisso, e dall’altro, in sul drappo a olio,
un San Michele che combatte col serpe; tanto bello,
quanto cosa di sua mano si possa vedere: perchd v'e la
figura del San Michele che con una bravura affronta il
serpente, stringendo i denti ed increspando le ciglia,
che veramente pare disceso dal cielo per far la ven-
detta di Dio contra la superbia di Lucifero; ed & certo
cosa maravigliosa.! Egli s’intese degl'ignudi pin moder-
namente che fatto non avevano gli altri maestri innanzi
a lui; e scortico molti nomini per vedere la notomia lor
sotto; e fu primo a mostrare il modo di cercare i mu-
scoli,” che avessero forma ed ordine nelle figure; e di
quelli tutti, cinti d'una catena, intaglid in rame una
battaglia: e dopo quella fece altre stampe, con molto
migliore intaglio che non avevano fatto gli altri mae-
stri ch’erano stati innanzi a lui.’

Per queste cagioni, adunque, venuto famoso infra
gli artefici, morto papa Sisto IV, fu da Innocenzio, suo
successore, condotto a Roma: dove fece di metallo la
sepoltura di detto Immocenzio; mella quale lo ritrasse
di naturale, a sedere, nella maniera che stava quando
quella dell'Breole che scoppia Anteo, voglione riconoscere la mano di Piero
suo fratello nelle altre, cioe nelle Virtii ora agli Ullizj, nella tavola con 8. Ja-
copo a San Miniato, in quella col San Bastiano gia ai Servi ed ora nella Gal-
leria Nazionale di Londra. E questa loro credenza trovano essere confermata
dall'autorita dell’Albertini, il quale attribuisce a Piero quelle pitture. (Op. eit.,
vol. II, pag. 396).

! Nello scorso secolo fu venduto all'avv. Francesco Rossi arelino, allora
pretore di Roveredo.

? Non dee intendersi che il Pollajuolo fosse il primo a studiar sui cadaveri
I anatomia; ma bensi il primo pittore che la studiasse col fine di trarne vantaggio
per arte sua.

* *Le stampe del Pollajuolo sono rarissime. Questa citata dal Vasari debbe
essere quella dei dieci Gladiatori nudi combattenti in un hosco, e armali Ji scia-
bole, di pugnali e (’accette. A sinistra, a mezza altezza della carta, avvi una
tavoletta appesa ad un albero, con questa iscrizione: oPUS ANTONII POLLAJOLI
FLORENTINL K questa 1" unica stampa che porti il nome suo. Aleuni serittori gliene

attribuiscono varie altre; ma il Bartsch, gindice autorevolissimo, non gliene as-
segna piu di duve oltre la sopraddescritia. (Vedi Le Peintre gravewsr, vol. XIII).
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dava la benedizione; che fu posta in San Pietro: e quella
di papa Sisto detto, la quale finita con grandissima spesa,
fu collocata questa nella cappella che si chiama dal nome
di detto pontefice, con ricco ornamento e tutta isolata;
e sopra €ssa e a giacere esso papa, molto ben fatto: e
quella d'Innocenzio, in San Pietro, accanto alla cap-
pella, dov'e la lancia di Cristo.' Dicesi che disegno il
medesimo la fabbrica del palazzo di Belvedere, per dette
papa Innocenzio; sebbene fu condotta da altri, per non
aver egli molta pratica di murare. Finalmente, essendo
fatti riechi, morirono, poco I'uno dopo I'altro, amendue
questi fratelli nel 1498;* e da’parenti ebbero sepoltura in
San Piero in Vincula: ed in memoria loro, allato alla porta,
Jdi mezzo a man sinistra entrando in chiesa, furono ritratti
ambidue in due tondi di marmo, con questo epitaffio:

Antonins Pullarius patria Floventinus, pictor insignis, qui
duor. pont. Xysti et Innocentii aerea moniment. miro opifie. ex-
pressit, ve famil. composita ex test. Iie se cwm Petro fralve condi
volwit. Vieit an. LXXIL Obiit an. Sal. M.IID.*

Il medesimo fece di bassorilievo in metallo una hat-
taglia di nudi, che ando in Ispagna, molto bella; della
quale n’e una impronta di gesso in Firenze appresso

' *Sisto TV mori nel 1484, Gli successe Innocenzo VIII, che regnd otto anni.
Il magnifico monumento del primo & nella cappella del Sacramento. B tutto di
metallo istorialo con hassirilievi esprimenti le virti del pontefice, ch’é effigiato
giacente. Pud vedersi intagliato in due tavole nel vol. [ della Basilica Vaticana
illustrata e nel Ciacconio. Fu fatto da Antonio nel 1493, come dice la iscrizione
appostavi del seguente tenore: OPYS + ANTONIL « POLAIOLI » FLORENTINI - ARG + AVRO »
PICT ¢ JERE » CLARL + AN. DOM. MecCeLxxxxnn Il monumento & Iunocenzo VIII &
nella cappella della Concezione. In alto & il papa seduto benedicendo, con una
lancia nella sinistra. Sotto, divenuto cadavere, giace sopra un’urna. Vi sono
anche le Virti Teologali e le Cardinali. Di guesto, che & il pin bello de’due,
si ha un intaglio di Piero Santi Bartoli nel Bowaxxt, Numismata ece. Templi
Vaticani fabricam indicantia, a £ 117. -

* *Che ambidue i fratelli del Pollajuolo morissero poco I"uno dopo Ualtro
nel 14890, ¢ contraddetto dal testamento di Antonio de'4 novembre 1496, del quale
si ragionera distesamente nella nota 1 a pag. 208,

? Nella prima edizione, dopo quest’epitaffio, leggesi il segnente che ripor-
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tutti gli artefici. E si trovo, dopo la morte sua, il dise-
gno e modello che a Lodovico Sforza egli aveva fatto
per la statua a cavallo di Francesco Sforza, duca di Mi-
lano; il guale disegno & nel nostro Libro, in due modi:
in uno egli ha sotto Verona; nell'altro, egli tutto ar-
mato, e sopra un basamento pieno di battaglie, fa sal-
tare il cavallo addosso a un armato: ma la cagione
perché non mettesse questi disegni in opera, non ho
git potuto sapere. Fece il medesimo alcune medaglie
bellissime: e, fra 1'altre, in una la congiura de’Pazzi;
nella quale sono le teste di Lorenzo e Giuliano de’Me-
dici, e nel riverso il core di Santa Maria del Fiore, e
tutto il caso come passd appunto.' Similmente fece le
medaglie d’alcuni pontefici; ed altre molte cose, che
sono dagli artefici conosciute. *

tiamo emendato da un errore di stampa, che vendeva oscuro il senso del
primo verso:
ANTONIO POLLAIOLO
Acve inagis solers, lquidisve coloribus alter
Now fuit lieroas ponere sive deos.
Avyento apl awro nunquam praestantius aller
Divina poluil fingere signa mani.
Thusea it fellus magis hoe factet aliwnno,
Giaecia quam quondan Parihasio cut Plidia.

— " Oltre I epitaffio, evvi I'arme del Pollajuolo, che & una ghirlanda in mezzo
a tre stelle. .

! *La descrizione che il Vasari ne da, non & esatta. Il momento e il luogo
dell’ eceidio & ugnalmente espreszo nelle due facce della medaglia; ma nell' una
& il busto di Giuliano de'Mediei, colla scritta intorno Twliano Medices; e nel
mezzo del covo, luctus publicus, alludendo alla nceisione sua avvenuta in guelly
congiura; nell’altra, la testa i Lorenzo de’Medici, con attorno la leggenda
Lawvwentius Medices; nel mezzo del coro il motto salus publice che si riferisce
all’aver egli campato la vita da quel pericolo. Di questa medaglin possiede varj
esemplari il medagliere della Galleria degli Ullizj.

? *Nei Ricordi di Cino di Filippo di Cino di messer Francesco Rinuceini
si trovano le seguenti partite di pagamenti per lavori d’orificeria fatti da Antonio
del Pollajuclo a quella famiglia: « A di 7 luglio 1461, fiorini 3. 4. 9, per valuta
« di once 50 d'ariento detti a Antonio del Pollaiolo orafo, per un fornimento
« d"ariento bianco da cintola con traforo e niello a 8 cignitoi: pesd once 2, e la
« tolsi da lui per dare alla Ginevra (di Ugolino di Niceold Martelli, sua moglie)
« che la donassi alla Sandra sua sirocchia, gquando tornd a casa sua, com'é
« d'usanza ». — « A di 6 aprile 1462. Pagai contanti fior. — 10, 8, a Antonio
« del Pollajolo orafo, sono per d. 2 di tremolanti e 2 catenelle A’ aviento dorato
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Aveva Antonio, quando mori, anni settantadue; e
Pietro, anni sessantacinque.' Lascid molti discepoli, e fra

« comprai da lul per la detta Ginevra, per fare fuscoli a campanella ». ( Vedi
Ricordi storici di Filippo di Cino Rinwccini dal 1282 al 1460 ece., publb. da
Giuseppe Ajazzi, Firenze, dalla stamperia di Guglielmo Piatti, 1840, in-4 grande;
e Memorie di Belle Artd, pubblicate dal Gualandi, serie IV, pag. 139-41). 1l
Baldinueei trovo, nel libro de’ Venti di Balia per I'impresa di Volterra nel 1472,
una deliberazione e'18 glugno di quell’ anuno, colla quale, tra le altre cose, si
dona al conte @' Urbino capitano della lega un elmetto ' argento, che si fece
lovorare da Antonio del Pollujolo.
t Nel libvo delle spese per la detta impresa di Volterra (Dieci di Balia,
1472, Giornale a ¢. 37) si legge: « Antonio d'lacopo detto Antonio del Pola-
« iuolo, orafo, de'dare a di xxiiij di luglio fior. novanzette sol. xij den. xx a ove
« larghi: sono per la monta di libre xj d’aviento e one. 11 den. 16 di fine per
« libra. vesta el fine libv. 10 onc. - den. 8 a fiovini 8 3% larghi la libr. del po-
« polino - el quale se gli dd perche se gli alocho I'elmo che si dona al signiore
« Chonte d"Urbino ». — *Nell'anno meadesimo fugli dato a fare un hacino grande
L avgento per la Sigoovia. (Gaye, Carteggio ecc., I, 570-571). Tra' bronzi mo-
derni della Galleria degli Ulliz] vuolsi attribuire al Pollajuolo una Crocifissione
di bassissimo rilievo. — t Tra le opere d’ovificeria i Antonio, le quali sono
perdute da gran tempo, sono da ricordare anco le seguenti. Nel 1460, a'3 di
gennajo, I'abate di San Pancrazio di Firenze allogd a Ini ed a Bartolommeo
di Pietro Sali, compagni in una hottega d'orafo, il tabernacolo o religuiavie
d'argento per mettervi il braceio i san Pancrazio donaio a quel monastero da
papa Pio Il fino dal 1458, Nel 1472 fece pel Carmine una croce d’argento a spese
principalmente di madonna Tommasa de'Soderini. Nel 1478 2’9 d’aprile, gli
Qperaj di Santa Mavia del Fiore gli diedero a fave il reliquiarvio per il dito di
san Giovan Battista. Fece ancora per la medesima chiesa la coperta d'argento
con vavie figure ad un Epistolarie: la gqual coperta fu poi nel 1500 fatta gua-
stare per fare con quell’argento due candelieri, che furono dati a lavorave a
Paolo Sogliani. )
1 *Stando a quel che dice qui il Vasari, Antonio sareble nato nel 1426, e Piero
nel 1433. Ma le denunzie da noi citate nella nota 1 a pag. 285, contraddicono a
questo asserto, e pongono la naseita del primo nel 1429, quella del secondo
nel 1443. Posto cid, Antonio invece avrebbe cessato di vivere nell’anno sessan-
tanovesimo, e Pievo pel cinquantacinguesimo. (Vedi piu sotto). Il benemerito
Gualandi, nella Sevie V, pag. 39 e seg. delle sue Memowrie di Belle Arti, ha dato
alla luce il testamento di Antonio del Pollajuolo da lui scoperto nell’avehivio del
convento di San Pietro in Vinenli di Roma, nella cui chiesa Antonio ebbe sepol-
tura. 1l detto testamento & de’4 novembre 1496, e contiene, tra le altre, le se-
guenti disposizioni: Ovdina che il suo corpo sia seppellito vella chiesa suddetta.
Lascia in dote a Marietta e Maddalena, sue figlivole avute da Lucrezia sua mo-
glie, cinquemila ducati d’oro per ciascheduna. Dispone che, nel caso di morte
delle femmine nominate, sieno eredi i nipoti suoi; ciod 1 figliveli di Giovanni
fratello del testatore. E nominato altvesi Silvestro altvo suo fratello; e quanto
a Piero, questo documento contraddice solennemente a cio che dice piu sopra
il Vasari, che egli morisse nell’anno 1493, in che cessd di vita Antonio. Imper-
ciocche il testatore, in proposito di Piero dice, che egli dwm esset in honanis,
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gli altri, Andrea Sansovino.'! Ebbe uel tempo suo feli-
cissima vita, trovando pontefici ricehi, e la sua ecitth in
colmo, che s dilettava di virtl; percht molto fu stimato:
dove se forse avesse avuto contrarj i tempi, non avrebbe
fatto que'frutti che e’ fece; essendo inimici molto 1 trava-
gli alle scienze, delle quali gli nomini fanno professione e
prendono diletto. €ol disegno di costui furono fatte per
San Giovanni di Fiorenza due tonicelle ed wna pianeta
e piviale di broccato riccio sopra viccio, tessuti tutty di
un pezzo senza alcuna cucitura; e per fregi ed orna-
menti di quelle furono ricamate le storie della vita di
San (liovanni, con sottilissimo magisterio ed arte, da
Paolo da Verona, divino in quella professione e sopra
ogni altro ingegno, rarissimo;” dal quale non furono con-

ma infermo e vicino a morte, gli laseio un pezzo di terra del valore di frecento
live, raccomandandogli perd la sua figlivola Lisa, la quale poi trovéd in Antonio
un secondo padre, che la mavito e doto di centocinguanta live del proprio. Che
poi Antonio morisse vel 1498, é confermato da una lettera della Signovia di Fi-
renze a4 Domenico Bonsi 2 Roma, de’ 13 febbrajo 1497 (1408), dove ¢ detto che
sendo morto alli giorni passati costi Antonio del Pollajuolo, gli si raccomandano,
4 nome della vedova, cevti crediti lasciati da suwo marito. (Vedi Gave, Carteg-
gio ece., 1, 340-341).

+ In uno strumento del 27 maggio 1511, rogato da ser Angelo da Caseese,
si legge che la morte d'Antonio accadde in Roma il 4 febbrajo dell’anno 1498,

# Andrea Contucei del Monte San Savino, scultore, di cui leggerassi la Vita
in appresso.

t 1 Paolo i Bartolommeo di Manfredi da Verona, ricamatore eccellentissimo,
anzi divino, come meritamente lo chiama il Vasari, si puo credere che poco
dopo il 1465 venisse ad abitare in Firenze, dove poi lo troviamo fare 'arte sua
in compagnia d’Antonio di Giovanni di Piero e di Gallieno di Michele. Nei pa-
ramenti per la chiesa di San Giovanni, fatti nel 1470, lavorarono, oltre Paolo,
Coppino di Giovanni da Malines, Piero di Piero da Verona, Niccold d’Jacopo
{rancese ed il suddetto Antonio di Giovanni da Firenze. II Vasari non rammenta
un altro lavoro fatto da Paolo nel 1480 per la chiesa di Badia, ciog un fregio
a fogliami, ricamato ad oro e seta, con cingue tondi, dentrovi altrettante mezze
figure di santi: né che per la medesima chiesa facesse qualche anno innanzi la
cortina dell'altave d'una cappella e il palioito dell'altar maggiore. Fu Paolo
messo a gravesza in Firenze nel 1505, ed abité in una casa posta nel popolo di
San Frediano. Dalla Bartolommea figliuola di Berto di Bartolommeo legnajuolo,
sua donna, ebhe Dante e Salvadore, che egli chiamé alla sua eredita nel testa-
mento del 18 gennajo 1516 (st. ¢.), essendo aliguaniihim corpore languens,
rogato da ser Pietro Sini. Dopo il qual testamento, non trovandosi pin memoria
di Puolo, si puod credere che non stesse molto a passare di guesta vita.
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dotte manco bene le figure con 1'ago, che se le avesse
dipinte Antonio col pennello:* di che si debbe aver ob-
bligo non mediocre alla virth dell’uno nel disegno, ed
alla pazienza dell’altro nel ricamare. Durd a condursi
quest’opera anni ventisei; e di questi ricami fatti col
punto serrato, che, oltre all’esser pit durabili, appare
una propria pittura di pennello, ne & quasi smarrito il
buon modo; usandosi oggi il punteggiare piu largo, che
& manco durabile e men vago a vedere.

! Poiché la vetustd rese inservibili quei sacri paramenti, le storie ricamate
furon collocate in tanti quadretti muniti Jdi eristallo; e si custodiscono tuttavia
negli armadj delle religuie, nella sagrestia di San Giovanni. Gli elogi fatti dal
Vasari a questi lavori non sono esagerati
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COMMENTARIO

ALLA VITA

DI ANTONIO E DI PIERO DEL POLLAJUOLO

Di Giovanni Turini orafo e seultore senese

walo fntorno al 1884, wmorto wel 1155

Prendendo occasione dal breve ricordo che nella Vita de’ due Pollajola
t di (Hovanni Turini, ovafo senese, noi abbiamo giudicato di far cosa
utile, ¢ ad un tempo gradita ai eultori della storin dell’ Arte, se, piut-
tostocht dentro 1 brevi confini d'una nota, ci fossimo allargati a dare in
un Commentario quelle notizie che la nostra industrin avesse saputo race-
cogliere nei ricchi archivj senesi sopra questo artefice, degno certamente
di memoria ¢ di fama maggiore.

L'arte dell'orafo, al pari d'ogni altra, antica e fiorente in Riena,
ehbe fra i pilt vecchi maestri nn Pacino i Valentino, che nel 1265 ope-
ravie per Sant'Jacopo di Pistoja, ¢ guel Filippuccio, da cui nacquero i
pittori Minuceio e Memmo, che fu padre di Lippo, cognato ¢ compagno:
del celebre Simone Martini. I1 qual Filippuceio pare che fosse artefice di
valore, se mel 1273 fu a Iui commesso dal Comune senese il lavoro di
Preziosi oggetti donati o Carlo T d'Angid, alla vegina sua moglie, ed ai
molti Baroni del loro seguito. Aequistd nel seguente secolo grande nomi-
nanza in questo esercizio Ugolino di maestro Vieri, al quale il maggior
tempio di Ovvieto deve wno de’suoi pitt presziosi grnaimenti: intendiamo
il tabernacolo ov'e conservato il Santissimo Corporale. Per farsi ragione
2 che squisita gentilezza di forme e di lavoro giungesse a quei tempi
12 oreficeria, basti quest'uno de’ pitt proprj e pitt nobili monumenti del-
I"arte. Ricorda la storin anche un Giovanni di Bartolo, che nel 1369
lavord in Roma a smalto le storie della Vita de'santi Pietro ¢ Paclo nei
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busti d'argento che racchiudevano le lor teste; e quel Lando di Pietro
del quale si & parlato nella nota 2, pag. 556 del tom. I. Ma a chi scorresse
le carte e le memorie del secolo xiv; apparirebbe maraviglioso il numero
degli orafi, della cui opera il culto religioso, il lusso, e gli usi domestici
ehbero continua ocecasione, e bisogno di usare.

Ora venendo senza pin all’artefice, da cui s'intitola il presente Com-
mentario, diremo: che il nostro Giovanni nacque intorno al 1384 da Turino
di Sano di Tura da Vignano, orafo senese, e da madonna Tommasa di
Giusto di maestro Vanni. Non & dubbio che egli nella bottega del padre
apprendesse 1'arte; e gih nel 1414 poneva gli smalti alla figura d'argento
di San Savino fatta pel Duomo da Ambrogio di Andrea, e nel 1416 lavo-
rava per la stessa chiesa, in compagnia di Turino suo padre, la statua
d'argento di San Vittorio.' Nel medesimo anno avendo 1 Senesi innalzato
a pie del Palazzo de'fignori una fonte di legname con molti ornamenti,
per festeggiare la solennith di Santa Maria d'agosto, Giovanni vi fece
alcune statue, non sappiamo se di legname, o di altra materia. Volendo
poi il Comune di Siena ricompensare de’ buoni suoi portamenti il eapitano
Tartaglin da Lavello, commise a Giovanni che lavorasse un elmo d'ar-
gento dorato, condotto da Ini, secondo il ricordo de'cronisti, molto squi-
sitamente, ¢ con grande sua lode e riputazione. I quando fu posto mano
ad ornare di bassorilievi di ottone dorato il fonte battesimale di San Gio-
vanni, si servi 1'Operajo dei maestri pit pregiati nell’arte del getto:
onde delle sei storie che riempiono i lati di esso fonte, due ne allogd
nel 1417 a Lorenzo Ghiberti, due a Giacomo della Quercia (il quale, di-
stratbo da altri lavori, solamente una ne potd finive, e 1'altra fece Dona-
tello ), ed altrettante a Turino e a Giovanni suo figlinolo. Le quali due
storie che figurano la Nascita del Precursore, e la sua Predicazione nel
deserto, dettero essi compite nel 1427. E si portarono tanto bene in que-
sto lavoro, che 1'Operajo del Duomo, a cul era data in governo anche
la chiesa di San Giovanni, commise poco dopo al Turini che per ornamento
del detto fonte facesse il fregio smaltato, con lettere di metallo, che ne
ricinge intorno intorno la cornice superiore, e tre delle sei statuette di
tutto rilievo, parimente d'ottone dorato, rappresentanti la Carita, la Giu-
stizia e la Prudenza, le quali stanno ne’ tabernacoli che dividono le predette
storie. Fecevi, parimente dello stesso metallo, tre putti di tutto rilievo, i
quali son posti sopra il tabernacolo di marmo che sorge di mezzo al fonte.
Questi lavori, che Giovanni condusse con molta maestrin e buon disegno,

! Due altre statue d'argento fatte pel Duomo dai Turini sono ricordate
nelle memorie senesi: 'una fizurava Sant’ Ansano e l'altra San Crescenzio,
finita nel 1424, Da gran tempo andarono distrutte.
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da potere stave a petto delle altre statue e dei putfi fatti da Donatello,’
furono da lui condotti a termine nel 1431. Finalmente, perche di tutte le
cose fatte di getto dal Turini per hellezza e finimento di esso fonte si
ablia intera motizia, aggiungeremo, che avendo 1'Operajo allogato &
Donatello uno sportello @' ottone dorato per una porticeinola che & nel
tabernacolo di marmo dal lato che guarda I'altar maggiore della chiesa -
e non essendo riuscito di satisfazione sua, esso lo vestitui all' artefice fio-
rentino; ed a Giovanni ne diede a fare un altro, nel 1434, dentrovi un
Cristo risorto. :

1 in Siena ancora, sulla sommith della facciata del Palazzo del Comune,
il nome di Gesi con lettere, raggi e cintolo di rame dovato, condotto
nel 1425 da Giovanni in compagnia di Turino suo padrve. Parimente nello
stesso anno scolpi, per uno dei fabernacoli della Cappella di Piazza, una
statua di marmo, la quale non sappiamo né qual santo rappresentasse,
ne se sia ancora in essere; e compi pel nuovo pergamno, che a quei giorni
si era cominciato in Duomo per servizio delle prediche, tre figure di
marmo in bassorilievo, di San Giovanni Evangelista, di San Paolo e i
San Matteo, dando fine a quella di San Luca laseiata imperfetta da mae-
stro Giovanni di Francesco da Imola, morto in quell'anno, a cui aveva
innanzi allogato quelle figure Bartolommeo Ceecchi, Operajo. Questi bas-
sorilievi esistono tuttora incastrati nella parvete che & a lato dell’altare
detto del Sacramento in Duomo. A proposito de’quali & da notare 1'er-
rore delle Guide artistiche senesi, che gli attribuiscono ad Urbano ed a
Bartolommeo da Cortona, scultori che operarono gualeche anno dipoi.

Essendosi in alcune parti guasto 1l tabernacolo che un secolo innanzi
aveva fatto Ugolino di maestro Vierl pel Duomo @ Orvieto, fu chiamato,
nel 1426, il nostro artefice in quella citth per ristorarlo. Shrigatosi presta-
mente di quel layoro, si ricondusse in Siena, dove aveva egli frequente
oceasione di mostrare il valor suo nelle opere che il Comune commette-
vagli. In fatti non era corso un anno, che ebbe a condwre, in compagnia
di Niccolo di Treguanuccio, altro orafo senese, col quale faceva insieme
T'arte, due angioletti d'argento di tutto rilievo, alti un braccio, con basi
ornate di smalti, e con ogni altro loro ornamento. T quali angioletti mandd
in dono la Repubblica a papa Martino V. * B ancora suo lavoro del 1420
la. Tupa col gemelli, di ottone e rame dorato, che sta sulla colonna ac-
canto al Palazzo del Comune. Ajutato da suo fratello Lovenzo, che gli

! Dei lavori fatti pel fonte battesimale di San Giovanni di Siena, vedi quel
che & detto nella Vita di Giacomo della Quercia, pag. 117, nota 1; in quella
del Ghiberti, pag. 232, nota 2, e finalmente in quella di Donatello a pag. 415,
nota 2, del tomo IL

* Costarono lire 1595.

Vasant, Opere. — Vol. IIL 20
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fu compagno in tutte le cose che dipoi ebbe a fare nell’arte sua, comin-
cid Giovanni, per la cappella di Palazzo, la pila dell’ acqua benedetta, e
nel 1424 il pilastro di pietra sul quale riposa: aggiuntavi altresi, nel 1438,
la figura del Salvatore, di rame dorato, posta in mezzo a due angeli.
E nel medesimo anno lavord per la sagrestia del Duomo altra pila di pietra
sorretta da un angelo di bronzo dorato, ed ornata con le armi smaltate
dell’ Opera e del rettore di essa. Era di sua mano la statua d’argento del-
1" Assunta con sei angioli ai lati, e con piedistallo smaltato a storie della
vita della Madonna. La qual figura essendo stata rubata nel 1439 da al-
cuni cappellani del Duomo, fu, dopo molte ricerche, ritrovata, ma guasta
e rotta in molte parti; ond’egli la riattd nel 1446, Per uso della cappella
di Palazzo fece altresi, fra il 1441 e il 1442, le due statue d'argento di
San Paolo e di San Piero, le quali nel principiare del secolo passato fu-
rono guaste, e fattovi quattro busti di santi che sono ancora in essere.
Nel tempo che Giovanni lavorava queste figure pel Palazzo, era intorne
a fare per lo Spedale di Santa Maria della Scala un tabernacolo grande
da tenervi dentro il corpo di Cristo nel venerdi santo. Ed un anno dopo
cominciava pel Duomo una figura d'argento di tutto rilievo del Cristo
visorto, intorno alla quale spese tanto tempo, che non poteé darla finita
prima del 1446. Lavord parimente per la cappella di Palazzo nel 1444
un’altra figura di Maria Vergine col Geslt bambino in collo; le quali opere
tutte, per le vicende occorse dipoi, andarono miseramente perdute. L' ul-
timo lavoro che le memorie da noi consultate gli attribuiscono, sebbene
noi vi abbiamo qualche dubbio, ¥ la cassetta destinata a conservare la
veste di san Bernardino, cominciata nel 1448; la quale, non sappiamo il
perchg, fu poi guasta, e in molta parte rifatta da Francesco d’Antonio,
altro valoroso orafo senese, di mano del quale resta ancora la cassa d'ar-
gento, ricea di smalti e di pietre preziose, fatta per la insigne reliquia
del braceio di san Giovan Battista. Fini Giovanni la vita sua operosa in-
torno al 1455, lasciande erede delle masserizie della bottega e di parte
delle sue sostanze il suo carissimo fratello Lorvenzo. Ebbe tre figli maschi,
ciot Turino ed Agostino, che esercitarono I'arte dello scarpello e furono al
servizio dell’ Opera del Duomo senese, e Pietro, che fece il pittore in Roma
ne' primi del seguente secolo. '

Fin qui giungono le notizie che abbiamo potuto raccogliere intorno
al nostro artefice, dalle opere del quale pud argomentarsi gquanto fosse
reputato valente a quei tempi appresso i suoi concittadini. Da quel che
abbiamo detto intorno alla nascita del Turini, & chiaro che il Vasari mal
si appose, allorche lo fece scolare di Antonio del Pollajuolo, il quale, quando
il maestro senese lavorava, ed era gii salito in fama, non ern ancora
venuto al mondo.
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Ed ora, per pit chiara intelligenza delle cose dette nel presente Com-
mentario intorno ai Turini orafi semesi, ¢ pare utile aggiungere qui il
seguente Alberetto genealogieo della loro famiglia:

Trra da Vignano

Crso

Saxo
fa testamento nel 1399

|
LoRENZA Lopovica TuriNo orafo PreTro

moglie moglie (1391)
(1882) Lorenza di Giovanni di Aino
Tommasa di Giusto detto Chiatina orafo

di maestro Vanni
Domexico
LN 0.1 _|_ " | | maestro di legname
0

Lorexzo orafo CRISTOFANA A\TG\IO GIOVANNI Paona FraNcesca 1 145

n. 1407 n. 1338 . 1386 orafo n. 1392 n, 1405
mogli e scultore
e n. 1384 1 + 1455
2. madonna fu de’Priori
Battista nel 1435, nel 1433
(1458) o nel 1430
GrovaxssT 1——" e e N o
Teriso scarpellino  IieTro pittore AgosTino MARGHERITA
mozlia scarpellino n. 1441
(1470) moglie
madonna Tora 1460)

madonna Agnese
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SANDRO BOTTICELLI

PITTORE FIORENTING

(Nato nel 1447 ; morto nel 13510 )

' Ne'medesimi tempi del magnifico Lorenzo vecchio
de’Medici, che fu veramente per le persone d'ingegno
un secol d’oro, fiorl ancora Alessandro, chiamato all’uso
nostro Sandro, e detto di Botticello per la cagione che
appresso vedremo. Costui fu figlinolo di Mariano Filipepi,
cittadino fiorentino; dal quale diligentemente allevato e
fatto istruire in tutte quelle cose che usanza & d’inse-
gnarsi a’fanciulli in quell’eti, prima che e’si ponghino
alle botteghe; ancorache agevolmente apprendesse tutto
quello che ¢’voleva, era nientedimanco inquieto sempre,
ne si contentava di scuola alcuna di leggere, di scrivere
0 diabbaco; di maniera che il padre, infastidito di questo.

' *Nella prima edizione I"Autore di principio a questa Vita cosi: « Sforzasi
« la natura a molti darve la vivta, et in contravio gli mette la trascurataggine
« per rovescio, perché non pensando al fine della vita loro ornano spesso lo
spedale della lor morte, come con 1’ opere in vita onorarono il mondo. Questi,
nel colmo della felicita loro, sono dei beni della fortuna carichi; et ne’ hisogni
ne sono tanto digiuni, che gli ajuti umani da la bestialita del lor poco go-
verno talmente si fuggono, che col fine della morte loro vituperano tutto
« I'onore et la gloria della propria vita. Onde non sarvebbe poca prudenzia ad
ogni virtuoso, et particolarmente agli avtefiei nostvi, quando la sorte gli con-
cede i heni della fortuna, salvarne per la vecchiezza et per gli incomodi una
parte, accid il bisogno che ognora nasce, non lo percuota; come siranamente
percosse Sandro Botticello, che cosi si chiamd ordinariamente per la cagione
che appresso vedremo ».

2 A R
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cervello si stravagante, per disperato lo pose all orefice
con un suo compare chiamato Botticello, assai compe-
tente maestro allora in quell'arte.' Era in quell’eth una
dimestichezza grandissima, e quasi che una continova
pratica tra gli orefici ed i pittori; per la quale Sandro,
che era destra persona e si era volto tutto al disegno,
invaghitosi della pittura, si dispose volgersi a quella. Per
il che aprendo liberamente 1'animo suo al padre, da lui,
che conobbe la inchinazione di quel cervello, fu condotto
a Fra Filippo del Carmine, eccellentissimo pittore allora,
ed acconcio seco a imparare, come Sandro stesso deside-
rava. Datosi dunque tutto a quell’ arte, seguito- ed imitod
si fattamente il maestro suo, che Fra Filippo gli pose
amore, ed insegnogli di maniera, che ¢’ pervenne tosto
ad un grado che nessuno lo arebbe stimato.

Dipinse, essendo giovanetto, nella Mercatanzia di Fio-
renza una Fortezza, fra le tavole delle Virtl, che Antonio
e Piero del Pollaiolo lavorarono.” In Santo Spirito di Fio-
renza fece una tavola alla cappella de'Bardi, la quale
¢ con diligenza lavorata e a buon fin condotta; dove
sono alcune olive e palme lavorate con sommo amore.’

't Di un orefice chiamato Botticello noi non abbiamo nessuna memoria: e
crediamo invece che il pittore fosse detto di Botticello, perché era cosi sopran-
nominato il suo [ratello Giovanni.

* La Fortezza dipinta dal Botticelli & nella R. Galleria insieme con altre

" sei Virtih mentovate poco sopra nella nota 2, pag. 202.

3 In Santo Spirito, all'altare della cappella de'Bardi, invece della tavola
qui accennata, vedesi un quadro di Jacopo Vignali con la Beata Chiara da Mon-
tefalco. La tavola del Botticelli rappresentava la Madonna, san Giovanni Batista
e san Giovanni Evangelista. Fu tolta di chiesa molti anni addietro, e portata in
casa dei patroni; ma nel 1825 fu venduta a Fedele Acciaj negoziante di quadri,
e questi la vivendé al re di Baviera, Essa era conservatissima, — *Qui al certo
& sbaglio di luogo; imperciocché nel Catalogo della R. Galleria di Monaco non
si trova registrata veruna opera del Botticelli con questo soggetto, ma invece
un’altra con Cristo in grembo alla Madre, con san Pietro, san Paolo e san Gi-
rolamo ai lati: figure assai pin piccole del naturale. Invece la tavola, di cui si
parla, passo nella R. Galleria di Berlino: imperciocehé un ricordo di essa tavola,
che abbiamo sott’ occhio, fatto da Francesco Aceiaj, riscontra colle particolarita
notatevi dal Vasari, e colla descrizione che ce ne da il Catalogo di quella Galleria
con queste parole: « Maria sedente in trono tiene il fanciullo nel suo grembo,
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Lavord nelle Convertite una tavola a quelle monache;*
ed a quelle di San Barnaba similmente un’altra.® In
Ognissanti dipinse a fresco nel tramezzo alla porta che
va in coro, per i Vespucci, un Sant’ Agostino; nel quale
cercando egli allora di passare tutti coloro che al suo
tempo dipinsero, ma particolarmente Domenico Ghirlan-
daio, che aveva fatto dall’altra banda un San Girolamo,
molto ¢'affatico: la qual opera riusci lodatissima, per
avere egli dimostrato nella testa di quel Santo quella
profonda cogitazione ed acutissima sottigliezza, che suole
essere nelle persone sensate ed astratte continuamente
nella investigazione di cose altissime e molto difficili.
Questa pittura, come si e detto nella Vita del Ghirlan-
daio, quest’'anno 1564 & stata mutata dal luogo suo salva
ed intiera." Per il che venuto in credito e in riputa-

il quale stende in su le mani verso il petto di lei. A destra, san Giovan Batista;
4 sinistra san Giovanni Evangelista in etd avanzata. Si la Vergine come i due
santi sono circondati da festoni fronzuti di palme e di foglie 4’ ulivo». Comee-
ché il Vasari non dica aver Sandro fatte alive opere per la chiesa di Santo Spi-
rito, pure noi non diamo torto al Cinelli, il quale gli attribuisce un’altra tavola
stata in una delle cappelle Capponi, coi tre Avcangeli Michele, Raffaello con
Tobia, e Gabbrello, che nel 1731 (Vedi Ricna), rinnovato I'altare, e postovi
un san Niceolo del Gabbiani, fu trasferita pell’interno del convento. Nel 1810
poi essa passo nella Galleria dell'Accademia delle Belle Avti, dove fu invece at-
tribuita erroneamente ad Antonio del Pollajuolo, e sotto il nome di lui data in-
cisa nella R. Galleria illustrata ece.

t* A tempi dell’annotatore del Riposo del Borghini, questa tavola, citata da
molti serittori senza descriverne il soggetto, stava nell'ingresso del convento.

* *Questa tavola ora si conserva nella Galleria de’ grandi guadri della R. Ae-
cademia delle Belle Arti, e rappresenta Mavia Vergine seduta in trono col di-
vino Figliuolo nelle braccia, con guattro angeli ai lati, due de'qguali tengono
aperto il ricco cortinaggio, e gli altri presentano al fanciullo due de’simboli della
sua futura passione: cioé la corona di spine e i tre chiodi. Dinanzi al trono stanno
in pié tre santi per lato; cioé san Barnaba, sant'Agostino, santa Caterina,
san Giovanni, sant’Ambrogio e san Michele. Nella tav. xxvit dell'Etruria Pit-
frice & un goffo intaglio di quest’opera, tralasciata pero la parle superiore che
finisce in colmo, aggiuntavi pit modernamente da Agostino Veracini che si studio
d"imitare la maniera di Sandro.

* *Si vede tuttora nella parvete della chiesa a man destra entrando, di faceia
al San Girolamo del Ghirlandajo.

t L'anonimo Magliabechiano gia citato dice del Botticelli il Cenacolo di
Ognissanti, che il Vasari da con ragione al Ghirlandajo.
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zione, dall'arte di Porta Santa Mavia gli fu fatto fare in
San Marco una Incoronazione di Nostra Donna, in una
tavola, ed un coro d’Angeli; la quale fu molto bene di-
segnata e condotta da luit' In casa Medici, a Lorenzo,
vecchio lavord molte cose: e massimamente una Pallade
su una impresa di bronconi che buttavano fuoco; la quale
dipinse grande quanto il vivo: ed ancora un San Seba-
stiano.® In Santa Maria Maggiore di Fiorenza ¢ una Pieti
con figure piccole, allato alla cappella de’Panciatichi,
molto bella.! Per la citth, in diverse case fece tondi di
sua mano, e femmine ignude assai; delle gquali oggi an-
cora a Castello, villa del Duca Cosimo, sono due quadri
figurati, I'uno, Venere che nasce, e quelle aure e venti
che la fanno venire in terra con gli Amori; e cosi un’al-
tra Venere, che le Grazie la fioriscono, dinotando la pri-
mavera; le quali da lui con grazia si veggono espresse.
Nella via de'Servi, in casa Giovanni Vespucci, oggi di
Piero Salviati, fece intorno a una camera molti quadri
chiusi da ornamenti di noce per ricignimento e spalliera,
con molte figure e vivissime e belle.’ Similmente, in

! Questa pure & collocata nell’Accademia delle Belle Arti, ed & rigunardata
come una delle migliori opere del Botticelli. — *Se ne ha un egregio intaglio di
Francesco Livy nella pit volte lodata Galleria delle Belle Avti di Firenze, in-
cisa e tllustrate. Oltre a un infinito coro di angeli danzanti e di serafini, in basso
stapno i santi Giovanni Evangelista, Agostino, Girolamo e un aliro santo vescovo.

? Non si sa ove oggi sieno né la Pallade né il San Sebastiano fatti per Lo-
venzo de’ Medici.

3 1t Questa Pietd, che a'tempi del Richa (1755) si vedeva in sagrestia, & ora
nella R. Pinacoteca di Monace, ed & quella medesima, di cui abbiamo parlato
nella nota 3 a pag. 310. Nella stessa chiesa era di lui una tavola con San Se-
bastiano, fatta nel 1473.

+ #[a Nascita di Venere, ch’é dipinta in tela, ora si conserva nella R. Gal-
levia degli Uffizj. B data al n® xxiva nella Galleria di Belle Arti di Firenze,
slustrata. L' altea, Venere colle Grazie, tavola degna delle maggiori lodi, si trova
essa pure nella Galleria degli Ullizj. Si I'una come "altra sono di fignre quanto
il vivo. Nella R. Pinacoteca di Berlino si addita per opera del Botticelli siesso
parimente una Venere nuda, con lunghi dorati capelli, ma di proporzioni pin
piccole delle sopra citate, dipinta in tela su fondo oscuro.

% ¢ Queste pitture non esistono pit fin da quando la casa Vespucei fu -
corporata nel palazzo Incontri.
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casa Puccel fece di figure piccole la novella del Boccaccio
di Nastagio degli Onesti, in quattro quadvi, di pittura
molto vaga e bella; ed in un tondo, 1' Epifania.' Ne’mo-

1 *1 gquattro quadretti, larghi pin di due braccia e mezzo, alti pit di un
braccio e un terzo, si couservano tuttavia in casa Pucci. I Si vede Nastagio
degli Onesti, che in pensiero della sua erudel donna, col capo chino e le hraccia
penzoloni, appoggiando le mani sulla cintola, inoltrasi soletto nella pineta di
Classi. Quando ad un tratto vede venir correndo verso lui una bellissima gio-
vine ignuda e scapigliata, inseguita da due fieri mastini, la guale protendendo
le braceia, con lacrime e grida chiede mercé; e dietro a lei sovra un corsiero
bianco un cavaliere iraconde, con uno stoeco in mano, lei minaceiando di morte.
Poi si vede quando Nastagio, preso da compassione per la sventurata donna,
trovandosi senz’ arme, tolto un ramo d'albero, si fa incontro ai cani ed al ca-
valiere. Al lato destro del quadro, in lontananza, si vedono padiglioni e tra-
bacche con aleuni giovani amici di Nastagio. Dietro la hoseaglin sorge la eitta
di Classi, presso Ravenna, sopra un braccio di mare. II. Folta pineta, e, dietro,
veduta di mare. A sinistra di chi guarda si vede Nastagio che tirandosi indietro
rimira pauroso quello che il cavaliere va facendo. Il quale, smontato da cavallo,
atterra di un colpo la donna, e distesala boccone, le apre le rveni, e trattone
fuori il cuore, lo gitta ai due mastini, che in disparte stanno mangiandolo. Ma
la giovane, come se nulla avvenuto losse, levatasi in pie, si vede nuovamente
fuggirve verso il mare, coi cani appresso, e il cavaliere sempre perseguitandola.
III. Gran convito fatto da Nastagio a Paolo Traversari, alla moglie, alla figlinola
e a tutte le altre donne parenti. La tavela ¢ imbandita nella stessa pineta dove
Nastagio avea veduto lo strazio della hella giovane. A un tratto, sul finive della
mensa, si ode il disperato romore della cacciata donna, che perseguitata dal
solito cavaliere e dai cani, rifugge presso i commensali; i quali spaventati si
alzano da tavola, e con varj gesti delle mani e col volto esprimono la paurosa
sorpresa, Ella gia trafelata, & presso a cadere: i vasellami e le tazze si rove-
sciano; le sei donne di casa Traversara si alzino impaurite; i menestrelli impre-
cano ai cani che fanno strazio delle belle membra. A destra di chi gnarda, due
padiglioni, un cavallo, una donna ed aleuni giovani. IV. La figliuola del Tra-
versari, ravvedutasi, e tramutato in amore 1'odio, dopo veduta la fiera puni-
zione di quella femmina, dice esser contenta di diventar moglie di Nastagio. Si
fa il convito nuziale. Sotto un grand’ atrio ad archi sostenuto du pilastri corintj,
el in fondo un arco trionfale che chinde il cortile, sono imbandite due mense.
Al lato sinistro seggono undici womini, al destro otto donne, e Nastagio solo
siede rimpetto ad esse. Nel mezzo dell’atrio sorge una eredenza con mesciroba,
piatti ed altri ricchi vasellami. Dalle due parti vengono pit servi, portando in
capo od in mano le vivande da apprestarsi ai commensali. In queste tavole v'&
Parme Pucei sola, e v'é inquartata con quella de’ Bini, che & una squadra d'oro
in campo azzurro con sopra due rose bianche, e sotto, cinque monti dello stesso
colore. V'& pure I’arme medicea e 1'anello col diamante, impresa della famiglin
stessa, la quale si vede, nella quarta tavoletta, sostenerve quel tre lauri dipinti
nella facein dei primi tre pilastri dell’atrio. Il trovarsi in esse le armi Pucei e
Bini unite ci fa pensare che questi quadvetti fossero fatti fave per oceasione di
nozze tra le due famiglie. Cercando, noi troviamo infutti che nel 1487 Pierfran-
cesco di Giovanni Bini sposd Luerezia di Francesco (i Giovanni Pueei. Il pittore,
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naci di Cestello, a una cappella, fece una tavola d'un'An-
nunziata.! In San Pietro Maggiore, alla porta del fianco
fece una tavola per Matteo Palmieri, con infinito numero
di figure; cioe 1'Assunzione di Nostra Donna, con le zone
de’cieli come son figurate, i Patriarchi, i Profeti, gli Apo-
stoli, gli Evangelisti, i Martiri, 1 Confessori, i Dottori, le
Vergini e le Gerarchie; e tutto col disegno datogli da
Matteo, ch’era litterato e valentuomo: la quale opera eglhi
con maestria e finitissima diligenza dipinse. Evvi ritratto
a pie Matteo inginocchioni, e la sua moglie ancora. Ma
con tutto che quest’opera sia bellissima, e che ella do-
vesse vincere la invidia, furono perd alcuni malevoli e
, detrattori, che, non potendo dannarla in altro, dissero
che e Matteo e Sandro gravemente vi avevano peccato

sltre la vaghezza del colorito, la leggiadria e naturalezza delle figure, si & fatto
interprete felice dei difficili e variati concetti del novellatore fiorentino, tradu-
cendo ingegnosamente in composizione di fizure, quello ch’egli racconta con
molto affettuosa vivezza di parole. — In casa Pucei non abbiame veduto il tondo
coll' Epifania. Forse il Vasari ha sbagliato con un aliro tondo che v'é, certa-
mente del Botticelli, e tra le sue opere pit gentili e corrette: dove si vede No-
stra Donna seduta in trono col Bambino vitto sulle sue ginocchia, il quale bene-
dice santa Maria Maddalena, che col vaso unguentario tra le mani sta in atto
di adorazione. Dal Iato sinistro & santa Caterina martive.

t I quattro preziosi quadretti sopra deseritti non sono pilt in casa Pueeci
fino dal 1868. Si dice che fossero venduti per centomila franchi ad un signore
inglese.

! *Oggi Santa Mavia Maddalena de’ Pazzi, come altre volte abbiam detto.
Troppo facilmente & stato scritto che gquesta Annunziata conservasi tuttavia nella
quinta cappella a man destra entrando; imperciocehé la verita & che in quell al-
tare si trova un'Annunziata, ma essa & in tela, ed una di quelle tante miserabili
cose fabbricate successivamente, per la speciale devozione che la citta di Firenze
ha sempre avuto a tale immagine. Essa pero & stata adattata ad una ricea cor-
nice del secolo xvi, la quale, dentro una cartella che & nel frontone, porta se-
gnato I"anno mpxin, data anterviore di due anni alla morte del Botticelli. Da
tutto questo pare a nol che si possano con molta ragione dedurve due cose: che
quella cornice apparteneva -alla tavola di Sandro; e che essa fu dipinta presso
il fine della sua vita. Quando alla tavola fosse sostituita la tela, ignoriamo.

t La tavola dell' Anpunziata fu dipinta dal Botticelli per la cappella di
Benedetto di ser Giovanni Guardi pel prezzo di trenta ducati. L' altare di detta
cappella fu consacrato dal vescovo Pagagnotti il 26 giugno 1490, Onde si puo
credere che quella pittura fosse fatta in quell'anno. Questa tavola molte bella e
ben conservata, che si credeva pevduta, fu ritrovata nel 1872 in una cappelletta
ael mezzo d'un campo che fu gia delle monache di Santa Maria Maddalena
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in eresia; ' il che se & vero o non vero, non se ne aspetta
il giudizio a me; basta che le figure che Sandro vi fece,
veramente sono da lodare, per la fatica che e'duro nel
girare i cerchi de’cieli, e tramezzare tra figure e figure
d"Angeli e scorci e vedute in diversi modi diversamente;
e tutto condotto con buono disegno.’ Fu allogato a Sandro,
in questo tempo, una tavoletta piccola, di figure di tre
quarti di braccio I'una; la quale fu posta in Santa Maria
Novella fra le due porte, nella facciata principale della
chiesa, nell’entrare per la porta del mezzo a sinistra;
ed evvi dentro I' Adorazione de'Magi: dove si vede tanto
affetto nel primo vecchio, che baciando il piede al No-
stro Signore, e struggendosi di tenerezza, benissimo di-
mostra avere conseguita la fine del lunghissimo suo
viaggio. E la figura di questo re ¢ il proprio ritratto di
Cosimo vecchio de’Medici, di quanti a’di nostri se ne
_ritrovano, il pitt vivo e piut naturale. Il secondo, che &
Giunliano de' Medici, padre di papa Clemente VII, si vede
che intentissimo con l'animo divotamente rende rive-
renza a quel putto, e gli assegna il presente suo. 11 terzo
che, inginocchiato egli ancora, pare che adorandolo gli
renda grazie e lo confessi il vero Messia, & Giovanni
figliolo di Cosimo. Neé si pud deserivere la bellezza che
Sandro mostro nelle teste che vi si veggono; le quali
de'Pazzi, e trasportata nella R. Galleria degli Uffizj, ove si vede appesa nel
primo corridore. L' ornamento che & nella chiesa delle deite monache, e si dice
fatto per la detta tavola, farebbe dubitare che non le appartenesse, perché por-
tando I'anno mpxmr, sarebbe di tre anni posteriore alla morte del Botticelli.
Questa cosa si potrebbe spiegare, supponendo che vi fosse stato rifatto 23 anni
dopo la pittura.
! Dicevano che da Sandro erasi in quella pittura seguita una strana opinione
d' Origene intorno agli angeli, per dar nel genio al Palmieri che I'aveva adot-
tata in un suo poema. L'altare venne percio interdelto e coperta la pittura. Di
questo fatto se ne legge una minuta relazione nell’ opera del P. Richa sulle Chiese
fiorentine, tom. I, Lezione xI
? *Questa tavola, importante altvesi per vedersi nel fondo una parte de'con-
torni di Firenze a quel tempo, dopo varia fortuna, venne nelle mani di Luigi

Riccieri, ed ora, a nostro disdoro, & passata in mani straniere.
t K ora nella Raccolta del duca d'Hamilton in Inghilterra.
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con diverse attitudini son girate, quale in faccia, quali
in profilo, quale in mezzo occhio, e qual chinata, ed in
pitt altre maniere e diversith d'avie di giovani, di vec-
chi, con tutte quelle stravaganze che possono far cono-
scere la perfezione del suo magisterio; avendo egli di-
stinto le corti di tre re di maniera, che e'si comprende
quali siano i servidori dell'uno e quali dell’altro: opera
certo mirabilissima, e per colorito, per disegno e per
componimento ridotta si bella, che ogni artefice ne re-
sta oggi maravigliato.! Ed allora gli arreco. in Fiorenza
e fuori tanta fama, che Papa Sisto IV avendo fatto fab-
bricare la cappella in palazzo di Roma, e volendola di-

! *Di questa tavola, con tanto singolari e giuste lodi descritta dall’Autore,
tutti gli annotatori suoi e del Riposo del Borghini, credendola smarvita, han do-
yuto lamentave la perdita. Ma, di questi giorni, al nostro colleza Curlo Pini &
toccato in sorte di rvitrovarlaj e, in un ragionato scritto, che speriamo di veder
pubblicato in altra pitt opportuna occasione, intende a provare con ogni studio e
con ogni riscontro possibile, sia di storia, sia d’arte, come quella mirabile opera
esista tuttavia fresca e ben conservata in Firenze nella R. Galleria degli Uffizj,
dove sine ad ora si & ammirata per cosa stupenda di Domenico del Ghirlandajo.
Le prove storiche dal Pini addotte consistono non solo negli attegginmenti e nella
espressione degli affetti di ciascuno dei tre re, che perfettamente corrispondono
alle parole del Vasari, ma ancora nella identicitd dei ritratti di Cosimo, di Gin-
liano e di Giovanni de’Medici, che si riconoscono nelle teste di quei re, con
quelli che del primo e del secondo ci esibiscono le medaglie ed altvi dipinti: e
quanto a guello di Giovanni (del quale ei mancano ritratti contemporanei), si
vede, per contravio, che, sia per il carattere fisionomico, come per I'atleggin-
mento e per la movenza, quello della tuvola di cui &i parla ha servito di esemplare
o tutti gli altei fatti dipoi. Altra prova & la provenienza di questa tavola; la
quale sappiamo che venne alla Real Galleria dalla villa di Poggio Imperiale
nel 1706, dove molto ragionevolmente si congettura che trapassasse, dopo es-
sere stata tolta dalla chiesa di Santa Maria Novella, quando, dopo la metd del
secolo x1v, la famiglia Attavanti fece costruire un proprio altare nel luogo
stesso, dove questa tavola ern collocata. Le prove artistiche che confermano non
altri fuori del Botticelli aver dipinto questa Adorazione, sono, oltre alla maniera
del dipinto e del disegno, e ai caratteri artistici propri di Sandro, che non pos-
sono far confondere le opere sue ne con quelle del Ghirlandajo né di verun aliro,
le parole stesse dell’ Albertini fiorentino , il quale, nel suo raro Memoriale stam- .
pato cingue anni innanzi la morte del pittove, scriveva : Laseio stare (in Santa Ma-
ria Novella) la tavola de’ Magi, fra le porte, di Sandro Botticelli.

t Anche 1" Anonimo autore delle Notizie de’ pittori florentini da Cimabite
a Michelangelo, ms. Gaddiano n® 17 della classe xvir, nella Biblioteca Nazio-
nale di Firenze, gii ricordato altra volta da noi, registra tra le opere del Bot-
ticelli questa dell’ Adorazione de’Magi, in Santa Maria Novella.
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pingere, ordind che egli ne divenisse capo: onde in quella
fece di sua mano le infrascritte storie; cioe, quando Cristo
¢ tentato dal diavolo;' quando Mosé ammazza lo Egizio,
e che riceve here dalle figlie di Ietro Madianite; simil-
mente, quando sacrificando i figlinoli ' Aron, venne fuoco
dal cielo;*® ed alcuni santi Papi, nelle nicchie di sopra
alle storie. Laonde, acquistato fra’ molti concorrenti, che
seco lavorarono e Fiorentini e di altre citth, fama e nome
maggiore, ebbe dal papa buona somma di danari; i quali
ad un tempo destrutti e consumati tutti nella stanza di
Roma, per vivere a caso, come era il solito suo, e finita
insieme quella parte che gli era stata allogata, e sco-
pertala, se ne torno subitamente a Fiorenza: dove, per es-
sere persona sofistica, comentd una parte di Dante, e
figuro lo Inferno, e lo mise in stampa; dietro al quale
consumo di molto tempo: per il che, non lavorando, fu
cagione d'infiniti disordini alla vita sua.® Mise in stampa
ancora molte cose sue di disegni ch'egli aveva fatti, ma
in cattiva maniera, perche 1'intaglio era mal fatto: onde
il meglio che si vegga di sua mano & il trionfo della
Fede di Fra Girolamo Savonarola da Ferrara;® della

! In questa composizione & criticato il Botticelli per aver fatto troppo sfog-
gio di figure accessorie, a danno di quelle che formano il soggetto principale.

* Le tre storie dipinte nella cappella Sistina sono sempre in essere. — *La
storia dell'incenerimento di Cor, Datan e Abiron, per invenzione maravigliosa,
fu data in nn piceolo intaglio dal D’Agincourt nella tav. crxxur della Pittura.

* * La edizione della Divina Commedia, che vuolsi illustrata dalle invenzioni
di Sandro Botticelli, intagliate da Baccio Baldini, & quella col comento di Cri-
stoforo Landino, impressa in Firenze per Niceold di Lorenzo della Magna, a
di 30 d'agosto del 1481, Per piu estesi ragguagli intorno a questa preziosa
prima edizione fiorentina del Sacro Poema, pud consultarsi il tomo I, parte 1,
pag. 36-47, della Bibliografia Dantesca, compilata dal signor visconte Colomb
de Batines; Prato, 1845.

1 Nel suddetto ms. Gaddiano, parlandosi del Botticelli, si legge che egli
per Lorenzo di Pier Francesco de’ Medici dipinse ¢ storio wn Dante in cai-
tapecora che fu tenuto cosa maravigliosa.

" *Non conosciamo veruna stampa del Botticelli con questo soggetto. Se poi
il Vasari intese accennare a qualche intaglio posto nel froutespizio o in altra
parte dell’opuscolo del Savonarola intitolato II Trionfo della Fede, osserveremo
che esso porta la data del 1516 (sei anni dopo la morte di Sandro), e non ha
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setta del quale fu in guisa partigiano, che cid fu causa
che egli, abandonando il dipingere, e non avendo en-
trate da vivere, precipitd in disordine grandissimo.' Per-
ciocche essendo ostinato a quella parte, e facendo, come
si chiamavano allora, il piagnone,’ si divid dal lavorave:
onde in ultimo si trovo vecchio e povero di sorte, che
se Lorenzo de' Medici mentre che visse; per lo quale, oltre
a molte altre cose, aveva assai lavorato allo Spedaletto
in quel di Volterra;® non I'avesse sovvenuto, e poi gli
amici e molti nomini da bene stati affezionati alla sua
virti, si sarebbe quasi morto di fame. E di mano di Sandro
in San Francesco fuor della porta a San Miniato, in un
tondo, una Madonna con alcuni Angeli grandi quanto il
vivo: il quale fu tenuto cosa bellissima. *

stampe figurate, tranne un piccolo [rontespizio di grottesche. Vero & che in pa-
recchi altei opuscoli di Fra Girolamo, nelle edizioni del secolo xv, sono piccole
stampe figurate, le quali potrebbero esser fatte co’disegni del Botticelli.

! *Non & nostro assunto parlave degl’intagli che gli serittori attribuiscono
al Botticelli, o che egli ne desse il disegno al bulino del Baldini, o che ne fa-
cesse anche di propria mano: a cid ne mancano gli argomenti necessarj, e so-
pratiutto I’aver coguizione oculare di molte delle citate produzioni: cognizione
che manco anche al Baldinucei, il quale a guesto proposito cosi si esprime:
« .... diede fuori (il Botticello) molte carte di sue invenzioni, le quali in tempo
sono rimase oppresse a cagione del gran migliorare che ha fatto quell’arte dopo
I' operar suo. Quello che & venuto sotto 1'occhio mio, non & altro che un inta-
glio in numero di dodici carte, dove in figure assai piccole son rappresentate
storiette della vita di nostro signor (resui Cristo ». Solamente non vogliamo ta-
cere di aver veduto nella ricca collezione di stampe che possiede la R. Galleria
degli Uffizj, una grande stampa in due fogli, alta un braccio e mezzo, larga
un braccio, della quale, se non I'intaglio, il disegno appartiene indubitatamente
al Botticelli. Rappresenta I’ Assunzione di Nostra Donna che & seduta in mezzo
a un coro di angeli; in basso stanno ammirati gli apostoli, intorno al monumento;
tra’quali & san Tommaso che riceve la cintola dalla Madre di Dio.

* T seguaci del Savonarola eran chiamati i piagnoni; e i nemici di esso, gli
arvabbiati.

¢t Vedi la nota 6 a pag. 258. Nella sagrestia della chiesa di San Giusto
fuori di Volterra & una gran tavola centinata, dove & rappresentata in alto la
Incoronazione di Nostra Donna in mezzo ad una gloria d'angeli. In basso & da
un lato un santo ed un monaco camaldolense in mezza figura, che & forse 1'abate
che fece fare la tavola.

" Non & piu in detta chiesa.

t Fra le pitture di lui oggi perdute & da registrare un San Francesco in
fresco, fatto I'anno 1496 nel dormentorio delle monache di Monticelli,
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Fu Sandro persona molto piacevole, e fece molte burle
a’'suoi discepoli ed amici; onde si racconta che avendo
un suo creato, che aveva nome Biagio,' fatto un tondo
simile al sopraddetto appunto per venderlo, che Sandro
lo vende sei fiorini d’oro a un cittadino, e che trovato
Biagio gli disse: Io ho pur finalmente venduto questa
pittura; perd si vuole stasera appiccarla in alto, perche
avera miglior veduta, e dimattina andare a casa il detto
cittadino e condurlo qua, accid la veggia a buon'aria al
luogo suo, poi ti annoveri i contanti. Oh quanto avete
ben fatto, maestro mio, disse Biagio: e poi, andato a
hottega, mise il tondo in luogo assai ben alto, e partissi.
Intanto Sandro e Iacopo, che era un altro suo discepolo,
fecero di carta otto cappucei a uso di cittadini, e con la
cera bianca gli accomodarono sopra le otto teste degli
Angeli che in detto tondo erano intorno alla Madonna.
Onde venuta la mattina, eccoti Biagio che ha seco il cit-
tadino che aveva compera la pittura, e sapeva la burla.
Ed entrati in bottega, alzando Biagio gli occhi, vide la
sua Madonna non in mezzo agli Angeli, ma in mezzo
alla Signoria di Firenze, starsi a sedere fra que’cappucei:
onde volle cominciare a gridare, e scusarsi con colui che
I'aveva mercatata; ma vedendo che taceva, anzi lodava
la pittura, se ne stette anch'esso. Finalmente andato
Biagio col cittadino a casa, ebbe il pagamento de’sei
fiorini, secondo che dal maestro era stata mercatata
la pittura; e poi tornato a bottega, quando appunto
Sandro e Iacopo avevano levati i cappucei di carta, vide

' *Chi & questo Biagio? Nel Ruolo de'Pittori, coll’anno 1525, & un Biagio
di Francesco Pacini.

T Noi invece crediamo che sia Biagio d'Antonio Tucei, nato nel 144G e
morto nel 1515. Che fosse pitiore di gualche stima si pud argomentare vedendo
che nel 5 ottobre del 1482 fu allogata a dipingere a lui ed a Pietro Perugino,
nella Sala dell' Udienza nel Palazzo della Signoria di Firenze, la faccia della
finestea verso la piazza. Biagio sposd nel 1480 la Benedetta figlivola di messer
Bonaveutura Zilioli da Ferrara.
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isuoi Angeli essere Angeli e non cittadini in cappuccio:
perche, tutto stupefatto, non sapeva che si dire. Pur
finalmente rivolto a Sandro disse: Maestro mio, io non
S0 se 1o mi sogno o se gl e vero. Questi Angeli, quando
io venni qua, avevano i cappucci rossi in capo, ed ora
non gli hanno: che vuol dir questo? Tu sei fuor di te,
Biagio, disse Sandro. Questi danari t'hanno fatto uscive
dal seminato. Se cotesto fusse, credi tu che quel citta-
dino 'avesse compero? Gli & vero, soggiunse Biagio, che
non me ne ha detto nulla; tuttavia a me pareva strana
cosa. Finalmente, tutti gli altri garzoni furono intorno
a costui, e tanto dissono, che gli fecion credere che fus-
sino stati capogiroli. '

Venne una volta ad abitare allato a Sandro un tes-
sitore di drappi, e rizzo ben otto telaia, i quali, quando
lavoravano, facevano non solo col romore delle calcole
e ribattimento delle casse assordare il povero Sandro,
ma tremare tutta la casa, che non era pit gagliarda di
muraglia che si bisognasse; donde, fra per I'una cosa e
per 'altra, non poteva lavorare o stare in casa. E pre-
gato pitt volte il vicino che rimediasse a questo fastidio,
poiche egli ebbe detto che in casa sua voleva e poteva
far quel che pih gli piaceva; Sandro, sdegnato, in sul
suo muro, che era piu alto di quel del vicino e non
molto gagliardo, pose in bilico una grossissima pietra e
di pit che di carrata, che pareva che ogni poco che 'l
muro si movesse fusse per cadere, e sfondare i tetti e
palchi e tele e telai del vicino; il quale impaurito di
questo pericolo, e ricorrendo a Sandro, gli fu risposto
con le medesime parole, che in casa sua poteva e voleva
far quel che gli placeva: ne potendo cavarne altra con-
clusione, fu necessitato a venir agli accordi ragionevoli,
e fare a Sandro buona vicinanza.

' *V. il Commentario, dove son descritti due tondi simili attribuiti al Botticelli.
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Raccontasi ancora che Sandro accusd per burla un
amico suo di eresia al vicario; e che colui, comparendo,
dimandd chi I'aveva accusato e di che. Perche essendogli
detto che Sandro era stato, il quale diceva che egli te-
neva 1'opinione degli epicurei, e che I'anima morisse
col corpo; volle vedere 1'accusatore dinanzi al giudice:
onde, Sandro comparso, disse:' Egli & vero che io ho
questa opinione dell’anima di costui, che & una Destia.
Oltre cid, non pare a voi che sia eretico, poiche, senza
aver lettere o appena saper leggere, comenta Dante, e
mentova il suo nome invano? *

Dicesi ancora che egli amo fuor di modo coloro che
egli cognobbe studiosi dell'arte, e che guadagno assai;
ma tutto, per aver poco governo e per trascurataggine,
mandd male. Finalmente condottosi vecchio e disutile, e
caminando con due mazze, perché non si reggeva ritto,
si morl, essendo infermo e decrepito, d'anni settantotto;
e in Ognissanti di Fiorenza fu sepolto, l'anno 1515.°

! Disse "acensato, non Sandro.

2 + Altri aneddoti per mostrare la piacevaolezza del Botticelli racconta I'au-
tore anonimo della Biblioteca Nazionale, citato pitt indietro, le cui parole sono
queste: « Lt essendo esso una volta da messer Tommaso Soderini stretto a tor
« moglie, gli rispose: Vi voglio dire quello che non é troppe notte (nottd) pas-
« sate che m'intervenne, che sognavo hauere tolto moglie; e tanto dolore ne
« presi che jo mi destai, et per non mi radormentare et per non lo risognare
« pit, mi lenai et andai tutta notte per Firenze a spasso come un pazo. Per il
« che intese messer Tommaso che non era terreno da porvi vigna. — Kt a uno
« che pin volte nel ragionare gli haveva detio che arebbe voluto cento lingue;
« gli yispose: tu chiedi pur lingue, et haine la metd pin che il bisogno: chiedi
« cervello, poveretto, ché non n’hai niente! »

3t Nella nota 2 a pag. 312 del tom. II noi abbiamo detto che il Botticelli
nacque nel 1447, fondandoei sulla denunzia di Mariano Filipepi suo padre, del-
I"anno 1480 (nel Gaye, per errore di stampa, 1486). Quanto alla sua morte,
essa non accadde gia nel 1515, come dopo il Vasari hanno deito tutti gli serit-
tori, ma nel 17 maggio del 1510, come si rileva dai Libri de’morti di Firenze
e da conformi testimonianze contemporanee. Percio non di settantotto anni, ma
di cinquantotto, sarebbe morto il Botticelli. L' anno stesso 1510 Mariano suo pa-
dre aveva fatta la sepoltura per sé e per i suoi in Ognissanti, sulla quale era
I'avme de'Filipepi, cioé un leone rampante con un pajo di seste in una branca,
e la seguente iscrizione: « 8. (sepolero) di Mariano Filipepi e suor. (suorum)
anno 1510 ».

Vasani, Opere, — Vol. [II. 21
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Nella guardaroba del signor Duca Cosimo sono di sua
mano due teste di femmina in profilo, bellissime: una
delle quali si dice che fu I'innamorata di Giuliano de'Me-
dici, fratello di Lorenzo;' e 1'altra, madonna Lucrezia
de' Tornabuoni, moglie di detto Lorenzo.” Nel medesimo
luogo ¢, similmente di man di Sandro, un Bacco che
alzando con ambe le mani un barile, se lo pone a bocca;
il quale & vna molto graziosa figura:®e nel duomo di
Pisa, alla cappella dell'Tmpagliata, comineio un’ Assunta
con un coro d'Angeli; ma poi, non gli piacendo, la la-
seid imperfetta. In San Francesco di Montevarchi fece
la tavola dell’altar maggiore; e nella pieve d'Empoli,

t *]] suo nome dicesi fosse Simonetta. Il Poliziano, oltre ad aver cantato
di lei in pit d'una delle famose stanze del suo non compinte poemetto sulla
giostra di Giuliano, Ja celebrd eziandio con varj epigrammi, tra’quali & noto
quello che comineia: Dum pulchra effertur virgo Simonetta pheretro. 1l ritratto
di lei qui eitato dal Vasari si conserva nella Galleria del R. Palazzo Pitti. B una
giovane e bella donna, di profilo, algnanto pallida, di membra dilicate, e di collo
notabilmente lungo. L'abbigliamento e 1'acconciatura son cosi semplici e di-
messi, da far credere che la donna in quella tavola ritratta fosse d'umile na-
zione. Se ne ha un intaglio del Calamatta, con la illustrazione del Masselli, nel
tomo I della R. Galleria de’ Pitti ece., pubblicata per cura di L. Bardi.

1 Dicono che la Simonetta fosse una Vespucei. A noi pare che il ritratto
della Galleria Pitti non sia né di lei, né dipinto dal Dotticelli. L' aceonciatura
del capo e la foggia del vestive appartengono ad un tempo anteriore. Un bel-
lissimo ritratto della Simonetta & posseduto dal signor Reiset a Parigi, ed & una
giovane donna nuda fino alla cintura, con le freccie intessute di perle, ed una
collana di gemme in forma di serpe che le cinge il collo. Questo ritratto porta
I"iscrizione: SIMONETTA JANUENSIS VESPUCCIA.

* Lucrezia Tornabuoni era la moglie di Piero e madre di Lorenzo: la mo-
elie di lui fu Clavice Orsini. — *Questo ritratto, per intromissione del harone di
Rumohr, fu acquistato dalla R. Galleria di Berlino, dove tuitavia si conserva.
La donna & di profilo, col capo coperto di un hianco velo e con una soprav-
vesta purpurea, e sotto una veste colore azzurro cupo. Il fondo & scuro.

3 Del Bacco non abhiamo notizia.

t+ Nel 5 ottobre 1482 al Botticelli fu data a dipingere in compagnia del
Ghirlandajo la faceiata della Sala dell’ Udienza, verso la Dogana, nel Palazzo
Pubblico di Firenze. Nel 1487 dipinse un tondo per la Sala dell' Udienza del
Magistrato de’Massai della Camera. Dipinse nella facciata del Bargello i Pazzi
e i loro complici nella congiura contro Giuliano e Lorenzo de'Medici. Questo
lavoro gli fu pagato, dagli Otto, quaranta florini d’oro larghi, nel 21 luglio
del 1478, Nella Vita del Ghirlandajo abbiamo gia detto che egli fu uno degli
artefici che ebbero a fare il musaico della cappella di San Zanohi in Duomo.
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da quella banda, dove ¢ il San Bastiano del Rossellino,
fece due Angeli.! E fu egli de’primi che trovasse di la-
vorare gli stendardi ed altre drapperie, come si dice, di
commesso, perche 1 colori non istinghino e mostrino da
ogni banda il colore del drappo. E di sia mano cosi fatto
¢ il baldacehino d’Orsanmichele, pieno di Nostre Donne,
tutte varie e belle:® il che dimostra gquanto cotal modo
di fare meglio conservi il drappo, che non fanno i mor-
denti che lo ricidono e dannogli poca vita; sebbene,
per manco spesa, € pitt in uso oggi il mordente che altro.

Disegno Sandro bene fuor di modo, e tanto, che dopo
lui un pezzo s'ingegnarono gli artefiei d’avere de'suoi
disegni; e noi nel nostro Libro n’abbiamo alcuni che
son fatti con molta pratica e giudizio. Fu copioso di
figure nelle storie; come si pud veder ne’ ricami del
fregio della croce che portano a processione i Frati di
Santa Maria Novella, tutto di suo disegno. Meritd, dun-
que, Sandro gran lode in tutte le pitture che fece; nelle
guali volle mettere diligenza e farle con amore; come
fece la detta tavola de'Magi di Santa Maria Novella, la
quale & maravigliosa.” B molto bello ancora un picciol
tondo di sua mano, che si vede nella camera del priore

! *In Montevarchi, nella chiesa un tempo de’Franceseani, ora seconda DPre-
positura sotto il titolo di Sant’Andrea a Cennano, non esiste pitt la tavola, che
il Vasari dice avere il Botticelli dipinta per I'altar maggiore, né & facile il rin-
tracciarne la sorte, non avendone il Biografo descritto il subietto. — Nella Pieve
A" Empoli, quegli angeli sono dipinti nelle parti laterali del fornimento di legname,
in mezzo al quale & collocata la statua di San Bastiano del Rossellino. — t Sopra
gli angeli sono due figure inginocchiate d'un uomo e di una donna. — *Nello
zoccolo o gradino di guesto {ornimento sono varj partimenti di storie, che a noi
sembrano certamente di altra mano.

t Forse queste storiette sono di mano di Francesco di Giovanni di Dome-
nico della famiglia Botticini, padre di Raffaello anch’esso pittore. Il qual Fran-
cesco fece altre pitture nella detta chiesa di Empoli. Parleremo di questi due
artefici fiorentini nel Commentario alla Vita di Raffaellino del Garbo.

* Credesi distrutto dal tempo.

% + Un’altra tavola colla storia de’ Magi, secondo I'anonimo Magliabechiano
gia ecitato, dipinse Sandro nel Palazzo de’ Signori sopra la scala che va alla
Catena. Di questa tavola non abbiamo pit memoria da gran tempo.
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degli Angeli di Firenze, di figure piccole, ma graziose
molto, e fatte con bella considerazione.' Della medesima
grandezza® che e la detta tavola de'Magi, n' ha una di
mano del medesimo, messer Fabio Segni, gentiluomo
fiorentino; nella quale & dipinta la Calunnia d'Apelle;
bella quanto possa essere.’ Sotto la quale tavola, la quale
egli stesso dond ad Antonio Segni suo amicissimo, si leg-
gono oggi questi versi di detto messer Fabio:

Indicio quemquam ne falso laedere tentent
Terrarum reges, parve tabella monet.
Hiie similem degypti vegi donavit Apelles:
Tex fuit ef dignus munere, MUNUS €.

! *In Firenze non é pit notizia di questo piccolo tondo. Un piecial tondo di
mano di Sandro fu da noi riconosciuto in Lucca. Vedine la descrizione nel Com-
mentario che segue.

2 *1 notabilmente piu piccola,

8 *QOra si conserva nella R. Galleria degli Ulffizj, mancante perd de’ versi del
Segni. Il subietto & cavato dagli opuscoli di Luciano, il quale narra come Apelle
accusato, per invidia di professione, da Antifilo presso a re Tolomeo, corse pe-
ricolo della vita; e riconosciuto innocente del delitto di ribellione appostogli, si
vendicd della malignitd del rivale, simboleggiando in pittura la Calunnia. Il Bot-
ticelli in guesta tavoletta & interpetre mirabile del satirico greco; ma cosi pun-
tualmente personificd la spiritosa descrizione di lui, che al solo Urbinate era ser-
bato il vincere nel medesimo subietto il pittore fiorentino. La rappresentaziore
di guesto gquadretto & un'altra prova dell’ingegno inventivo e fecondo di Sandro.
Il bel fondo architettonico, decorato di statue e di bassorilievi, conferisce nota-
bilmente alla pitt propria e conveniente rappresentazione dell’argomento. Chi
amasse istituire il confronto tra la pittura e la descrizione, pud legger® cio che
il Dati ( Vite de’ Pittori antichi) rilerisce nella Vita di Apelle. La tavoletta ci-
tata poi & stata incisa due volte: 'una a semplice contorno, nel vol. I, serie I,
della B. Galleria di Firense illustrata (Firenze, per Molini e comp., 1817);
I’altra, a tutto effetto, nella pubblicazione che della medesima Galleria fece una
Societa, al n® xxiv d.
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COMMENTARIO

ALLX

ViraA DI SANDRO BOTTICELLI

Di altre tavole del Botticellr non descritte dal Vasar:

Firenze. — Nella chiesa del monastero di Ripoli, nel secondo altare
a destra di chi entra, & una tavola, con errore inescusabile dagli scrit-
tori attribuita a Domenico del Ghirlandajo; mentre, a chiunque abbia
in pratica i maestri fiorentini, non pud cader dubbio che essa non sia di
Sandro Botticelli, sebbene da'suoi biografi non ricordata. Rappresenta la
Incoronazione di Nostra Donna, circondata da una turba di angeli che
suonano varj strumenti; ed in basso diciotto santi ritti in pib, poco mi-
nori del vivo, tra’ quali sant’ Antonio da Padova, san Bartolommeo, san Lo-
dovico, santa Maria Maddalena, san Pietro, santa Caterina martire, san Fran-
cesco, san DBernardine, san PPaolo, san Giacomo e san DBastiano.

Colla stessa convinzione, colla quale abbiamo creduto di non errare
annoverando fra le opere di Sandvo la sopra descritta tavola, restituiamo
a Ini un’altra, anch'essa gindicata e pubblicata come opera di Domenico
del Ghirlandajo. Questa tavola, alta poco meno di fre braccia, e pit di tre
larga, dal convento di Sant' Ambrogio passd nella R. Galleria delle Belle
Arti, ed ® situata nella sala dei quadri grandi. Rappresenta la Vergine
seduta in trono col Divin Figlinolo in grembo. Dinanzi ad essa stanno
genuflessi i santi Cosimo ¢ Damiano; e pit indiefro, ritfi in pit, san Gio-
van Battista e santa Maria Maddalena alla sinistra, san Francesco e
santa Caterina martire alla destra: figure molto maestrevolmente dispo-
ste. 8 da lamentare che il restauro abbia in molte parti sforata ed al-
terata la primitiva bellezza di questo vago dipinto. Se me ha un bello
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intaglio di Domenico Chiossone nella pitt volte lodata Galleria di Belle
Arti di Fivenze, edita per cura di una Societh di artisti.

Quattro tavolette da noi riconoscinte indubitatamente per opera di
Sandro si conservano nella raccolta di antiche tavole che adorna 1'ora-
torio di Sant’ Ansano, annesso alla villa che fu gih del bibliotecario An-
gelo Maria Bandini presso Fiesole. Sono alte, ciascuna, braccia uno e
soldi sei, e braceia uno e mezzo larghe. B dentro, di piceole figure, evvi
rappresentato, nell’una il Trionfo dell’ Amore, nell'altra quello della
Castith, nel terzo il Trionfo del Tempo, quello della Divinith nel quarto.
La invenzione del primo & come segue. Sur un carro quadrato sta in mezzo
un’ ara ardente, da cui sorge Amore nudo, il quale con un gesto molto vivo
e pronto scocea frecce dall'arco. Appie dell’ ara giacciono avvinti un vecchio,
un guerriero, una donna. Ai quattro angoli del carro sfanno ritti sopra un
globo altrettante statuette dorate di Genj alati. Fanno ala al carro, ch'e
tratto da quattro bianchi corsieri, due schiere di persone d'ogni eta, d’ ogni
sesso e d'ogni condizione. — Nel secondo & parimente un carrvo tirato da
due unicorni, sopra il quale sta la figura della Castith; e innanzi g lei
Amore legato, cul quattro donne fanno oltraggio, 1'una rompendo 1'arco,
1 altra spennandogli le ale, la terza tenendolo avvinto, la quarta straccian-
dogli 1o, benda. Precede il carro una donzella che porta un gonfalone con
gigli d’oro in campo rosso, e nel mezzo un armellino. Altre donzelle leg-
giadrissime tengono il freno degli unicorni. La vestale Tuceia portante
Iacqua nel crivello & tutta sola al fianco del carro; seguono a due a
due altre donzelle. — Nel terzo, sur un carro messo di fronte e tratto da
due cervi, due Genj alati sorreggono la mostra di un oriuolo circolare,
nel cui disco @ il sole in mezzo, e sotto ad esso un cane bianco ed uno
nero (simboli del giorno e della notte); e al disopra il Tempo, vecchio
con le grucee, alato, e coll' orinolo a polvere nella destra, sta coi piedi
sur un'asta orizzontale, bilicata sul perno verticale che esce dall oriuolo,
ossia sul pendolo, in atto di regolave il tempo. Intorno al carro, sul ter-
reno, stanno anche quivi ai lati persone d’ogni eth, d' ogni sesso e d'ogni
condizione. Qua e la sono sparsi rottami di antichi edifizj, a significare
le rovine del tempo, il quale tutto abbatte e consuma, e a nulla per-
dona neé a unomini né a cose. — Nel quarto, che & quello della Divinita,
Cristo siede in gloria con quattro angeli ai lati, in ginocchio adoranti.
Sotto i piedi del Cristo, la sfera mondiale ed altri sei angeli intorno.
Sal carro posto di fronte, stanno in ginocchio la Fede, la Speranza e la
Carith, figure di bellezza divina. Il carro & tirato dai guattro animali sim-
boleggianti i quattro Evangelisti. Fanno corona al carro, una moltifudine
di santi e sante vergini e martiri delln Fede. In queste composizioni si
vede sempre la gran maestria e la feconda novitih del Botticelli nel com-
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porre. Si vede altresi ch’egli aveva arricchito la vivacissima sua fantasia
collo studio della classica letteratura. >

I1 Borghini, nel suo Riposo, dice che « Due quadretti insieme (nel-
« 'uno de’quali & dipinto Oloferne nel letto, colla testa tronca, e co’suoi
« baroni intorno che si maravigliano; e nell’altro Ginditta colla testa nel
« saceo ) aveva, non ha molto, messer Ridolfo (Birigatti), e esso 1i dond
« alla Berenissima signora Bianca Cappello de'Medici, gran duchessa nostra; .
« intendendo che S. A. ... voleva adornare uno scrittojo di pitture e di
« statue antiche, giudicando degna quella operetta del Botticelli di com-
« parire colle altre ecc.». Queste due tavolette, di piccole e graziose
figure, si conservano (ora divise) nella Reale Galleria degli Uffizj; e si
vedono intagliate nelle tavole n® xxive e xxivf della Reale Galleria di
Firenze illustrata,

Nella stessa Galleria & un tondo bellissimo, perfettamente conservato,
del diametro di braceia due e otto soldi, con Nostra Donna, il Putto e
gei angeli grandi quanto il vivo. Esso venne in quella raccolta nel di-
cembre del 1780 dalla guardaroba de’Pitti. — Un altro tondo, alquanto
pin piceolo, pervenne alla detta Galleria nel 1784, per compera fattane
da un certo Ottavio Magherini, In esso & figurata Nostra Donna col Di-
vino Infante e cingue angeli. 8i I'uno come 1'altro tondo sono intagliati
nelle tavole n° xxive e xxrvs dell’opera sopra citata, — In casa degli
eredi del senatore Alessandri si conserva un fondo similissimo a quest’ ul-
timo descritto. Non sarebbe improbabile che uno di questi due tondi, tra
loro simili, fosse quello fatto da Biagio creato di Sandro, che dette mo-
tivo alla burla dal Biografo raccontata; ove si volesse ammettere che il
Vasari abbia shagliato nel numero degli angeli: congettura fondata sopra
il mon aver trovato ancora messun tondo di questo pittore, dove sieno
otto angeli.

La Reale Galleria de’ Pitti possiede un altro tondo con Nostra Donna
accarezzata dal Divino Figliuolo, corteggiata dal fancinllo san Giovanni e
dagli arcangeli Michele e Gabbriello. — Nella stessa Galleria & pure una
tavola rettangolare, dov'® figurata, in un vago giardino, la Vergine ritta
in pik, che inchinata sostiene il Divin Pargoletto, il quale con atto leg-
giadrissimo abbraceiando il piceolo san Giovanni, riceve il bacio d'addio,
prima di partire per il deserto. 8i di questa tavola come del tondo sopra
descritto si ha un intaglio nel volume I1I della citata opera.

Nella Galleria Corsini, cemera dell’ alcove swll’ Arno, & wun tondo di
pitt di due braccia e mezzo di diametro, dentro il quale & Nostra Donna
( pit che mezza figura, grande quanto il vivo) seduta in atto di abbrac-
ciare il Divino Figlinolo, che ritto sulle ginocchia di lei si slancia a ba-
ciare la madre. Nel fondo sono due angeli che coll' una mano sorreggono

-
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la cortina, coll'altra sul capo della Vergine una corona aurata con un
bianco giglio. Pilt innanzi altri due angeli da ciascun laté portano i sim-
holi della Passione. Similmente, nel piccolo gabinetto sul cortile della
Grofta della stessa Galleria, una tavola quadrilunga, che sembra un avanzo
d’'un cassone da camera, dove sono figurate in fondo di cielo cingue
leggiadre donne, con splendori d'oro intorno al capo, sedute sulle nuvole,
con sotto 1 piedi altre nuvolette, che fanno loro da soppedano. Sono ef-
figiate tutte variamente, con gesti diversi; ma che cosa abbia il pittove
voluto in esse rappresentare, non © facile il dirlo, perch® nessun simbolo
o verun segno ¢i ajuta;nt possiamo andar d'accordo col Catalogo di essa
Galleria, che denomina quelle donne le Cingue Grazie, e le dice di ma-
niern di Fra Giovanni Angelico.

Nella raccolta dei fratelli Metzger © pure una Santa Famiglia, tavola
molto bella e conservata; e un'altra Vergine col Putto e due angeli fa
sarte della bella collezione Lombaxrdi e Baldi. Finalmente un altro tondo
del Botticelli si trova tra i quadri posseduti dal signor Ginseppe Volpini.
10 una Nostra Donna col Pufto che, gettate le braccia al collo della ma-
dre, le si stringe amorosamente al seno. Alla destra della Vergine, un
angioletto vestito di bianco fiene un libro aperto, dove @ scritto Ma-
gnificat anima mee Dominum ccc.

t In casa de’signori Mannelli sulla piazza dell’Annunziata, & una tavola
un po’ quadrilunga, con figure alte poco meno di due braccia, nella quale
# dipinto Tobia condotto dall’arcangelo Gabbriello in compagnia di altri
due arcangeli, — Nella casa de’signori Digerini-Nuti in via Ghibellina,
era un tondo bellissimo colla Madonna, il Putfo, e varj angeli. Esso b
stato venduto a un forestiero 1'anno passato (1878). — Nella villa che &
ora di proprieth del signor dott. cav. Petronio Lemmi, presso i1 Chiasso
Macerelli sotto Careggi, sono state scoperte da qualche anno nella parete
' una, stanza due pitbure, a cui era stato dato di bianco. Nell'una @ rap-
presentata una giovane donna della famiglia degli Albizi, alla quale da
quattro graziose fanciulle che fizurano per aleune Virtit sono presentati dei
flori che essa riceve in un panno che tiene raccolto con ambedue le mani.
Nell'altra & un giovane in abito alla civile, della famiglia Tornabuoni,
condotto da umna figura di donna innanzi alle sette Arti liberali che seg-
gono sotto le sembianze di femmine. Queste pitture sono assai guaste:
peceano alquanto nel disegno, ma sono piene di grazia nelle movenze
@ nell’aria de’volti. I1 codice della Mediceo-Laurenziana segnato di nu-
mero 33 (pluteo xn1), cartaceo, in-8, scritto nel principio del secolo xvr,
contenente molte rime di Lorenzo il Magnifico, del Machiavelli ed altri
autori, ha di quando in quando nel margine inferiore Dhellissimi tocchi in
penna allusivi ai soggetti di aleuni componimenti seritti nel detto codice.
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(Questi tocehi in penna ¢'® molta ragione i erederli della mano del Bot-
ticelli, tanto ricordano il suo stile e certe particolarith caratteristiche
delle opere di quel maestro. Questa credenza sarebbe anche appoggiata
dalle lettere che si leggono dentro un ormamento nel primo foglio del
codice, e che sono queste:

A.F-A.-D.F.P.

le quali possono spiegarsi cosi: Alexander Filipepius (o Filipepi) artifex
de Florentia pinwit.

Liucca. — Un piceolo tondo di graziosissime figure, di Sandro, noi
abbiamo riconosciuto mella raccolta del marchese Mazzarosa in Lucea,
additato ervoneamente, al solito, per di mano del Ghirlandajo. In esso
& figurata Nostra Donna seduta col Bambino sulle ginocchia, santa Bar-
hera e sant' Elena in ginoechio, ai lati: indietro, due angeli che tengono
aperto e sospeso il ricco cortinaggio. Bd in Lucca stessa, vogliamo che
sin restituita al Botticelli quella tavola, che sta nel primo altare a de-
stra entrando nella chiesa di San Michele, dove sono 1 santi Roeco, Ba-
stiano, Girolamo ed Elena: tavola dalle Guide e dagli scrittori tenuta
gin qui di Fra Filippo Lippi; ma ripetiamo doversi invece riporre tra
le pitt stupende opere del nostro Sandro.

Delle altre tavole del Botticelli che si citano in varj Cataloghi di
gallerie straniere, ricorderemo solamente un tondo con Nostra Donna, il
Putto e quattro angeli, che sappiamo essere stato trasportato a Parigi
nel 1812, e conservarsi nel Museo del Louvre.

t+ A Manchester nella raccoltn Ifuller Maitland & un'Adorazione dei
Pastori nel mezzo, con la Vergine genuflessa che adora il Divin Figlinolo.
Alcuni angeli con rami d’olivo conducono dei pastori; altri cantano sopra
la capanna, altvi esprimone la loro allegrezza abbracciando i pastori. Dal-
I’altro lato del fondo ® il diavelo che si nasconde. Al di sopra si legge
una iserizione greca, dalla quale parrebbe che Sandro dipingesse questa
tavola nel 1500. Altri credono invece di leggervi il 1460 ed altri il 1511.
Appartenne prima alla raccolta del signor Joung Ottley.
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BENEDETTO DA MAIANO

SCULTORE E ARCHITETTO FIORENTINO

( Nato nel 1442; maorto nel 1497)

Benedetto da Maiano, scultore fiorentino,' essendo
ne'suoi primi anni intagliatore di legname, fu tenuto in
quello esercizio il pitt valente maestro che tenesse ferri in
mano; e particolarmente fu ottimo artefice in quel modo
di fare, che, come altrove si ¢ detto, fu introdotto al
tempo di Filippo Brunelleschi e di Paulo Uccello, di
commettere insieme legni tinti di diversi colori e farne
prospettive, fogliami, e molte altre diverse fantasie. Fu,
dunque, in questo artifizio Benedetto da Maiano, nella
sua giovanezza, il miglior maestro che si trovasse; come
apertamente ne dimostrano molte opere sue, che in Fi-
renze In diversi luoghi si veggiono, e particolarmente
tutti gli armarj della sagrestia di Santa Maria del Fiore,

f Nella prima edizione leggesi in principio di guesta Vita il seguente pream-
bolo: « Gran dote riceve dal Cielo colui che, oltre la grandezza della natura,
« nelle azioni della virth e in ogni cosa si mette considerato, animoso e pru-
« dente; onde percid ne gli viene maggioranza sopra tutii gli artefici, e, oltre
« a questo, utilita perpetua. Ma coloro che mossi dal genio Joro imparano una
« seienza e in guella si conducono perfetti, e condotti e guadagnato il nome,
« inanimati per la gloria salgono poi da una imperfetta a una perfetta, da una
« mortale a una eterna. (Juesto certamente & gran lume, in tal vita conoscere
« della fama che i mortali si lasciano, la piu immoriale; e quella operando, far
« di s& vita eterna nelle cose del mondo; come certamente conobbe e fece il
« non meno prudente che