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8 ARTE

Iig. 20. Da un 1appeto persiano della raccolta Ginzkey.

Inoltre i materiali nuovi di cui dispongono lu scienza e Vindustria,
presentando inaspettate soluzioni di problemi di statica, hanno
contribuito a’ dare all’ esterno e conseguentemente all’interno
delle nostre case una fisonomia cd un carattere affatto speciali,
ed hanno permesso di soddisfare ai bisogni della vita contempo-
ranea, risolvendo ancora le quistioni dell’economia finanziaria e
dello spazio. Eliminati i grandi saloni dai soffitti a volta, a cro-
ciere, a lunette, gli scaloni sontuosi : la simmetria e la regolarita
delle camere sacrificate alle esigenze di comunicazione e di ser-
vizio, dovevano naturalmente trasformarsi la decorazione e gli
arredamenti. Quindi non pil composizioni storico-mitologiche, cir-
condate da stucchi, da cornici intagliate ad ovoli, a dentelli, a

Iig. 21. Angolo di tappeto turco della raccolta Schwarzenberg.

fogliami: non pit mensole, volute, cariatidi, mobili monumentali
d'aspetto chiesastico, scolpiti ad alti rilievi, seggioloni ampii dalle
spalliere intagliate e dorate, cortinaggi pesanti, ricchi di pieghe
e di frange; ma una decorazione piana, tranquilla, che seconda
con forme geometriche le linee dell’ambiente e le arricchisce c
le allieta con motivi floreali; una suppellettile tutta nuova, origi-
nale, la cui struttura organica & accompagnata da una ornamen-
tazione, quando semplice, quando ricca e sontuosa, ma che in-
vece di travisare o contrastare lo scopo cui essa ¢ destinata, ne
& per contro la logica ed appropriata espressione. Ogni accessorio,
ogni oggetto, ha assunto fattezze e forme affatto diverse dalle con-
suete, le materie impiegate per l'addietro, applicate con altri cri-
terii, hanno dato origine a nuove trovate, ad effetti impensati e
del tutto originali; onde l'osservatore sente dileguarsi il senso
d’oppressione e di stanchezza vago e indefinito, prodotto dalla sazieta
del passato, e si ricrea all’eco delle vibrazioni festose che la voce della
natura ha suscitato nell’ animo dell’artista.

Quell’aspetto bianco verginale della sezione scozzese all’espo-
sizione di Torino, quei mobili esili, d'una semplicita primitiva,
quei fili sottilissimi che si svolgono lungo le pareti a costituire

Fie
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ITALIANA

un fregio leggero, quasi una ra-
gnatela, in cui si alternano poli-
goni geometrici, parvenze di fiori,
figurine diafane, fantastiche, come
formate di nebbia colorata, pro-
ducono la stessa sensazione che
si prova nell’osservare un para-
vento, un kekemono giapponese,
dove con una semplicita di mezzi
straordinaria, ma con altrettanta sapienza di disegno e d'intona-
zione & raggiunto 'effetto piu fine e delicato.

Il carattere decorativo ed il sentimento d’interpretazione che
constatiamo in un fregio d'iris o di gighli, dovuto alla fantasia di
un artista moderno, ci fa pensare, pur senza volerlo, ai disegni
ed agli studii di Hoihtzau. Non possiamo osservare le illustrazioni
dei libri inglesi, certi schizzi di pittori contemporanei senza ricor-
dare le vedute, i paesaggi di Keisai Yeisen ed imaravigliosi di-
segni di Hokousai, che con pochi tratti di penna, con qualche
pennellata di inchiostro della China esprime in modo inarrivabile
la forma, il carattere, ’azione, il pensiero di una persona. I brucia-
profumi in forma d’animali, i minuscoli bronzi rappresentanti sca-
rabei, chiocciole, nani, piccoli mostri, hanno il loro riscontro, spe-
cialmente come carattere d’arte, nelle nostre lampade, nei ninnoli
porta-fortuna.

11 simbolico fiore del loto, le conifere, i pesci, le farfalle, come
nei tessuti e nei foukousas giapponesi, appariscono stilizzati nei
nostri paraventi, nelle nostre tappezzerie: una mistica figurina
muliebre coronata di crisantemi, che sorregge un gruppo di lam-
padine elettriche foggiate a convolvoli o tulipani, ci richiama alla
mente le sculture di Seimin e di Tooun; e come nella guardia

Fig. 22. Frangia di tappeto indiano nella raccolta del’ I. R. Musco austriaco.

d’una sciabola o nel manico di un coltello i cesellatori giapponesi
hanno scolpito, si pud dire miniato, fiori, figure, animali, cosi noi
vediamo con gli stessi intendimenti decorare un porta-cenere, un
vassoio, un calamaio od un tagliacarte.

Tutta questa forma d’arte, quest’atmosfera nuova che respi-
riamo e che infonde nel nostro animo un senso di benessere e di
lieto risveglio da uno stato d’incubo e di torpore, trae origine in
gran parte da cio che produssero i popoli orientali ed in parti-
colar modo i giapponesi, le cui opere, importate in Europa e re-
ligiosamente conservate nei musei, ci parlarono un linguaggio
ignoto, affascinante, che esercitd su di noi una potenza suggestiva,
come ’eco della rima cantata da Fausto ravvivo e circonfuse di
nuova luce la bellezza plastica di Elena, personificante il classi-
cismo greco.

Nella storia del mondo P’Oriente & stato sempre
d'irradiazione d’ogni civilta, ed oggi ancora ci trasmise un fluido
innovatore che conquise e trasformo a poco a poco il senso este-
tico degli artisti, smaniosi di emanciparsi da un ambiente saturo
di formule compassate e pedantesche; e gli artisti, senza rendersi
servili imitatori, senza sacrificare nulla delle nostre abitudini,
anzi assecondandole e traendone partito, riuscirono ad imprimere
all’arte del Secolo XX una fisonomia propria, caratteristica della

il centro

nostra vita sociale.
AvLrrepo Luxoro.

23. Orlo d’un piatto di Damasco. Sec. XVI o XVIL
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DECORATIVA E INDUSTRIALER 11

T,

L’arte della medaglia e della placchetta

in Italia.

=Rl E ¢ . Fio. da 30 @ 33. —

N questi ultimi tempi, come si nota
un progresso nelle discipline numi-
smatiche, cosl si nota pure nell’arte
medaglistica, sia in quanto alla ma-
teria, sia in quanto alla produzione
di medaglie ¢ di placchette in me-
tallo; cosi Parte gentile, che fu gloria
italiana dell’eta dell’oro delle belle
arti nostre, ritorna in vigore ¢ in
onore, non indegna delle nobili tra-
dizioni italiane.

E questo fatto un ritorno al-

I'antico, al gusto classico, o soltanto

una nuova forma di risveglio arti-

stico? IE noi Italiani intendiamo riannodare le antiche, classiche tradi-

zioni del Pisanello, di Valerio Belli e di Giovanni Bernardi da Castel-

bolognese, o subiamo I'imitazione di un genere di moda che ci viene

dalla Francia e da questa si espande non solo in Italia, ma anche in
Germania ¢ altrove?

Io penso che sia quest’ ultimo caso, e non il primo, perche il ri-
sveglio nell'arte della medaglia e della placchetta ci viene dalla Francia
e non risale a nessun ritorno all’antico, che formi in Italia una vera e
propria scuola.

Fig. 30 e 31. Medaglia per Vincenzo Gioberti. Stabilimento Johnson a Milano.

3

It la Francia vi spiega un carattere stilistico nuovo, che ¢ mosso
dallimpulso vigoroso verso la rappresentazione della natura sorpresa nei
suoi intimi atteggiamenti, nella espressione degli affetti umani, cosi
docili e vivi entro 'angusto spazio di una medaglia o di una placchetta,
Il bravo Robert Marx nel suo lavoro ZLa derniére évolution de la
médaille en France ci informa delle tendenze diverse dellarte della
medaglia, osservando che in Chaplain, Roty, Vernon, Bottée, Patey
abbiamo rappresentata la tendenza all’astrazione per mezzo del sogno
idillico, dei simboli e delle figure allegoriche, che ci elevano 'animo
volta per volta a pensieri nobili e generosi; in Charpentier vediamo
invece l'osservazione attenta e minuta della natura nellespressione
delle realta pit rudi, e in ms2zzo alle due tendenze ecco quella di
Yencesse che ti sorprende colla sua arte piena di tenerezza, d’intimita,
di pieta sociale. Quindi noi abbiamo come nei romanzi e nei drammi
odierni, cosi anche nelle medaglie ¢ nelle placchette, per cosi dire,
Iidealismo, il realismo, la psiche, argomaznti che, anche sz ripristinano
un oggetto caro al Rinascimento italiano nella forma, prendono pero
nella sostanza vita e sviluppo dalla vita e dai sentimenti odierni.

L’amore e la diffusione di questo genere di arte bella procede
innanzi tutto dalle erudite e attraenti pubblicazioni dei dotti e degli
artisti; ma contribul anche al progresso delle arti della medaglia il
perfezionamento del panfografo, inventato da Contamin e perfezio-
nato da Hill, Ledru, Tasset e Janvier.

E questo pantografo una macchina di riduzione che, per mezzo
di congegni e di ruote, fa girare una punta finissima di acciaio in
modo da riprodurre i piani, le linee, gli altorilievi e i bassorilievi
del modeéllo grande sulla superficie piccola voluta dall’artista, con
precisione meccanica. Si comprende che quanto minore sara la ripro-

duzione, tanto pitt morbida ¢ perfetta riuscird. In tal modo gli incisori
stessi, quantunque abili, rinunciano al metodo antico di incidere il
conio, che ¢ faticoso ¢ non da per ogni caso i risultati voluti, e otten-
gono con la macchina un lavero di precisione e di regolarita costante.
il quale non varia secondo la loro mano pitt o meno ferma, pilt o
meno abile in un dato
momento.

Insomma con Iap-
plicazione del panto-
grafo non solo gli inci-
sori, ma anche gli scul-
tori possono modellare
medaglie, eseguendo il
modello in quella misura
che riesce ad essi pit
comoda.

Da questa conside-
razione perd deriva il
biasimo e lo spregio che
lantica scuola italiana
degli incisori (del resto
da Dben pochi ora rap-
presentata) tenta di lan-
ciare sulla scuola mo- Iig, 32. Medaglia per I.. Buffoli.
derna, p'iangendo sulle Stabilimento Johnson.
ruine della vecchia arte
italiana e sorridendo
della nuova come fosse una semplice riproduzione meccanica senza
merito intrinseco.

Ma con tali accuse infondate il biasimo ritorna su chi ne fa uso
o piuttosto fraintende la vera artc; poiche, innanzi tutto il pantografo
non ¢ di ieri e anche i sommi incisori nostri dal Manfredini in poi
lo conobbero e I'adoperarono, quantunque, per !'imperfezione sua, do-
vessero compensarne la deficienza col lavoro delle proprie mani. In
secondo luogo i veri incisori incidono anche oggi tutte le volte che
credono pit conveniente il farlo, o perché il gran modello costerehbe
troppo, o perché si richiede espressamente il lavoro di conio.

Inoltre il pantografo non ¢ che un puntatore il quale riporta,
riducendo, i punti ¢ le proporzioni del modello; come dunque nessuno
si immaginerebbe di togliere il merito ad uno scultore che riducesse
per mezzo del puntatore in picecolo un suo modello grande, cosi non

Fig. 33. Medaglia per S. V. Bertarelli. Stabilimento Johnson.

si deve assolutamente levare allincisore il merito del suo modello.
nel fare il quale egli pud rivelare doti perfette di invenzione, di esecu-
zicne, di buon gusto estetico.

Infine non si deve dimenticare il fatto che il lavoro tal quale esce
dal pantografo sarebbe impresentabile; occorre che poi I incisore con
toceo sapiente e consapevole ripassi la riduzione, rendendola corretta,
morbida, insomma perfetta. .

Cid che pure ¢ confortante e promettente per le nostre arti & il
vedere artisti non incisori dedicarsi alle medaglie e alle placchette,
¢ queste diventare non solo in Francia o nel Belgio o nella Germania
sempre pil belle e preziose, ma anche in Italia, a Milano, per opera
di valenti artefici, giovani o provetti.
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E si pud citare a titolo di onore Ia produzione artistica dello
stabilimento Johnson, molteplice, varia e sempre piu vicina alla per-
fezione. Le placchette e le medaglic gia esposte alla Mostra di Torino
ne sono una evidente prova.

Scegliendo nella serie le placchette e le medaglic maggiormente
degne di considerazione presentiamole al lettore con qualche parola
dichiarativa.

Motivo classico ormai noto ¢ quindi un po’ freddo & quello nel
rovescio della placchetta per i1 Centenario dell’Ateneo di Brescia:
Athena, protettrice delle scienze, delle lettere ¢ delle arti sta assisa
guardando verso la figura della citta di Brescia che pare presenti le
proprie antichitd romane. Nuovo invece ¢& il diritto e risente un
po' dello stile floreale: quattro illustri bresciani si scorgono fra i rami
robusti di due tronchi annosi, Moretto, Tartaglia, Gallo ¢ Arisio, ¢
un‘epigrafe nel piano sottostante dice Athenaenn: Brixianum humani-
talis florem alteri tradens aetati. MDCCCIL (Stemma della citta)
MDCCCCII.

Gia nota e pubblicata & la placchetta eseguita in occasione del
IV Congresso Geografico tenuto a Milano e l'altra pure importantis-
sima in occasione del Centenario del Volta. Entrambe hanno da uno
dei lati la riproduzione di due noti quadri, quello del Cremona per la
placchetta del Congresso geografico, quello del Bertini per la plac-
chetta del Centenario voltiano.

Ben riuscita la medaglia commemorativa del viaggio del Duca
degli Abruzzi sulla Stella Polare.

Nel diritto la riproduzione del quadro dell’ ITohenstein, il puema
della lontananza, una donna, I'ltalia, che guata a destra col giovinetto
figlio, e ha l'occhio teso se mai scorga venire di lontano sull’ampia
distesa del mare la nave che tragitta i suoi cari. E resa mirabilmente
la tensione dello sguardo e dell’animo verso un punto solo. Sul rovescio,
in una targa al disopra della quale spicca la Stella Polare sui flutti,
leggesi 'epigrafe del Fogazzaro: I PERDVTI DICONO AT COMPAGNI —
EBBERO QVESTI MARI — DAGLI ANTICHI VENETI LE PRIME VIE —- DALLE
NOSTRE 0$SA I MAGGIORI CONFINI — AVVENTVRATI VOl CHE LI RISOL-
CASTE — PER RIDAR FEDE NEL GENIO — FORZA AI CUORI -—— AMMIRA-
ZIONE PER LE CIVILI VIRTV — DE L'ITALICA GENTE. — Sull’esergo,
tra foglie di lauro, OMAGGIO DEI VENETI - MCM.

Tanto questa medaglia quanto le precedenti medaglie e placchette
sono modellate dal Boninsegna ¢ incise dal Cappuccio. Ancor pitt viva,
non neil’espressione, ma nella realta della vita, ancor piu ardita negli
scorci ¢ la medaglia per P Esposizione d’igiene a Napoli. Sul diritto
il busto di Vittorio Emanuele ITI di profilo. Sul rovescio un gruppo
di bagnanti in vari atteggiamenti, una mamma con un bambino, un
giovane e un giovanetto; intorno a un ramo di lauro le parole Espro-
SIZIONE NAZIONALE D’IGIENE NAroLI mcM. Nello sfondo un pavone e
su una pietra incisi 1 nomi dei quattro elementi: LVX, AER, AQVaA,
MOTvVS, che costituiscono il roxs vITAE. Il disegns del diritto & di
Tacoangeli.

Continua il gruppo medico con la placchetta molto interessante
per Uinvenzione e per l'esecuzione eseguita pel Consiglio medico
di Torino e per 1 Esposizione storica della medicina, ove la fi-
gura robusta dell'uomo che dissoda il terreno pare un Heracles ed
ha tutto il sapore classico, confermato dal verso del poeta Prisca so-
lum gignat — Renovatum vomere poma : anche questo & disegno del
Boninsegna, incisione di Cappuccio.

L’altra placchetta affetto e di riconoscenza
degli impiegati, incisori, operai della Ditta Johnson per il loro heneme-
rito capo Comm. Federico Johnson, e di plauso ai suoi medici che
lo strapparono al crudel morbo del quale fu afflitto sulla fine del
1901. La placchetta, alquanto arrotondata in alto, ricorda quella do-
nata dal Roty ai suoi amici (Gazette Num. francaise 1897, fasc. XII,
n. 30) ed ¢ indovinata nella scelta dell’allegoria : un Heracles che vince
I'idra di Lerna, ad imitazione della placchetta di Patey in onore del
Pasteur (Gaz. cit., 1898, pag. 223). L’epigrafe ¢ del Giacosa.

Nella serie medica & pure degna di particolare menzione la me-
daglia coniata in onore del professore Edoardo Porro, che fu gid
pubblicata dalla Xivista ital. di Num. e che & lodevolissima per la
somiglianza sorprendente del ritratto, e ci fa ricordare tre altre me-
daglie-ritratti di cui offriamo ai lettori la riproduzione, del Gioberti,
del Buffoli e del Bertarelli, tutte pregevolissime per la fedelth delle
fattezze e alcune anche per il rovescio.

)

¢ un’attestazione di

Nelle altre differenti serie abbiamo qualche medaglia un po’
debole, ma qualche altra con motivi veramente artistici. Graziosa la
figura eterca di angelo che si inalza per porre un ramo d'alloro alla
cetra del Donizetti sulla medaglia del suo centenario, a Bergamo,
quantunque la esecuzione non sia delle pilt perfette; civettuola nel suo

MonTiceELLl Giuskprrk, Gerente responsabile,
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verismo la figura allegorica della fotografia che dirige il fascio dei
raggi luminosi sulla figura femminile, nuda, mollemente adagiata in
terra, sorpresa e turbata da quella improvvisa impertinente luce, nella
placchetta perla Esposizione fotografica di Torino, modello del Rubino.
Anche nei motivi presi in qualche parte dalle placchette francesi,
ove ricorrono di frequente le fanciulle vere o simboliche sedute ora
a destra ora a sinistra a determinare l'azione principale della scena,
vi &€ sempre nelle opere dello stabilimento Johnson la ricerca felice
della verita e Ia diligenza dell'esecuzione. Cosi vi & un lontano ricordo
della graziosa figurina del Roty nella placchetta al chirurgo Gosselin,
o in quella per la Maison déducalion d Auberive e nell’altra per la
Camera di Commercio di Lione (Gaz. Nwm. cit., 1897, tav. VII, 15,
tav. X, 9 e 33), ma pure si nota il tocco originale e ben condotto
nella simpatica fanciulla seduta della placchetta pel Touring Club,
fresca di giovanile vita, come Paltra & accesa di eroico ardore nella
medaglia per la Federazione dei pompieri, sulla quale I'epigrafe, saggia
nella sua classica concisione DAT VIRTVS — LOCVM — FLAMMAL QUE —
RECEDVNT, completa 'espressione virile che il Cappuccio ha saputo in
questa come nelle altre trasfondere.

Dinanzi a queste piccole opere d’arte si pud veramente dire che
ora s’incomincia anche fra noi a comprendere I'importanza arti-
stica delle medaglie e delle placchette unita in bell’accordo coll’im-
portanza storica e civile.

Non si tratta di empire comunque con frasi d’occasione, con
motivi stilistici stereotipati il campo lasciato libero al poeta e all’ar-
tista, ma si tratta di intuire e svolgere il tema prescelto in tutta la
sua integrita, dignitd e veritd. Ora mi pare che in questo gli artisti
dello stabilimento Johnson abbiano inteso la loro missione, e ¢’ & da
sperare in un glorioso avvenire, purché la genialith dell’invenzione
si sposi sempre all'uso sobrio e hen ponderato dell’allegoria e degli
attributi mitologici, e su tutte le composizioni spiri un’aura rigeneré-
trice di verita, che deriva dall’'osservazione costante della natura. Cosi
queste opere dell’arte moderna italiana lasciano bene sperare di poter
raggiungere fra non molto, se non di superare, la prodigiosa produ-
zione che la Francia, il Belgio, la Germania e I'Austria presentano
al giorno d’oggi nel medesimo campo di attiviti.

SERAFINO Riccl

Fig. 34. Lampadario in ferro battuto disegnato dal prof. A. Casanova
per I'Aemilia Ars.
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bello e conosciutissimo al pari di una sedia squisita dello stesso autore
esposta a Parigi al « Pavillon de I Art Nouveaw > col canapé relativo,
non esposto a Torino, ma imitato da pit d’un ebanista italiano. Col
De Feure troviamo dunque il Gaillard, il Colonna, il Lalique ed altri
artisti che <« marciano » in prima fila sul campo dell’odierne rivendi-
cazioni estetiche, e nei due altri gruppi contiamo ancora il Lalique
e lo Charpentier coi Brateau, Besnard, Picard, Plumet, Selmersheim,
Riviére — autore di finissime litografie a colori —, col Bigot, ammirato
a suo luogo, col fortissimo Rodin e col circonvoluto e chiassoso Ma-
jorelle.

Diciamo prima di tutto del Rodin, il gigante della sezione francese,
P'artista che fa ammutolire gli artisti con una statua la quale ricorda ghi
schiavi di Michelangiolo al Louvre, essendo essa stessa, come gli schiavi
destinati alla tomba di Giulio II, una figura decorativa; ed ¢ tale la
vita che agita la statua del Rodin che, oltre gli artisti, quanti hanno
occhi per osservarla restano meravigliati. Il Rodin modella per il bi-
sogno di maneggiar la creta, non per narrare delle vecchie tiabe e riu-
nire dei vecchi motivi; davanti la creta egli lascia agire lo spirito ossia
listinto, quel potere nascosto che colorisce 1 fiori e conferisce il volo
agli uccelli; e come sarebbe vano discutere sul colore d'un fiore o su
quello d'un uccello, cosl ¢ vano discutere il Rodin con tutte le sue
virtl e i suoi difetti; che senza questi egli non sarebbe il Rodin, il
piu ardito e personale scultore moderno.

Fotografie di edifici, mobili, vetri, pannelli, bronzi, gioielli, grés
e « ambienti » contienc la sezione della Francia ufficiale; ma cotali
< ambienti > consistono soitanto nei mobili o poco pill; quindi, a ri-
gore, gli autori non potevano nemmeno considerarsi candidati ai premi.
Comunque, tutti questi mobili, benché ricordanti la Francia settecen-
tesca, sono buoni lavori di arte ebanistica, Ricchi di curve, discreta-
mente fantastici in un giuoco di linee e di piani che rivelano il dito
del modellatore, essi sono riuniti da un filo ideale che li aggruppa
e li isola; ond’¢ che i mobili francesi a Torino si distinguevano mar-
catam:nte dai tedeschi, dai belgi, ecc2zione fatta da quelli dell’Honrta,
e da altri mobili principalmente ricercati nei movimenti rettilinei.

Fra i mobili pit caratteristici uno dello Charpentier, basso, arcuato.
con fianchi traforati, ingegnoso, con placchette di bronzo dorato, in
cui la materia lignea & sottoposta a uno sforzo che il razionalista
non approvera mai, ¢ in vendita al prezzo di 25.000 lire. £ un mo-
bile per musicisti, destinato alla collocazione di strumenti a corda, e
l'autore fece anche gli analoghi leggii che a Torino non espose; —
leggii quasi convulsivi nelle loro linee incurvate. Ed il Majorelle invid
sei o sette mobili che si distaccano dagli altri francesi, essendo chias-
sosi nella colorazione di pannelli intarsiati ed emergenti sulle linee ar-
chitettoniche e costruttive. Il fatto che i mobili del Majorelle si di-
staccano dagli altri si indica, ben inteso, in onore del maestro francese,
ma 1 suoi mobili di Torino, noti a chi & al corrente de’ nostri studi,
si bramavano piu equilibrati.

Se si parla di equilibrio nessun mobile francese forse potrebbe
esser qui citato meglio della credenza (dressoir) del Gaillard, esposta al-
I « Art Nouveau >, quella con svolazzi d’ottone sui vetri, non mseno
nota dei mobili del Majorelle; ma 'autore vi appare troppo docile,
quasi un discepolo diligente, inscritto al corpo dei < regolari »; cosi
egli avra la medaglia d’oro ma non la nostra ammirazione. L’artista di
genio produce delle cose che ai contemporanei devono sembrare, al-
meno 1n qualche punto, squilibrate e anormali.

Dunque niente « ambienti > francesi, come niente « ambienti »
inglesi; ed ¢ male che VInghilterra abhia mandato a Torino una quan-
tita di oggetti scompagnati ¢ non abbia arredato nemmeno una stanza
e messo gli oggetti stessi entro al loro quadro naturale. Un oggetto
decorativo non acquista il suo valore reale se non quando & collocato
al suo posto; e le esposizioni d’arte decorativa non dovranno piu aver
dei tappeti sulle pareti, i tappeti si mettono in terra, non dovranno
pitt aver dei lumi e dei vassoi nelle vetrine, i lumi e i vassoi si met-
tono sui tavolini, e se 1’Internazionale ha recato un notevole pro-
gresso in cid che concerne l'ordinamento di una esposizione artistica.
riducendo al minimo possibile la mostra degli oggetti isolati, 'avvenire
deve sopprimere totalmente lesposizione-bazar e richiedere che ogni
oggetto sia collocato in azione nel suo « ambiente ».

Parlo ora dell’Olanda; altri ne parlo, il Fuchs, enfaticamente in un
fascicolo complementare al Deutsche Kunst und Dekoration, e il suo
articolo, saturo di pangermanismo, piucché volto a parlare degli espo-
sitori, intendeva a mostrare che 'Olanda si ¢ distinta a Torino sempli-
cemente perché gli olandesi sono fratelli dei tedeschi.

Desioso, come esteta, di non mescolare cose estrance alle indagini
che ora faccio, constato che 1'Olanda si & presentata a Torino con se-
rieta e dignitd e, ricca di ceramiche, la sua sezione lo & dei famosi
batiks, gia esaminati nel precedente articolo, di molti lavori metallici,
cartelli, legature, modelli d’architettura e d’ornamento, nonché di vari
« ambienti » scaturiti da menti equilibrate.

I'interno pit caratteristico & un « hall », specie di grande vesti-
bolo per casa signorile con ampio camino a cono alto sino al palco di
travicelli, sostenuto da colonue lignee, il tutto arredato con mobili in-
crostati d’avorio e ornati di guanciali coperti di batiks. Questo vesti-
bolo ad una semplicita non eccessiva, accoppia una signorile eleganza,
e i mobili rettilinei, un poco ingenui. lasciano un dolce ricordo. L'e-
sposizione fu fatta dalla casa Iterwik e C. dell’Aia, ma il disegno fu
dato da C. Wegerif.

A questo < hall > potrebbe corrispondere, avuto riguardo alla
graduatoria decorativa, una sala da pranzo in quercia dell’Hillen di
Amsterdam, disegnata dal Berlage. Coperta di legno, dallo zoccolo al
palco, contiene due vetrine simmetriche incassate nel muro, e la in-
telaiatura lignea della parete ¢ semplicissima, si come sono i mobili.
Un fregio azzurro e oro, alla cimasa, & un po’ violento, ma verrebbe
corretto, spero, appena la sala dell’Hillen trovasse il compratore.

Allato a questo « ambiente » di lusso, I'Olanda offre, per mezzo
di T. Binnenhuis, un piccolo quartiere di carattere economico. Il Bin-
nenhuis & Pesecutore, ¢d ebbe diversi collaboratori che gli fecero i di-
segni: il Berlage, il Van den Boscl, il Loeber, il Gieben, tutti, credo,
d'Amsterdam. N& i mobili rettilinei sono male composti; anzi potreb-
bero insegnar qualcosa a’ nostri ebanisti, usi ad avvilirsi quando loro
si chieda una bellezza modesta.

Allo stesso ordine di idee corrispondono, nella stessa sezione, i
mobili fabbricati dal Pooh figlio, una camera con un letto matrimo-
niale incassettato in cima, su disegno dello Sluytermann, artista molto
considerato. Anche questa stanza contiene delle finezze che non pos-
sono sfuggire ad alcuno, per quanto siano variamente apprezzate. I
mobili costruiti con sani principii, sono di quelli che.non annoiano ;
la loro bellezza scaturisce dalle leggi costruttive; pochi punti d'intarsio
ne lumeggiano la superficie, ed io pregio, sopra ogni altro, un armadio
della camera da letto, sui meriti del quale richiamo coloro che al
nostro movimento intendono imprimere un vigoroso slancio. Lo stesso
dico, e forse con maggior fede, dei mobili fabbricati dal Binnenhuis.
Altri mobili eseguiti dal Wisselingh e C. su disegni del Nieuwenhius
e del Cachet, non ispirano gli stessi sentimenti.

Gli Stati Uniti non vollero mancare all'appello degli « ambienti »
ed una camera da letto economica pud venire citata fra i tentativi
ragionevoli; ma, in questa parte, il concorso nord-americano ¢ stato
poverissimo e non si pud tenere in gran conto.

E PAmerica latina, la Svizzera e gli altri Stati?

I’ Aunerica latina manca totalmente; la Svizzera, se si eccettua
il concorso della Societa di cartelli artistici litografici di Ginevra, con
qualche saggio importante, sebbene non profondamente caratteristico,
era meglio che si fosse astenuta dall’intervenire a Torino, precisamente
come il Giappone, che le sta accanto.

Forse il lettore si aspetta una conclusione lungamente sentenziosa ;
— si sganni, perché non ho voglia di far tirate; quello che penso in
genere della Internazionale 'ho detto e ripetuto; ed ora, mentre sto
per abbandonare la penna, raccomando tre cose agli artisti e ai fab-
bricanti (’ltalia: di aver fede nell’Arte Nova, di non separar il pro-
blema dell'arte dai progressi della scienza ¢ dalla trasformazione sociale,
e di abituarsi a chiedere (ora mi rivolgo esclusivamente ai fabbricanti)
consigli e modelli ad artisti insigni; e su quest’ultimo punto insisto
per amore del nostro ideale, poiche "’Arte Nova, o giovani, vi da un
ideale, e contiene una forza misteriosa, la quale offusca ogni egoismo.

ALFREDO MELAXNI.

Fig. $6. Pannello dipinto dal prof. A, Casanova
per la mostra della Ademilic Ars.

MoxTticerrLl Giuskrpre, Gerente responsabile,
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Fig. 63. Portico cariatico delP’Eretteo in Atene.

capo e sulle braccia ripiegate al disopra delle spalle il peso del
coronamento, Presso le rovine del Tempio, ne rimane ricomposta
una intera, giacente al suolo. Il tempo I’ha corrosa e ne ha
smussate le forme, ma possiamo riconoscerne tutto 1’ effetto e
latteggiamento, ed apprezzarne le proporzioni, confrontandola
con la figura di una delle metope del tempio di Giove in Olimpia,
la quale ci presenta per lo appunto le stesse linee e la stessa
attitudine: & la figura di Ercole, che sostiene il cielo sulla propria

Fig. 64, Figura di una
stela greca,

¢ andato a prendere per lui alcune delle famose mele nel giar-

dino delle Esperidi.
Cogli scavi recenti nell’antico Santuario di Delfo venne sco-

perta anche l'edicola detta il Zesoro degli abitanti di Cnido, la

Fig. 63, Sostegno di
specchio romano.

quale, a sostegno della propria copertura, invece di
colonne aveva quattro statue muliebri pit grandi del
vero, colla testa adorna del calatos (una forma di vaso
allargantesi) sul quale doveva poggiare la trabea-
zione; stavano nella fronte dell’edicola, due agli an-
goli e due nel mezzo. Il loro carattere architettonico
venne segnato timidamente anche nei particolari, cioé
con una fascia adorna di raggi e formante legame
della capigliatura col calatos. Queste statue, che con-
servano caratteri ancora alquanto arcaici, sono perd
del principio del V secolo; appaiono dunque alla vi-
gilia della venuta di Fidia e della sua scuola, e pos-
sono dirsi difatti il prototipo delle famose cariatidi
della loggia dell'Eretteo. (Fig. 63).

La celebre loggia meridionale dell’Eretteo sul-
l'acropoli di Atene era destinata a tribuna delle sa-
cerdotesse di Atena Poliade per lasciarle assistere
(senza uscire dal tempio perché recluse) alla sfilata
delle grandi processioni in occasione delle feste pa-
natenee. Compiuta dai seguaci di Fidia tra il 421 ed
il 413 a. C., non solo riflette, ma continua la su-
blime idealita del genio inventivo e dello stile del
maggior maestro della scuola greca.

La Loggia sporge quattro metri dalla massa del-

1 Eretteo ed ha la fronte lunga sette metri. Sopra una base o
piattaforma si innalza il basamento od alto parapetto adorno nella
sua linea superiore di un fregio ad ovoli; al disopra, invece di
una serie di colonne o di pilastrelli, per portare la trabeazione e
la copertura abbiamo sei statue muliebri elegantissime. Sono di-
sposte quattro nella facciata e due sui lati, e stanno rivoite di
fronte nell atteggiamento di una breve sosta e come pronte a

Fig, 66. Telamone nello Stoa dei Giganti
ad Atene,

muoversi portando innanzi tutte di comune accordo il corona-
mento di marmo. Posano difatti sopra una sola gamba, le tre di
sinistra sulla gamba destra e le tre di destra sulla sinistra, la-
sciando laltra alquanto inflessa come di chi stia per muovere il
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Fig. 67. Telamone del tempio di Giove a Girgenti, ricomposto a terra.

o

passo. Questa diversitd simmetrica contribuisce a presentare linee
pit rigide, quindi pit ferme e solide verso I'esterno dell’edicola,
il che, aggiungendosi anche le pieghe dritte cilindriche della
lunga veste sulla stessa parte del corpo, accresce I'illusione della
colonna scanalata. A questa illusione concorrono ancora la piccola
base quadrata sulla quale stanno ritte, e ’echino di capitello jonico
portato sul capo coll'intermediario di un cuscinetto. L’echino ha i
suoi ovoli, ma & privo delle volute, che avrebbero schiacciata la
massa della testa di quelle belle statue muliebri, Non manca in-
vece il piccolo abaco, e
per accrescere volume e
aspetto di solidita ecco
I’abbondante capigliatura
di coteste formose ra-
gazze, la quale viene a
ricadere abbondante sulle
loro spalle.

Su tali sostegni non
si poteva sopraccaricare
una grossa e pesante tra-
trabeazione, e difatti essa
venne ridotta all’archi-
trave ed alla cornice ele-
gantemente intagliata. Fi-
nalmente la copertura
consta di quattro sem-
plici lastre di marmo.

La leggiadria, 1'ele-
ganza, la perfezione pla-
stica di queste sei statue
(una purtroppo non € pit
al suo posto, ma fu por-
tata via da lord Elgin ed
€ a Londra al British
Museum); il loro porta-
mento serio eppure gra-
zioso; la purezza della
parte architettonica: tutto
concorre a creare un com-
plesso di insuperabile ar-
monia.

Oliviero Rayet, com-
mentando la leggendaria
tradizione dell’origine
delle cariatidi riferita da
Vitruvio, avverti che sif-
fatto nome dato alle co-
lonne viventi poteva bensi
derivare dalle Cariatidi,
perod intese non quali fan-
ciulle della citta di Caria, ma quali sacerdotesse del culto di Diana
Caria. Le sacerdotesse o ragazze dedicate a quel culto erano per
lo pitt Spartane, e dalla citta di Sparta — poco discosta — mo-
vevano col corteo per recarsi al santuario e percorrevano la strada
portando sul capo il canestro ¢ gli attrezzi pei sacrifici. Le loro

Fig, 68. Cariatide nel Museo
Vaticano,

belle persone, il loro incedere nobile e sereno, sog-
giunge Rayet, dovevano ispirare gli artisti.

Mi sia concesso di soggiungere alla mia volta
che questa spiegazione del Rayet & soprattutto plausi-
bile a proposito della loggia dell’Eretteo, in quanto
abbiamo gui per lo appunto una loggia per sacerdo-
tesse; ed era ovvio che al posto di colonne o di pi-
lastri si sostituissero i simulacri delle sacerdotesse di
Diana Caria, ciocé delle cariafids.

Le cariatidi dell’ Eretteo segnano il trionfo della
associazione della figura umana all’architettura.

L’arte greca, nei tempi successivi, ripete quel mo-
tivo, ma non tocco pin quell’altezza ammirabile. Ab-
biamo delle varianti greche di cariatidi che apparten-
gono gia al periodo greco-romano. Cosi, quella della
villa Albani, che porta sul capo un largo calatos e reca

la firma di Criton e Nicolao, del tempo di Adriano, segnata sul
calatos stesso. Ia testa € ancora bella ed elegante, ma di tutto
il rimanente della statua non possiamo giudicare, poiche si tratta
di una sostituzione di data posteriore e con evidente alterazione
del carattere nell’atteggiamento. (Tav. 14).

Possiamo farci un’idea piu esatta della cariatide completa di
quei due artisti — la quale era stata eseguita in Grecia e di 1a
portata a Roma — nelle quattro cariatidi rinvenute pur nei din-
torni della vigna Strozzi presso la via Appia, una delle quali &
conservata nel Museo Va- :
ticano. Anche qui abbia-
mo fanciulle col calatos
sul capo, ma se non altro
il corpo della statua ha
il portamento confacente
allo scopo.

La figura € amman-
tata nobilmente e trae
fuori il braccio destro ri-
piegato sul petto. Il tipo
& quello delle statue ico-
niche muliebri greche del
IV-V secolo, ma si adatta
abbastanza bene al con-
cetto della cariatide, pre-
sentando un bel contorno
e un soddisfacente effetto
statico. (Fig. 68).

L’arte greca, nel pe-
riodo romano, ha pur ri-
preso in Atene nel teatro
di Bacco l’antico tipo del-
1’Atlante, di cui abbiamo
veduto un esempio ad
Agrigento. Quel teatro al
tempo di Settimio Severo
ebbe un rifacimento nel
davanzale o proscenio,
che nella sua fronte o
basamento venne ornato
di quattro bassorilievi:
ma, tra un bassorilievo
e l'altro, a sostegno del
pavimento dello stesso
proscenio, furono inter-
poste delle statue colos-
sali di Sileno. Una si &
salvata dalle vicissitudini
del tempo ed & ancora al
suo posto, abbastanza ben
conservata ; pare un vero ciclope, vecchio, grosso e grasso, e
tardo ne’ suoi moti, come un vecchio bue mastodontico e son-
nolento. Fa puntello a terra colla mano ed il ginocchio destro,
mentre sulla gamba sinistra alzata e ripiegata appoggia il go-
mito del braccio sinistro, e cosi colla mano portata in alto viene

Fig. 69, Evma innanzi al tempio
di Mercurio in Pompei.
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VII,
Le patere della chiesetta di S. Francesco
a Lugano, ora a Moncucco.

— Dett. 11, 12 e 13. Fig. 73 —

ON solo la preziosa serie di patere scolpite
dai Rodari o dai Pedoni, ma tutta la
chiesetta non piccola, la quale era an-
nessa al convento e alla chiesa grande
di S. Francesco in Lugano, fu traspor-
tata e ricostrutta intiera presso Bru-
gherio Monzese nel primo quarto dello
scorso secolo.

Dicono che sieno occorsi censes-
santa carri per condurre le pietre bene
numerate e ordinate giu alla riva del
lago, poi da Capolago a Como, essendo

state a Como caricate di nuovo su barche, le quali, lungo il

Naviglio della Martesana, toccando Lecco, Paderno, Trezzo, Gor-

gonzola, giunsero a Mattalino, pochi chilometri distante da Mon-

cucco. E si deve alla intelligente e splendida bizzarria di un pa-
trizio lombardo, il conte Giammario Andreani, se la chiesetta Iu-
ganese non ando distrutta e dimenticata; anzi egli la volle rifatta

di pianta vicino alla sua Villa, e ornata dall’Albertolli con una

facciata d’ordine ionico, da cui sporge il pronao a quattro co-

lonne, il quale almeno ha il merito di essere l'espressione schiet-
tamente accademica dagli anni in cui fu costrutto.

L’interno, che si vede alla figura 73, somiglia ad alcune
chiese del periodo Lombardesco nel Veneto e a Santa Maria dei
Miracoli in Brescia. La forma della croce & affermata da piloni
su cui girano gli archi; e le braccia della croce sono coperte da
nobili volte a botte, mentre nel centro si erge, sui pennacchi,
la cupola, Le proporzioni, le linee e le modanature spirano aura
di Rinascimento: un’eleganza semplice e misurata. Gli ornamenti
son scarsi; tutto si riduce alle patere, gia nominate, le quali
stanno alla meta dell’altezza nei riquadri dei pilastri senza capi-
tello, che portano gli archi minori. Gl'intradossi degli archi grandi
¢ dei piccoli sono scompartiti a formelle quadrate, prive di ador-
namenti.

Ma le patere mostrano una varieta nella composizione, una
ricchezza di figure e di fronde da lasciare stupiti, pur rammen-
tando il Duomo di Lugano, quello di Como, altri edifici e monu-
menti del medesimo stile. I lettori dell’ Arfe Ztaliana ricordano
nell’annata 18g7 le eliotipie e i dettagli rappresentanti gli ornati
della cattedrale luganese, come ricordano nel fascicolo decimo
dello scorso anno il magnifico pilastro sotto I'organo della catte-
drale comasca, disegnato in quattro grandi tavole; ricordano in
fine le illustrazioni di ornamenti cremonesi.

Nel presente fascicolo i dettagli 11, 12 e 13 bastano a por-
gere una precisa idea delle patere di Moncucco; ne abbiamo di-
segnate nove, tutte diverse fra loro. Certo, fra le patere e il ri-
cordato pilastro le analogie, anzi le vere somiglianze son tante,
che quelle e questo si direbbero usciti dallo stesso scalpello. Per-
sino la forma delle cifre arabiche nella data dal 15135 a Como
e dal 1520 a Moncucco (Dett. 11), persino la forma delle ali
muscolose, girate in voluta alla estremita e Il'aspetto delle mol-
teplici fantasticherie, fanno venire sulle labbra il nome di To-
maso Rodari o di Giovan Gasparo Pedone, se e vero, come sup-
pone il professore Carotti nel fascicolo decimo del passato anno,
che lo stile ornamentale, dal Pedoni portato a tanta altezza, fu
probabilmente elaboralo nella stessa bottega di Tomaso Rodari.

A

“ 4

ITALIANA

Una patera della chiesetta reca la data del MDXXXXII:
anno in cui, probabilmente, 'edificio fu finito di ornare. Infatti
questo ultimo rosone & di maniera meno gentile, meno equilibrata
e piu gonfia di quanto sieno gli altri, fra cui quello con la data
del 1520. Nel rosone di ventidue anni dopo, fa la sua comparsa
un cartoccio, che gia, accanto alla minore purita negli intagli
dei fogliami, accenna alla decadenza del bel periodo del Rina-
scimento. Sul listello della incorniciatura circolare stanno le let-
tere V. V. ET, O. V; cioé Vanitas vanitatum et omnia vanitatis.

Non ci siamo fermati alle patere le quali s’attengono piu
alla statuaria che all’ornamento, quelle che figurano San Fran-
cesco d’Assisi, San Benedetto, Sant’Antonio di Padova, San Bo-
naventura; né abbiamo disegnato le altre col crisma radiante di
San Bernardino da Siena. Ci siamo invece trattenuti ai rosoni
dove i fogliami e i fiorami stanno da sé, composti con graziosissimo
garbo, o dove si uniscono a strambi mostri e a delfini, a figu-
rette mezze umane e mezze fantastiche, a mascheroni e a testine
d’angeli, a uccelli e a sfingi, oppure lasciano libero campo ai
simboli, come si vede nel dettaglio N. 12, ove sotto alla scritta
Hec est vifa nostra, stanno teschi posati su vecchi libri, la
clessidra sormontata dalle ali legate, ed i serpi o 1 vermi stri-
scianti. Poi c’¢ un mascherone fatto di fogliami, con i fori degli

Fig, 73. Interno della chiesetta di S. Francesco
a Lugano, ora a Moncucco.

occhi e della bocca, e col naso composto da una foglia; poi c’é
un putto nudo suonante il chiarino e avente ai lati due genii
grotteschi, in forma umana dalla cintura in su, con le zinne pun-
tute e le ali, e dalla cintura in git le pinne da pesce e la coda
da serpe, e suonano la tibia enfiando le gote. V’¢ ancora una
spiritata e gridante testa di Medusa, la cuale con le chiome scar-
migliate occupa tutta una intiera patera; cosi viva e cosl magi-
strale scultura che fu attribuita al Busti. Sembra perd che la
maggior parte di questi lavori debba darsi ai Pedoni,


https://digit.biblio.polito.it/5574/1/AI_dettagli_1903_comp.pdf#page=18&pagemode=bookmarks
https://digit.biblio.polito.it/5574/1/AI_dettagli_1903_comp.pdf#page=20&pagemode=bookmarks
https://digit.biblio.polito.it/5574/1/AI_dettagli_1903_comp.pdf#page=22&pagemode=bookmarks
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verno come un sodalizio benemerito ed attirando sopra i consoci I'am-
mirazione, la gratitudine e il rispetto dei concittadini.

Talché mentre da un lato e per i ricordi e per gli esempi e per
I'opera propria ardeva vieppil in ognuno dei seguaci di San Rocco
lo spirito di devozione e di sacrificio, per un altro, questo gruppo di
pil e di credenti formava come un centro da cui si spargevano nella
moltitudine influssi morali intensissimi, e su cui si adunavano le am-
mirazioni e le venerazioni del popolo e dei capi.un centro elettissimo
di nobilta religiosa, una sacra falange destinata alla pit alta delle im-
prese ed alla quale era ricercato onore di appartenere.

Un focolare di fede adunque, in mezzo a una civilta effettiva-
mente religiosa e nella quale le cose attinenti alla religione stavano
in cima a tutte le altre ed erano la principale funzione dello Stato e
delle coscienze; ed un posto di elezione e di supremazia in un tempo
in cui la gerarchia era istintiva, ed il grado ed il titolo erano auten-
tici strumenti di dominio sul popolo; ecco lessenza della Scuola di
San Rocco e il secreto della sua potenza e della sua opera, ecco la
occulta e miracolosa forza che poté sollevare il monumento, unificarlo
e adornarlo, vivificarlo infine per un suo proprio largo e incorrutti-
bile ritmo di vita nei secoli.

La fede, la fede unanime, la credenza assoluta indistruttibile, la
certezza ferma in Dio sono state 'architetto, il creatore della Scuola,
esse erano allora il fondo ¢ la meta di ogni anima, tutto cid che ad esse
si riferiva, formava l'affare pil importante, la preoccupazione piu ele-
vata e pitt assorbente degli individui e della collettivita e quindi il
vessillo che riuniva tutti gli occhi, il magnete che attirava tutte le
energie, il simbolo della unanimitd ¢ la molla pilt potente della
azione.

Tutti gli uomini concordi in una convinzione, ardenti dello stesso
fuoco, trepidanti della passione istessa, convergenti alla medesima
meta, cooperanti col loro sforzo pill ingente per ottenerla; questa a
un dato momento fu la condizione operata dalla fede, condizione donde
nacquero i grandi monumenti, non pilt ricostruibili, del passato. Un
cosi fatto accordo perfetto che moltiplica all’infinito la potenzialita
umana oggi non sussiste piu, certo non ne & piit la fede il cardine
centrale. Le aspirazioni degli uomini, altrimenti dirette per la mutata
consistenza della civilta moderna, hanno dato la preminenza alla preoc-
cupazione economica, che risulta dal lavoro generale.

Oggi, se non pill un’idealita lucente e sopraterrena, & una attivita
gagliarda che affratella tutti gli uomini, quella del lavoro, della pro-
duzione industriale, ed & questa istessa attivita che ha preso il primo
posto tra le occupazioni quotidiane, che grava su ogni nostro atto,
che comincia a diventare la pill importante tra le funzioni governative
e sociali, ed & in essa e per essa soltanto che riappare sotto nuovis-
simi aspetti la possibilita del monumento insieme alla coerenza delle
volonta e delle forze destinate a costruirlo, del monumento organico
con un carattere ed uno scopo precisi ed evidenti in ogni parte.

Sia esso una macchina, un tunnel, un impianto elettrico, & cosi
diverso da tutto quanto lo ha preceduto, che noi non riconosciamo
ancora le sue lince monumentali, mentre perd sentiamo gia distaccati
da noi, dalle nostre anime i monumenti antichi, incarnazioni complete
di una ansia che non e piu la nostra.

I1 monumento adunque per essere tale ha bisogno imprescindibile
come di una grande base materiale cosi di una pill grande base mo-
rale; essa deve preesistere nelle anime come un sentimento di una
intensity eccezionale, e in tutte le anime della collettivita, cosi da
costituire una serrata unita di intenti la quale si estrinsechi e si ri-
fletta nella unita di composizione, di struttura, di vita del monumento.
Senza questo concetto unitario, senza questo indescrivibile eppur te-
nacissimo vincolo che collega e stringe in un solo tutto, in una sola
espressione, in una sola esistenza I’edificio, non si pud dare monumento
nel senso vero della parola.

E questa unita ferrea di intenti che da alle cose quell’unita di
tipo, quell’'armonia e coordinazione di elementi donde risulta la sola
eccellenza che rivaleggia con la vita, la eccellenza dell’arte; & questa
unitd di voleri che si somma poi e si compendia in un influsso che
ha la possanza del divino fizZ, nel soffio animatore che dentro la ma-
teria inspira il risveglio e la bellezza della vita.

Ed ¢ precisamente qui la spiegazione della virtl ascosa nelle
vetuste pietre della Scuola di San Rocco, della impressione stupefa-
cente con cui essa ci colpisce.

E T'unita portentosa delledificio alla quale presiedette una sola
infinita vibrazione delle anime, capace di scuotere davvero le mon-
tagne, la sua suprema bellezza, la ragione ultima della sua grandezza
e della sua maestad inarrivabile. Un solo sforzo, quello di un so-
vrumano creatore, poteva inalzare il regale palazzo, 'opera degli uo-
mini varia ¢ sconnessa ¢ insufficiente, e tale creatore non & che
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la miriade di braccia fornite dal popolo innumerevole all’obbedienza
ed alla esecuzione di una sola idea.

Poiché adesso ancora, sebbene chiarita, mi sembra un vero pro-
digio Parmonia perfetta con cui la Scuola si paleséd al mio spirito. Tutto,
dal pit umile particolare al complesso della mole, dal disegno di una
serratura a quello della facciata, non & che uno svolgimento di un
solo pensiero, il completamento di un dato schema, la perfezione di
un tipo. Marmi, pietre, legno, tele, cuoi, ferramenta non appariscono
altrimenti che come i differenti tessuti di un organismo vivo; vengono
di seguito l'uno all’altro nelle situazioni e per le funzioni appropriate,
¢ del pari le diverse forme in cui la materia ¢ atteggiata in ogni sua
parte si proseguono per quella linea definitiva, quella da cui non si
pud deviare se non smarrendosi. Abbiamo, ad esempio, le facciate
dell’edificio visto di fronte e dai lati, 'una sostanzialmente diversa
dall’altra, eppure necessarie 'una all’altra ¢ ’una con laltra cosi in-
timamente connesse, siccome laspetto anteriore e posteriore dello
stesso individuo.

L’unita costruttiva e unita decorativa, oltre ad esserec cosi asso-
lute, formano qui addirittura una unita sola; la visione radiosa che
¢ nel sogno di ogni artefice generoso, da Leonardo e Michelangelo
a Riccardo Wagner, che sta come meta e come coronamento di ogni
insigne fioritura d’arte e di civiltd, che & la sintesi felice di tutta la
sapienza e di tutta I’ingegnosita umana, e cioé il sinedrio delle arti,
la fusione di tutte le arti in un solo capolavoro che da ognuna, come
la favolosa principessa dalle buone fate, abbia ricevuto la pit preziosa
gemma del suo tesoro, eccola qui dinanzi a noi concretata, attuata
per un incanto che sfida i secoli. Architettura, scultura, pittura, arte
dell'intaglio, arti musive, oreficerie, e tutte le altre arti decorative
minori sono qui fuse, combinate insieme inscindibilmente, ed ognuna
vi brilla del suo pit vivido fulgore.

E ci6 desta tanto pit la nostra meraviglia e quasi ci torna a sor-
prendere come un fatto inspiegabile se noi ci fermiamo un momento
a considerare le vicende storiche della costruzione della Scuola, i con-
tinui dissidii fra i proprietari ordinatori e i proti costruttori, gli inter-
venti del Governo, le imposizioni dei profani ai tecnici, i cambiamenti
di personale e di indirizzo, le rifazioni di quello che gia era stato
costruito. Contrarietd queste che se si verificassero in una fabbrica
odierna condurrebbero, se non alla impossibilita della costruzione, certo
ad una creazione discordante e barocca, ad una Babele assurda, ad
una arlecchinesca negazione dell’arte.

Nel 1516 la confraternita rocchiana incarica il proto di San Marco
Bartolomeo Bon dell’erezione della Scuola, ma non gli lascia liberta
alcuna, egli deve obbedire agli ordini dei preposti ed eseguire il mo-
dello che costoro avevano preferito.

Da qui i dissidi fra il mastro e i preposti, dissidi che arrivarono
ad un grado estremo di violenza nel 1524, anno in cui il Bon fu li-
cenziato. Gli succedette nella direzione dei lavori Sante Lombardo,
anch’egli perd a patto di non far cosa alcuna di suo cervello. Ed ecco
una nuova fonte di litigi e di questioni, in seguito ai quali il Lombardo
ricorse ai magistrati che ordinarono la sospensione di ogni atto contro
di lui. Intanto la Scuola veniva ad un accordo superficiale col Lom-
barde, ma poco tempo dopo con un pretesto qualunque gli toglieva
I'incarico e nel 1527 nominava a terzo proto Antonio Scarpagnin, al
quale si attribuisce il disegno della facciata sul campo — e i lavori
erano gid tanto inoltrati — ed a cui spetta il merito di aver trasfor-
mato l'ordine e le proporzioni delle scale ottenendo I'attuale scalone,
luminosa ascesa al pill glorioso dei troni.

Dall’inizio alla fine dei lavori trascorsero 32 anni, pochi invero
se si considera la mole dell'opera, molti se si tien conto dell’avvicen-
darsi dei dirigenti, degli ordini contradittorii degli esecutori, i quali
in assai meno tempo oggi sono disposti 2 mandar tutto in rovina.

Ma, ritorniamo sempre al nostro asserto primo, tra tutto questo
mutarsi di uomini e di istruzioni, di volonta e di attivita, tra questo
disfrenarsi di invidie, di rivalith e magari di incompetenze, una forza
rimaneva sopra tutte intatta, perenne, identica a se stessa, una luce
sfolgorava sempre egualmente bianca e vigile, quella della fede unica
che palpitava in tutte le anime, che eccitava tutte le braccia verso
la stessa speranza.

La fonte prima donde ledificio era scaturito, e cioé P’accensione
religiosa e pietosa di tutte le coscienze, non era affatto inaridita,
nuove polle si erano anzi aggiunte, ed in realta tuttii contrasti, tutte
le divergenze, per vie diverse, concorrevano al medesimo intento. E
tale unanimitd astratta e sentimentale & stata la guida non fallace
per conseguire la perfezione, per coordinare tutti i moti anche piu
ostili in una proficua evoluzione progressiva. E la fabbrica irraggid
a un tratto tutto il suo splendore, quasiché invece di mezzo secolo,
un solo istante fosse bastato a farla erompere dai segreti vivai marini
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che la circondano, quasi che in anticipo, come si fa oggi per le
grandi navi, essa fosse stata concepita, descritta, disegnata e
preveduta in ogni suo pilt minuto particolare, e quasi che un
uomo solo avesse attuato I’immenso disegno.

La facciata con i suoi due ordini di colonnati corinzi adorni

con tanta svelta leggiadria da risultarne alleggerita tutta la pe-
santezza del masso petreo, ci da la rappresentazione ingrandita
ed affermata nella rupe di quella che sard poi I'interna visione.
Le scanalature, le fascie scolpite, i capitelli fioriti delle colonne,
i deliziosi ornamenti delle finestre, il vago cornicione ed il fre-
gio, ci fanno presentire i magnifici intagli lignei del salone e
della sala dell’albergo, i bassorilievi nell’andito terreno e nei
basamenti in cima allo scalone. Le incrostazioni dei marmi
antichi policromi e preziosi in mezzo alla pietra d’Istria, com-
posti con pittorica sagacia, ci preparano gid come per iniziazione
a quel trionfo del colore a cui ci fark assistere continuamente
all'interno, come per un’ebbra ossessione che mai non si inter-
rompe, lacopo Tintoretto. Finalmente ben regge il paragone, che
mi sembra non instituito ancora, tra la facciata pit ricca del da-
vanti con il salone superiore, ¢ la facciata posteriore pitt sem-
plice e severa con il salone del piano terreno.

Ma ci sta innanzi di gia Taltero portone, nobile varco per
una folla di magnanimi, che immette nel santuario dell’Arte. 11
vestibolo terreno ci si schiude in una penombra propizia, niun
brusco salto turba le nostre sensazioni, la incomparabile unita
decorativa dell’edificio ci si infonde una volta di piti nello spirito,
tutta la nostra profonda compiacenza per la visione esteriore
qui continua trasformandosi, acuendosi a grado a grado. Ri-
costituito con nuovi elementi, disposto su un diverso piano, trat-
tato con una maggiore raffinatezza e morbidezza, avvicinato di
pitt alla proporzione umana, svolto insomma con una interpreta-
zione differente il concetto informatore dell'esterna opera archi-
tettonica qui ci riappare rinnovato nella decorazione interna.

E il motivo marmoreo della facciata che noi sentiamo qui
sviluppato in pili sottili e raccolti accordi, & passato per cosi
dire in istrumenti men fragorosi e possenti ma pilt modulatori
ed espressivi; qui fioriscono molte delle sue grazie, mentre ne
avremo poi 'esplosione massima e trionfale, come per I'impeto
di una piena orchestra, nel salone superiore. E mai come in
questo caso calzd meglio il raffronto musicale; noi abbiamo qui
invero una grande composizione sinfonica, di cui la facciata
costituisce l'accenno austero, a grandi linee sintetiche e forte-
mente segnate, il salone terreno un primo svolgimento semplice
a tinte smorzate, affidato agli elementi introduttivi e medii del-
Porchestra, e il salone superiore con la sala dellaléergo ove fiam-
meggia leroica gesta della Crocifissione, il finale grandioso, lo spiegarsi
di tutta la polifonia, lo scoppio del motivo iniziale proclamato entu-
siasticamente da tutti gli istrumenti.

I’ampia sala terrena ¢ divisa in tre navate da un doppio ordine
di colonne in varia forma scanalate come quelle esterne, con bellis-
simi capitelli e piedistalli ornati di porfido e di altri marmi finissimi.
In essa un elemento nuovo, un nuovo fattore di bellezza viene ad
apportare il suo contributo al monumento, la pittura. Qui comincia
Popera enorme, ciclopica del Tintoretto. Oh egli dipingeva come il
vento scorre per le foreste e sovra i mari, come l'oceano accumula
onde su onde infinitamente fino a cingere tutta la terra del suo li-
quido ritmo, come il sole gitta la sua virtll luminosa ininterrottamente
per gli spazi, come la vita pullula perennemente nel mondo! Era la
sua una forza, una missione fatale, egli certo doveva estrinsecare, tra-
sformare tutto il suo essere, tutto il suo meccanismo vitale nella pit-
tura; egli avrebbe trasfuso nella sua finzione pittorica tutte le cose
e tutte le creature, tutti i gesti, tutte le opere, tutte le glorie e tutte
le virth dell'uomoj; egli doveva creare un mondo, costruirlo, popolarlo,
animarlo con le sue figurazioni, ed un quadro grande e terso come
il cielo non sarebbe stato eccessivo per la sua potenza e per la sua
fecondita.

E gia qui per le pareti comincia a svolgersi il suo fregio smisu-
rato di tela dipinta, qui comincia a incedere, a operare, a fremere, a
scagliarsi la folla innumerevole delle sue creature, a distendersi la
visione delle sue terre, dei suoi cieli, dei suoi edifici.

Sta prima I’Annunziazione, e i messaggeri celesti irrompono come
una furia di giovinezze e di primavere nell'umile asilo della Vergine;
seguono "Adorazione dei Magi con la processione regale, e la Fuga
in Egitto; ma ci trattiene e¢ ci prende la Strage degli Innocenti, ove
insieme al furore micidiale che si scatena sulle vittime, allo spavento
che torce e sconvolge la moltitudine ci si dimostra la qualita distintiva
dell’arte del sommo maestro veneziano. Egli & il pittore catastrofico.

Fig., 113, Martirio di S, Sebastiano del Tintoretto nella Scuola di S. Rocco.

egli ha il senso della pitt gagliarda vita, della azione in cui sono in
gioco le energie piu efficaci, le passioni pit furibonde, le commozioni
piti acute, le veemenze piu in lotta; egli ¢ come un turbine e come
un incendio; il moto, la violenza, I'urto, le strepito lo incitano, ep-
perd egli rappresenta di ogni azione il punto in cui pit viva ¢ U'in-
tensita del moto, pili energiche le correnti che vi si sferrano. Mai la
sua opera non riposa, mai egli ci mostra l'effetto della azione, ma il
suo avvenimento, siccome qui in questa Strage, ove i vigorosi corpi
rotolano e si contorcono in allacciamenti mortali, ove le braccia s
tendono e si respingono e i petti ansano, e le bocche urlano; come
sull'altra parete di faccia nella Assunzione, in cui ¢ proprio I’ istante
primo di trepidazione suprema, di shigottimento indicibile del mira-
colo, quello raffigurato; ¢ il momento del distacco improvviso sbalor-
ditivo dalla realta, dalla vita, per penetrare nel mondo del sovrumano,
del divino, e le donne e gli uomini riguardanti il prodigio smaniano
di paura e di venerazione, mentre ’Assunta trapassa dalla vita terrena
alla infinita vita divina, Solo Tintoretto poteva cimentarsi nell’ardi-
mento temerario di mostrare qui la realizzazione del miracolo, come
ci aveva mostrato altrove la gioia dei Beati, come ci mostrera pros-
simamente la morte di Dio.

Davanti a questa Assunzione ci riappare nella memoria quella di
Tiziano, e la differenza tra le due figurazioni e tra i due artefici si
rivela netta e profonda. Mentre qui vi & tutto il gesto, vi & tutto il
moto, vi ¢ l'atto colto nel suo momento pill veemente, 14 invece l'atto
¢ compiuto, U'estasi, la contemplazione sono omai succedute alla rea-
lizzazione della scena portentosa, il primo quadro & una energia in
movimento, il secondo ne é la meditazione dell’effetto. Tintoretto &
leroico, Tiziano €& il celebratore dell’eroismo.

Ma il mite tema marmoreo, come per un riposo, dopo quella con-
citazione violenta ci richiama ancora; sono le colonne dell’ingresso
alle scale. Hanno basamenti scolpiti leggiadramente; ornato, i motivi
vegetali e floreali esterni qui si arricchiscono e si complicano, qui si
arriva a figurazioni complesse, a raffigurazioni umane, che ci accom-
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pagnano, su per le due scale disgiunte, fino alle delicate sculture delle
finestre del pianerottolo ove si intrecciano vagamente arabeschi, fi-
gure, uccelli, che hanno un richiamo nei bellissimi bassorilievi ador-
nanti le basi dell'arco al sommo dello scalone centrale, e che servono
di preludio agli intagli che ammireremo tra breve. Poiché giunti al
pianerottolo & d’uopo soffermarci; ascende di fronte a noi lo scalone
famoso in tutta la sua larghezza opulenta. Ben Il'artefice che lo figurd
e lo costrul doveva essere compreso della nobiltd del corteo che sa-
rebbe salito per quei gradini, ben dovevano apparirgli elevatissime ed
auguste le dignith e le autorita che per ivi sarebbero ascese, poiché
niun altro passaggio appare di questo pil severamente e riccamente
solenne. Qui riprendono ancora tutti gli strumenti per la grande
sinfonia decorativa che prorompera in alto ; le note acute del colore
ricominciano ma non nel tono massimo, poiché, con geniale accorgi-
mento, non & ancora tutta la completa enfasi del Tintoretto che qui
riswona; qui vi & la preparazione nelle due vaste tele laterali di An-
tonio Zanchi e di Pietro Negri con le scene della Pestilenza, tele
che se non hanno un soverchio pregio pittorico ne hanno un altissimo
decoratico, cosi che si fondono mirabilmente con tutta lopera della
scalea, ne fanno parte viva, integrale, necessaria.

(Continua)
Mario Morasso.

X1,

Grata innanzi all'urna di S. Alessandro
nella chiesa di Pignolo a Bergamo.

— Detd, 14 ¢ 15. Fig. 114 —

Gli studiosi di archeologia sacra non si accordano nello sta-
bilire se I'urna in marmo conservata nella chiesa di Pignolo sia
quella in cui fu deposto il corpo di S. Alessandro dopo il mar-
tirio al principio del secolo IV, oppure quella in cui nel secolo IX
le reliquie del Santo furono dal vescovo Adalberto raccolte e tra-
sportate nell’antica cattedrale di S, Vincenzo.

La tomba non ha pregi artistici singolari, ma la forma ca-
ratteristica delle urne sepolcrali della decadenza romana. E ben
profilata, con eleganti pilastrini d’angolo, ed uno scomparto ad
archetti, di cui quello pin largo centrale sulla fronte contiene una
lunga iscrizione del 1600.

Dopo essere stata per qualche tempo nella chiesa di Santa
Grata, l'urna passo, nel secolo XVIII, non si sa come, nella
chiesa di Pignolo e venne murata sotto un altare, ove fu rinvenuta

nel 1882, e da allora divenne oggetto di ricerche e studi pei bio-
grafi del Santo ed i cultori di storia bergamasca. Ricorrendo nel
1898 il XVI centenario del martirio di S. Alessandro, patrono
della citta, 'urna fu isolata per metterne in visia anche i fianchi
e la parte superiore; e la fronte della mensa venne poi chiusa
con una grata di bronzo di cui diamo la riproduzione al vero in
due tavole di dettaglio ed una veduta d’insieme.

L'architetto Virginio Muzio nell'ideare questa chiusura com-
posta d’'un motivo geometrico ad archetti, in cui si intrecciano
dei gigli, si ispirdo ad una leggenda popolare in Bergamo e ricor-
data spesso dagli illustratori della vita di S. Alessandro. Vuole
dunque la tradizione che S. Grata, figlia di Lupo governatore
della citta, convertitasi al cristianesimo, facesse trafugare subito
dopo il martirio il corpo del Santo, per trasportarlo dalla bassa
all’alta citta, e dargli Jassu degna sepoltura. Nel tragitto sosta-
rono ove ora sorge la chiesa di Pignolo, e dal sangue che an-
cora usciva dal cadavere, spuntavano dei gigli: miracolo che valse
a convertire poi alla religione di Cristo e ad essere santificato anche
Lupo, che tanto aveva prima perseguitato i cristiani.

Nell'inno latino di S. Alessandro attribuito a Bernardo Tasso,
padre di Torquato, questa tradizione & ricordata con versi bellis-
simi, cosi liberamente tradotti in italiano dal prof. Prina:

..... Quali di tre glorie canteremo per le prime?

11 suolo che biancheggio di fiori improvvisamente

sbocciati, la ove stillarono le gocce del puro tuo sangue?
Orsu spuntate o nobili fori, singolari germogli di que! sangue;
sorgete ad intrecciare al nostro Martire una degna corona >.

La grata in bronzo venne modellata e fusa da Giovanni
Lomazzi di Milano, che seppe ottenere un lavoro molto accurato
e di buon effetto anche come colore, tenendo l'ossatura d'una
tinta bronzo chiara, ed i gigli e la placchetta centrale dorati.

Il parapetto disegnato in grande scala nella tavola di det-
taglio N. 16 appartiene alla cappella di Carlomagno, annessa alla
Cattedrale di Aquisgrana, e sta come riparo alla galleria supe-
riore. Questo e gli altri simili parapetti son ritenuti dell’ VIII secolo
e ricordano i motivi delle transenne in marmo di Ravenna. Benis-
simo conservati, come bronzi, hanno pure il pregio di una bella
patina verdastra, che li mette in armonia con I'ambiente, ricco di
mosaici a fondo d’oro.

Fig. 114. Grata innanzi all'urna di S. Alessandro nella chiesa di Pignolo a Bergamo.
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Fig. 117, Angolo di una delle Sale per la Stampa.

a sé e come rivelazione di un principio nuovo, non puo essere
che l'emanazione diretta di una vera individualita artistica, per
cul una sedia, un armadio, una stoffa vengono eseguiti con gli
intenti e i processi di un quadro e di una statua e ne assumono
il valore ; i1 Nuovo Stile, come criterio informatore dell’architet-
tura, di tutte le arti del mobilio, dell’arredamento e del vestiario,
non ha ancora una sua organica e tipica essenza, ma consiste piu
che altro in un progresso, in un raffinamento dei gusti e dei me-
todi, in una cura piu diligente e completa che non per il passato, de-
dicata a tutti gli elementi costruttivi e decorativi, in una piu ar-
moniosa iutegrazione, coordinata su un solo concetto, di tutte le
parti di un edificio,

Io aveva notato infatti che quasi tutti i tentativi rivolti a po-
polarizzare, a trasformare in oggetto mercantile la suppellettile
Nuovo Stile erano miseramente falliti, mentre attingevano una
sicura significazione di bellezza taluni arredi foggiati interamente
dalla mano dell’artefice, cosi che l'oreficeria, la quale per le sue
speciali circostanze pud permettere e richiedere 'opera individuale
del vero artefice, e l’arte o industria che dir si voglia, ove
per consenso unanime il Nuovo Stile ha prodotto la pit completa,
la piu giustificata, la pitt proficua trasformazione.

Io aveva pure osservato che il portato caratteristico e fecondo
del Nuovo Stile nel suo complesso risultava 1a dove l'unita deco-
rativa — non importa a qual concetto inspirata — si diffondeva
egualmente ma integralmente su tutto l'assieme, evitando ogni
sensazione discorde, e si estendeva a parti fino ad ora neglette.

Orbene tale mia induzione trova la sua piena conferma nelle
sale della Esposizione veneziana, i pregi delle quali sono deter-
minati dall’esservisi raccolta 'opera di artisti autentici, creata senza
ossessione di novita, e nelle quali i1 Nuovo Stile non ha invero
alcun atteggiamento specifico (tranne per qualche aspetto le sale
dal Mainella adornate per la Stampa, e quelle meridionali), ma si
giova della tradizione, svolge motivi consacrati, e cerca di far
valere un carattere proprio moderno con la perfezione dei parti-
colari e il conseguimento di una suprema unitd decorativa, unita,
e lo si deve dir subito, non ancora raggiunta.

LE SALE VENETE.

La sala Laurenti — 1l capolavoro decorativo e nello stesso
tempo il quadro piu vasto e poderoso di tutta 1'Esposizione, e
forse uno degli sforzi pitl giganteschi e solenni dell’arte moderna,
¢ l'opera di un pittore e non di un decoratore, & l'opera di un
puro artista, ma di un artista gagliardo e meditativo che intende
come il primo scopo dell'arte sia la decorativitd e che per otte-
nerla, oltreché dei vecchi e semplici motivi, si vale anche delle
figurazioni piu elevate e complicate, piu spirituali e belle che siano
state concepite dall'uomo, e queste esprime con procedimenti da

lui studiati e perfezionati in una materia amorosamente pu-
rificata dalle sue mani. Intendo parlare di Cesare Laurenti
e del suo colossale fregio decorativo, che si svolge tutto
all'intorno delle pareti nella sala ove sono collocati i ritratti.

Gli elementi ornamentali di cui il Laurenti si .servi,
sono le eterne incorruttibili creature dell’arte, le massime
perfezioni del tipo umana, scaturite, come da divina fonte,
dal genio creatore dei sommi maestri: dall’artefice elle-
nico, che forni il primo modello perpetuo, al Tiepolo, che per
ultimo si ricongiunse a quel remoto e insuperato inspira-
tore. Un profondo consiglio estetico riuni quella magnifica
assemblea evocandone gli eroi dai musei, dalle chiese, dai
conventi, dai palazzi marmorei, traendone le sembianze dai
monumenti, dai quadri, dai sacri bassorilievi, dalle altere me-
daglie, e infondendo loro una nuova e accesa vita, con il
fuoco e con I'oro, nella ceramica, la quale serbd nell’inciso
contorno il soffio animatore dell’artefice e contenne nel suo
caldo bagliore I'ardore della fiamma. II Laurenti volle oltre
alla rivelazione di bellezza significare la sua fede d’artista,
additando come ogni innovazione, purche valida, si ricol-
lega, come guidata da un destino, alle creazioni precedenti
e tutte allo schema tracciato omai per i secoli dall’arte
classica. 1 capolavori sono discendenti di una medesima
schiatta che ebbe la sua culla nella Grecia; rompere un tal
vincolo familiare non vuol dire gia creare originalmente,
ma deviare fuori dall'arte. E il grande fregio, facendoci as-
sistere alla sfilata delle piu diverse e delle piu tipiche fi-
gure dei differenti maestri delle varie scuole in tuttii tempi,
dichiara l'insegnamento.

Gli elementi materiali impiegati dal LLaurenti per Yat-
tuazione dellimmenso disegno sono stati quelli della cera-
mica pit antica cosi detta casiellana, ma in seguito a pa-
zienti e acute ricerche Partista, che non disdegno come i
padri gloriosi di farsi artigiano, ne modifico i procedimenti,
trovo e applico ‘metodi suoi propri per insinuarvi tutta
la sua anima moderna e ansiosa, la arricchi di tutto lo
sfolgorio degli ori, di tutta la leggiadria di colori intensi

come avvivati di sole, di vernici fluide e inalterabili, ed egli stesso
poi ferventemente incise con la punta mordente le terrose pia-
strelle, le dipinse, le vigild, cosi che per lo sforzo quasi sovrumano,
oggi integro come lo concepi, il suo sogno temerario vive di ine-
sauribile bellezza,

Oh non nella sala angusta e bassa io vorrei contemplare il
meraviglioso poema istoriato; io lo immagino nella sua degna sede
(e mi auguro che cosi avvenga) spiegato in tutta la sua ampiezza
sulla facciata di un palazzo palesare il suo magnifico vigore u-
mano, trasformato omai in una inestinguibile energia della materia,
tra gli impeti della natura, nella piena luce del sole, nella rude
carezza del vento, tra gli aspri riflessi del cielo e del mare!

La sala per la ristrettezza del tempo non poté essere termi-
nata a seconda della concezione del Laurenti, epperdi vari arredi
pregevoli che la compongono rimangono isolati I'uno dall’altro.
Noto il menumentale scanno costruito da due giovani e ardimen-
tosi artisti, in terra-cotta galvanizzata. Esso costituisce un buon ten-
tativo per le ardue difficolta superate e per gli effetti pittoreschi
raggiunti, i quali stanno a dimostrare quali progressi, in un solo
anno di esercizio della loro industria, abbiano ottenuto i due ar-
tisti Tamburlini e Carbonaro nei delicati processi della galvano-
plastica.

Eglino presentano pure un bel vaso per piante, sul quale si
svolge in alto rilievo un’agile ghirlanda di fronde e dinudi fem-
minili. T sedili del triplice trono sopportano cuscini morbidi in
troppo lucenti cuoridoro del Norsa.

Dall’altro angolo della sala diffonde lieta freschezza la gra-
ziosa fontana del Lorenzetti in marmo rosso, sorreggente un gio-
vanile fauno in bronzo a forma di erma, e adorna di bicorni teste
di caprone e di svelti e sguscianti serpentelli pure in bronzo.

La sala Fragiacomo — Mite, raccolta come un angolo solitario
mi appare la sala decorata da Pietro Fragiacomo. Quando alcuni
mesi or sono vidi per la prima volta i disegni e dalla voce del
pittore intesi la descrizione di quello che sarebbe statala sua sala
io me la raffigurai in tutt’altra guisa. La prevedevo rievocatrice
dei trionfi marinari repubblicani, simbolizzati nel fregio di stoffa
ricorrente sull’alto delle pareti, incitatrice di fervori orientali in
mezzo ai pensili giardini di Venezia.

Invece l'uniforme tinta di verde cinereo, che avvolge tutta la
sala, risulta predominante, imprime un senso di abbandono, smorza
anche i fulgori del fregio. Questo & certamente bello e per la o-
riginalita della sua costruzione, cioé a riporti di velluto su stoffa
variamente dipinta, e per I'efficacia decorativa degli emblemi ma-
rittimi purpurei che l'artista compose in sagace successione; di buon
intaglio sono le cornici limitanti il fregio e i capitelli vegetali
delle lesene che dividono le pareti in eguali riquadri; davanti
alle porte si erigono altri pilastri su cui a guisa di corona stanno
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alla destinazione delle sale medesime. Giustamente si ¢ rilevato
essere stato perduto di vista da taluno dei decoratori che le sale
dovevano servire per esporvi quadri e statue, talche le opere di
arte pura si trovano oggi in gran parte sacrificate alla orna-
mentazione che le circonda. Causa principale dell’inconveniente
sarebbe di avere affidato lincarico decorativo a pittori e a scul-
tori, i quali si sono preoccupati di mettere in evidenza la loro
decorazione, non curandosi di tutto il resto.

1’osservazione & ben fondata, ma il difetto lamentato ha altre
origini, e piu che a colpa d’uomini devesi at-
tribuire alla necessita delle cose. Intanto non
si deve dimenticare che I'intento degli orga-
nizzatori della Mostra, espressamente dichia-
rato agli artisti incaricati della parte decora-
tiva, era quello di cambiare appunto I'aspetto
delle sale in tal guisa da abolire tutto guanto
poteva dare 'impressione dei consueti ambienti
di esposizione per offrire invece la sensazione
raffinata di un salotto privato, allestito da un
gran signore, intelligente intenditore d'arte,
salotto nel quale le opere di arte pura e di
arte decorativa si fondessero in una nota unica
elevata di bellezza. All'atto pratico, anche per
motivo della divisione regionale, il disegno
primitivo non poté attuarsi, si dovettero rac-
cogliere nelle sale numerosissimi quadri, so-
vrapporli gli uni agli altri, quanti mai non
ne adunerebbe certo un privato in un suo
elegante salotto. Da qui il turbamento e la di-
scordanza che si notano in parecchie sale, da
qui qualche perniciosa influenza dell’elemento
decorativo, inadatto ai molteplici quadri che
vi figurano in mezzo, siccome avviene nella
Sala toscana, una delle pil signorili, delle pit
delicate, delle piu accurate della Mostra, ma
anche quella in cui si avverte un senso di
oppressione gravante sulle opere ivi adu-
nate.

A dir vero mi sembra che gli eminenti
artisti e intenditori, Trentacoste, Gioli, Giu-
stiniani, Mazzanti, cui fu affidato I'arredamento
della sala, non abbiano avuto sempre sicuro
e limpido il concetto decorativo da esplicare,
o non lo abbiano sempre attuato in guisa
nitida e definitiva. Essi non hanno risoluta-
mente adottato un solo criterio, non si sono proposti un solo
fine; hanno voluto bensi levarsi da ogni banalita appariscente
della galleria da Esposizione e costruire un salone aristo-
cratico intimo e raccolto, ma nello stesso tempo non hanno sa-
puto o potuto respingere molte necessita imposte” dalla presenza
di una collezione di quadri. Il risultato & stato questo: la sala
Toscana non & un salotto e non & una sala da Esposizione, & un
po’ dell'uno e un po’ dell’altro.

Come sala da Esposizione quel finto e ingombrante camino
monumentale e pesante quale un sarcofago, € un assurdo; e
quella monotonia cromatica intonata sul giallo chiaro che si ef-
fonde dalle pareti e dal soffitto stempera sui quadri una luce
uniforme poco propizia, mentre tutta l'ornamentazione si dimostra
eccessivamente aggraziata e incipriata.

Tuttavia non si interpreti questo mio giudizio generico come
una disapprovazione per gli arredi e gli ornamenti considerati a
sé. In ognuno di essi si rivela un gusto elettissimo : anzitutto nel
fregio di maiolica, opera della manifattura dell’ Arfe della Cera-
mitca, di disegno eccellente a motivi vegetali, di composizione effica-
cemente decorativa, di esecuzione perfetta per i bei toni verdi, per
le metalliche lucentezze. Da quell’intreccio di larghe foglie e di
fronde si ricava una visione strana e complessa, come contem-
plando una lunga striscia di penne di pavone o ricordando figu-
razioni persiane o egiziane.

Le porte sono suntuose in marmo lievemente patinato di giallo
come per una reminiscenza di aurei ardori, e poi dorate su tutti
i motivi ornamentali e le incorniciature, e scolpite con amorosa
maestria. Esse mi richiamano alla memoria le prodigiose miniature
su carta pecora, con la quale il geniale Bugatti avvolgeva i suoi
mobili. Completano il fasto delle porte i cortinaggi, superbi di
velluto e seta, ricamati d’argento, di una dovizia profonda e ma-
nifesta, che non ha rivali se non in quella delle tende dello Je-
surum nelle Sale della Stampa.

Ta Sala toscana infine ha un carattere suo speciale. Da
un Jato, per la colorazione dorata dominante, per i motivi or-
namentali, per il lusso delle stoffe e dei ricami ci fa pensare
a ispirazioni tratte da antiche magnificenze; da un altro lato,
e cioe per la finezza, la delicatezza, la chiarita dell’ assieme,
mostra I'impronta della purezza e della sottile eleganza fioren-
tina.

ITALTANA

SALA EMILIANA.

La Sala emiliana, la quale indubbiamente contiene opere deco-
rative di alto valore se guardate singolarmente e sta a testimonjare
la buona volontd dei suoi costruttori, difetta di spontaneita, e tale
deficienza & a sua volta la causa e della mancanza di unita nella
composizione decorativa e della sproporzione fra talune delle sue
parti e della incertezza del tipo.

L’artificio & qui pitt che altrove evidente. I propositi volonte-

Fig. 120, Fregio in istucco nella Sala lombarda della Esposizione di Venezia. (Vedi Tav. 28 e 33).

rosi non sono mancati, al contrario, si direbbe che gli artisti come
il Rubbiani, il Romagnoli, il Sezanne, il Tartarini e il Casanova,
i quali si assunsero il compito dell’arredamento, siano stati ani-
mati dal pit acceso fervore, abbiano voluto far troppo, ma che
loro sia venuta a mancare l'inspirazione pronta e facile, e che
non abbiano poi trovato la formula sintetica per riunire i loro
sforzi eccessivi.

Epperd mentre niuno quasi si avvede del tema ornamentale
prevalente, dell’orchidea che dovrebbe cooperare a stabilire il carat-
tere floreale riassuntivo della sala, cosi che apparisse come Ila
stilizzazione del poetico giardino dell’arte, mentre niuno, se non
dopo un minuto esame riesce a rendersi conto di questo concetto
unitario, viceversa tutti notano il fregio troppo alto, troppo reali-
stico e rilevante, la stramba e stridente specchiera, le porte con-
torte e crudamente dorate, le stoffe di una tinta ibrida, le Jampade
grevi, e il critico osserva, a prima vista, che nessun principio
vitale coordinatore vivifico in un solo organismo tutto il complesso
dei lavori e che indefinita resta l'essenza di tutta l'opera.

E ricchezze e fatiche non furono tuttavia qui lesinate; il fregio
preso a sé e di una grazia attraente, & giovanile e festoso di poesia,
¢ modellato con sapienza. Le pure fanciulle sono atteggiate con
gioja ed armonia dal Romagnoli attorno agli svelti alberetti floridi
e pomiferi, elevati e contesti d'oro dal Casanova. Originale & il
bordo di orchidee ambigue e chimeriche, il quale domina sulla
stoffa delle pareti, delle portiere e del divano, disegnato dal Se-
zanne; e veramente bello e adatto allo scopo il velario, adorno
come un prezioso merletto.

Ognuno degli artisti esecutori lavord separatamente ? Oppure
nella amichevole collaborazione non si pensé a un piano presta-
bilito dell’opera ? Io non saprei spiegare le origini della eteroge-
neita di questa decorazione, priva di una impronta nettamente
segnata ; mi limito a dolermene, poiché essa si riflette sfavorevol-
mente sulle singole parti.

SALA DEL LAZIO.

Per alcuni aspetti la concorde e tranquilla Sala del Lazio puo
apparire come un’antitesi della Sala emiliana, In essa il raccogli-
mento e l'intento unitario sono stati spinti a tal segno da elimi-
nare persino nelle opere d’arte pura qualsiasi nota vivace, da
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goglio, non gli trema neppure per un istante nell’anima un’ idea di
una bellezza superba: che non vi ¢ uomo al mondo pit ricco di lui,
e che l'uomo pilt ricco al mondo se puod iavidiare, non potra mai
avere, neppure per il suo massimo fasto, cidé che egli ha come condi-
zione consueta di esistenza.

Convengano a quell’umile e semplice desco le moderne arti de-
corative: intorno ad esso ognuna trovera il cibo per la vera vita im-

peritura.
Mario MoORASSO.

Fig. 150. Baldacchino del Sec. XIII nella Scuola di S. Rocco.

Kz

NOTIZIE.

DonNeE ARTISTE. — Coloro che stanno al corrente dell’attuale rinno-
vamento estetico e del presente rifiorire dell’arte decorativa, debbono
aver osservato 'abbondanza delle donne artiste. Una volta la donna si oc-
cupava, tutt’al piu, di merletti e ricami,ora si interessa e coltiva ogni ramo
artistico industriale. Che i lavori donneschi non siano tutti belli, questa &
cosa da non discutere qui, ove vogliamo soltanto constatare il fatto delle
donne artiste e lo spirito che esse portano al nuovo rinascimento. I.’In-
ghilterra, la Scozia, la Germania, il Nord-America, fin ora, sono gli Stati
che, a giudicare in blocco, danno il maggior numero di donne artiste.

DiSEGNO E CALLIGRAFIA. — La Scwola di Disegno ha pubblicato vari
articoli sulla eterna questione se convenga o no abbinare I’insegnamento
della calligrafia e del disegno. Quest'abbinamento & sorto specialmente da
ragioni di economia. I migliori articoli apparsi nella Scwola i Disegno
sono stati quelli sul rigetto di tale abbinamento. Il prof. G. Marchesi os-
serva: « Finche al professore di latino si da, all’occorrenza, I'incarico del-
l'italiano, cio &, fino a un certo punto, ammissibile, perché almeno nell’U-
niversita egli segui i corsi delle due materie, ma finche nelle Accademie
non si daranno (e Dio ce ne scampi!) corsi di calligrafia, non si potranno
improvvisare 1 disegnatori calligrafi; e finché nelle Scuole normali non vi
saranno corsi speciali per molti e molti anni di tutti i rami del disegno,
non si potranno facilmente improvvisare i calligrafi disegnatori >.

Chi parlo di affinita tra i due insegnamenti, parti da un falso e pur
troppo tradizionale preconcetto: credere che l'affinita dello strumento e
dei mezzi determini l'affinita delle arti.

Si disegna e si scrive colla penna, dunque Disegno e Calligrafia sono
arti affini.

Ma ¢ facile vedere come lo scalpellino non possa arrogarsi il nome di
scultore, pur usando tutti e due lo scalpello; né il verniciatore possa chia-
marsi pittore, pur usando ambedue il pennello. Non & al mezzo, non & allo
strumento che bisogna badare; ¢ al fine.

La REVUE DES ArTS DECORATIFS & morta mesi addietro. 1l suo ul-
timo numero reca il commiato del direttore M. Vittor Champier, fondatore
della Rivista, stato eletto dal Governo a dirigere la importante Scuola
d’Arte applicata a Roubaix. La vita della Revue des Arés Décoratifs fu
assai lunga (22 anni), attiva e battagliera, il suo programma ardito, moderno,
mnovatore, onde nelle sue colonne si lessero gli scritti degli autori pin vi-
vaci e antiaccademici della Francia e dell’Estero (il Marx, il Jourdain, il
De-Forcaud ecc.);la scomparsa della Rivista diretta dal Champier & quindi
deplorevole. Ricordiamo che in questi ultimi anni essa aveva subito una
trasformazione e dal campo eclettica era passata al moderno, ed era di-
ventata una rassegna d’arte decorativa moderna, come Z’Art Décoratif.

La Rivista morta serviva d'organo ufficiale alla Union Centrale des Arts
Diécoratifs.

UN MUSEO DI ARCHITETTURA. — 1l Pelit-Palais ricordato da tutti
quelli che visitarono 'Esposizione del 1900, venne donato dallo Stato alla,
citta di Parigi, la quale si_trovo incerta su cid che ne dovesse fare. La
cosa & curiosa ma ¢& vera. Percid furono ventilati vari progetti; quello che
raccolse maggior suffragio & di farvi un Museo di quadri ¢ modelli d’ar-
chitettura; ossia una parte del Palazzo verrebbe destinata ai disegni e ai
modelli degli edifici costruiti a Parigi da un mezzo secolo in qua. E per-
ché non di tutto il secolo, essendosi tanto arricchita di fabbriche, in questo
lungo periodo, la metropoli francese?

UNA PROTESTA GIUSTISSIMA. — M. Frantz Jourdain, presidente del
Sindacato della Stampa Artistica a Parigi, ha svegliato dal lungo sonno,
coraggiosamente, la questione dell’autore o degli autori di opere d’arte
decorativa esposte sotto il nome degli industriali e commercianti, percio
ha rivolto una vivace protesta ai presidenti dei Saloni della Societa na-
zionale di Belle Arti e della Societa per gli Artisti Francesi, osservando
che il fatto qui & tanto piu deplorevole inquantoché sovente gli artisti di
cui si_vogliono ora rispettati i diritti, sono impiegati quasi come semplici
operai in officine sotto a padroni che desiderano figurare invece di loro.
636 impedisce a’ nostri artisti di ribellarsi nel timore di perdere il posto;
e la giustizia sard fatta solamente allorché si obblighino gli industriali
che espongono in una Mostra pubblica a dichiarare Pautore degli oggetti.
In tal caso i premi onoreranno ingegno e il lavoro: un premio industriale
potra esser conferito, ma distinto dall’altro.

CoME s1 EDUCA IN AMERICA. — Da circa vent’anni, cio¢ dopo la pro-
paganda del Ruskin, la decorazione delle scuole, arredate di riproduzioni
grafiche e di calchi, ha preso una grandissima importanza nel Nord-America,
soprattutto per opera di signore. IEd oltre ad arredare le scuole con disegni
e modelli, si abbelliscono con fioriti giardini, percid gli alunni assorbono,
entro la scuola, 'amore al bello nell’arte e nella natura, ed i maestri ag-
giungono un elemento educativo che non si trova nei libri. — In parec-
chie scuole si sono inoltre istituiti corsi d’architettura, di pittura e di scul-
tura; cosi I’amore per arle si va diffondendo nei paesi americani. Ai
mezzi a cid necessari provvedono speciali fondazioni estranee alla scuola.
A Boston la Lega per le pubbliche scuole d’arte da in prestito la sua
collezione di quadri ai piu poveri distretti, per un semestre alla volta; e
nel Cleveland, l’anno scorso, una Societd vendette 121.000 pacchetti di
seme da fiori agli alunni delle scuole a un soldo il pacchetto. In certi
Stati si dianno persino dei premi a chi meglio cura la decorazione dei
giardini.

L’ARTE NELLA VITA DEL FaxcruvnLo. — La Deutsche Buckhgewerbe
Verein di Vienna prese la iniziativa di un’esposizione di balocchi che
ebbe luogo a Vienna nelle sale della Hagenbund. La esposizione & riu-
scita mediocremente, ma la iniziativa & stata pregiata come si deve. Nel-
I’ Arte abbiamo propugnato pit d’una volta la necessita di riformare i
balocchi infantili per solito goffi. volgari, desolantemente antiestetici; il
fanciullo ritiene le prime impressioni e bisogna cercare che esse siano
buone e belle. In alcuni balocchi esposti alla Hagenbund si sarebbero
tentati dei motivi modern style.

LA MownoTipiA. — Siparla di un nuovo processo di riproduzione: la
monotipia. Il professore von Herkomer, in un suo opuscolo intitolato
Una nuova arte in bianco e nero, si esprime nel seguente modo a pro-
posito della monotipia: Nel 1835 mi trovavo in America e un artista a-
mericano mi mostré un processo novissimo per me, un processo di ri-
produzione che coasiste a dipingere su una lastra di rame con l'inchiostro
da stampa e a riportar la pittura su una carta col mezzo d’un torchio da
impressione. Si ottiene una sola stampa ben inteso, perché tutto 'inchio-
stro aderisce alla carta, ma il resultato & bellissimo, ricco, armonioso, pieno
di sorprese e di mistero. La carta bianca sulla quale la monotipia ¢ im-
pressa, corrisponde al fondo bianco, e la gradazione delle tinte risulta dalla
quantitd pit o meno grande di colore, lasciato sulla lastra. Lo Studio da
delle vignette monotipiche, le quali giustificano il giudizio del prof. von
Herkomer.

RaccoLTa pi 0GGETTI DEL CAucaso. — Ha fatto molta impressione
a Parigi la mostra di una collezione d’oggetti che il De Baye ha raccolto
nelle regioni del Caucaso. Questi oggetti furono messi assieme in cam-
pagna, e porgono il mezzo di informarsi del come si fabbricano i vasi, le
opere in metallo, 1 gioielli, i tessuti e perfino i balocchi, in quei paesi
ove si imitano gli stessi oggetti fabbricati dalle popolazioni piu vecchie, le
quali subirono nel corso dei tempi molte influenze straniere, la greca an-
tica, la bisantina, la slava, ecc. La mostra del De Baye andra ad ornare
stabilmente il Museo della Manifattura di Sévres e ad accrescere le rac-
colte del Petit-Palais ove gia si trovano parecchi oggetti simiglianti.

MusEel pEL LiBro. — A Lipsia il Deutscher Buchgewerbemusenm &
un’istituzione artistico-bibliofila che funziona da qualche tempo, e a Parigi
la Socidté du Musée des Livres si ¢ fusa colla scuola Etienne e, viribus
unifis, hanno messo assieme un tal materiale da costituire un vero museo
del libro. Nulla di uguale si & tentato finora in Italia; e a Milano, ove la
Scuola tipografica va allargandosi, grazie al concorso dell'Umanitaria, spe-
riamo che qualche cosa di simile si possa avere.

UN sEGUacE pEL Parissy. — Il famoso Bernardo Palissy ebbe pa-
recchi imitatori, tra gli ultimi uno rimase nell’oscurita lungamente; & costui
Claudio Berthélemy o Barthélemy lorenese (fioriva nel 1580) al quale si
attribuiscono autorevolmente parecchi pezzi dati gia al grande ceramista,
come la graziosa nutrice, statuetta in costume Enrico IV, acquistata a
Fontainebleau per divertire il giovine delfino divenuto Luigi XIII. Bar-
thélemy era pittore e ceramista, si stabili a Fontainebleau in epoca ignota,
e si dedico sopratutto alla fabbricazione delle stoviglie domestiche. Un
vivo raggio di luce sul suo vero essere viene ozgi portato dalla pubblica-
zione d’un inventario dei suoi ben:, datato 1615: Uzn inventaive d'ariiste
anw NVII siécle.

MonrticeLLtr Giuseprre, Gerente responsabile,

Istituto ITtaLiaNo D'ArRTI GRAFICHE - BRRGAMO
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esili colonne dal capitello floreato, o in striature rarietali, o in
larghe inquadrature di porte, quest’ultime disegnate notilmente,
abb elliscono le Sale corredate fcon inusata ricchezza di mobilj,
tavolini, poltrone, trespoli, cavalletti, uniti da un filo ideale di
bellezza moderna.

Prima di giungere a’ particolari deve sapersi che il Basile,
banché sia stato il supremo regolatore di quest’arredamento, fu
assistito sapientemente da artisti ed esteti di bucn gusto, specie
da G. Tesorone, il quale, abbandonato il posto di Diretiore tecnico
al Museo d’Arte Industriale di Napoli, si & consacrato oggimai a
professare liberamente '"Arte decorativa senza vincoli ufficiali o
burocratici ; — que’ vincoli che talora deprimono le iniziative e
abbassano gli entusiasmi di chi possiede delle idee e mira a
propositi elevati. Allato al Basile e al Tesorcne lavorarono E.
De Maria Bergler e G. D2 Sanctis, che formano lo stato mag-
giore delle Sale Meridionali, le quali raccolsero l'opera di altri
artisti esecutori oltre a quelli della nominata Ditta Ducrot; cioé
dell’ Ugo scultore-decoratore, dell’ Enea, del Gregorietti e del Len-
tini, pittori appartenenti alla Sicilia.

Cid mostra che le Sale del Mezzogiorno oltre all'opera degli
ebanisti ed intagliatori richiesero quella di scultori e pittori; ne io
dissi che richieszro altresi il contributo di due Stabilimenti artistico-
industriali di Napoli, I' Opificio serico di San Lecucio, che fabbrico
benissimo i tessati destinati alle Sale, e Za ZFigulina Artstica
Meridionale, che fabbricd con intelligenza alcuni pannelli di ce-
ramica ad allietare i muridelle nostre Sale, le quali racchiudono,
felicemeate, e quadri e statue e disegni; e, sovente, il loro merito
supera i primi, le szconde e gli ultimi.

La Sala grande e la piccola hanno la porta di comunica-
zione sormontata da un sostegno orizzontale di ferro battuto,
lavorato nello Stabilimento di Angelo Grossi a Napoli su disegno
del Basile, ii quale svolse il motivo tematico del giglio che ricorre
in tutto il sistema decorativo della Sala. (1)

Scendiamo a qualche particolare.

La Sala grande ha il difetto che la decorazione del soffitto
non giunge sino al rettangolo del lucernario; una tela bianca si
stende dal motivo incurvato il quale accompagna la parete col
soffitto, eppoi tutto & abbandonato senza ragione.

Nella stessa Sala s’ impone un ampio divano delicatamente
modesto nella parte inferiore, fastoso e violento nella superiore
con una lunetta dipinta dall’ Enea, entro la quale pompeggiano
dei pavoni, e un fregio di fiori emerge in cima, fiancheggiato da
steli infogliati; orbene, questo trionfo di pavoni, fiori e steli se
isolato pud forse lodarsi, al Iuogo ove si trova € un pleonasmo e
contradice all’impianto organico, il quale costituisce il merito ca-
pitale delle Sale del Mezzogiorno.

Fra i particolari interessanti non va dimenticata un’ampia

(1} Cosi su la Figulina Ariislica Meridionale come su 'Opificio serico di
S. Leucio, occorre soggiungere qualche parola. Trattasi di due Stabilimenti
destinati a vita gagliarda e ordinati in guisa da recare allo spirito deil'arte
moderna un nuovo contributo di forza. La Figulina, iniziata dal prof. Teso-
rone, che tesoreggia due giovani attivita, i} Montrone che dipinge e il Petti-
nati che modella, ¢ assistita fervidamente dal suo iniziatore il quale possiede
tutti i misteri dell’arte cui la Fignlina attende; e V'Opificio di S. Leucio & una
vecchia, storica e grandiosa Manifattura ridata a nuova e fiorente esistenza
dal marchese Mezzacapo coll’opera di artisti coscienziosi ed attivi. Trattasi
di due giovani Stabilimenti che si condurranno, dunque, molto in alto se la
fortuna li ajutera, come li soccorre il buon volere e la intelligenza di quanti
ne costituiscono 'organismo tecnico ed amministrativo.

Fig. 163. Lapide funeraria disegnata dal professore Achille Casanova,

scrivania in mogano con bronzi dell’ Ugo e pitture del De Maria
Bergler, al solito, sul disegno del Basile; ma il mobile, quand’e
chiuso, ha un aspetto sommario pit confacente all’architettura del
granito che del legno. Forse questa gravita dovrebbe dar risalto
ai bronzi minuti; comunque, la scrivania, la quale venne acquistata
dalla Galleria Nazionale d’Arte Moderna di Roma, & un’affer-
mazione decisa d’una modernita che non teme dubbi o trepidezze.

Noi dobbiamo vivere una vita novella e ’Arte Nova non puod
crescere che sull'oblio non irriverente della vecchia. Cid é legge
di Natura; perocché ogni aspirazione a novitd trae la forza ad
attuarsi nella opposizione delle cose vecchie.

Interrogate gli antichi. Gli artisti del Rinascimento adottarono
il loro stile, cominciando dal designare con un nome spregevole
lo stile anteriore che chiamarono gotico,

A proposito: non & tempo di prediche; ed io termino chie-
dendo che la VI Esposizione Internazionale ci regali la facciata
del Palazzo rinnovata, e ci dia, rinnovate, le decorazioni dell’Ot-
tagono e del Salone centrale.

ALrrREDO MELANI
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stesso tempo geometrizzata, che 1i circonda. Sono {fratelli del
secco e forte fanciullo, disegnato per una lapide funeraria dal
Casanova entro a una rigogliosa pianta di melagrano, ricca in-
sieme di trutti e di fiori (Fig. 163). Con la espressione diversa
nella flora e nella figura, lo stile & il medesimo; ed & il mede-
simo nella sontuosita del fregio a bianchi pavoni entro a un Iussu-
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reggiante giardino, dipinto in un salotto dei conti Cavazza e ripro-
dotto in una grande cromolitografia del nostro Fascicolo di mag-
gio; & il medesimo nelle ultime e pit sciolte cappelle della chiesa
di S, Francesco: rara qualitd questa costante fisonomia negli ar-
tisti de’ nostri giorni, ma specialmente nei pittori decoratori, i
quali quanto piu akili sono, tanto meno sono sé& stessi.

LE CARIATIDI NELL MEDIO EVO.

— Fig. da 166 a 172 —

OL declinare e scomparire dell’arte
classica, anche l'uso della caria-
tide classica scompare per lungo
tratto di tempo; il suo tipo non
rimane neppure nelle deboli e de-
crepite forme antiche, le quali
formano il substrato della na-
scente arte medievale.

La cariatide classica non ri-
tornera che nel rinascimento,
quando il medio evo avra compiuto
la sua parabola ; anzi, nel periodo
del quattrocento, non si riaffac-

cera ancora che timidamente.

Tuttavia, non per questo l’elemento architettonico e deco-
rativo della figura umana scompare negli edifici del medio evo,
anzi sorge di bel nuovo, ma sotto forme molto originali, e pro-
mosso da idee e concetti ben diversi da quelli dell’antichita.

E difficile rintracciare le origini ed i primi tentativi del
nuovo tipo di cariatide del medio evo; probabilmente fu elabo-
rato nel campo delle produzioni minori od industriali di quello
stile essenzialmente ornamentale che, durante gli ultimi secoli
dell'impero romano, si venne formando nel bacino orientale del
Mediterraneo : stile singolare, che & ad un tempo decadenza,
resurrezione rozza ed elaborazione di elementi orientali antichi
e di elementi classici.

Da esso derivarono i due stili divergenti: il barbarico (cosi
detto impropriamente perché diffusosi al tempo dell’invasione
dei barbari) ed il bizantino, i quali camminarono paralleli e si
intrecciarono, con evidente prevalenza perd del bizantino.

Fu probabilmente a questo modo che in cotesti due stili
riapparvero antichi tipi orientali, massime assiri e persiani, quali
leoni, animali fantastici, mostri misti di forme animali ed umane,
e vennero impiegati or come semplici elementi di ornamentazione
nei gioielli, nei piccoli bronzi, nelle armi ecc., ora come deco-
razione di mobili, e finalmente risalirono anche sino all’archi-
tettura; poi, successivamente, dall’arte detta barbarica e dalla

bizantina passarono, oltr’Alpi, nell’arte
romanza, e lungo I’ Italia meridionale,
nell’arte italo-bizantina.

Dire se I'apparizione ed applicazione
ne sia avvenuta prima in quella regione
d’Italia o nel territorio per eccellenza
dell’arte romanza, la Francia, & difficile;
ed il farne indagine forse tornerebbe
fatica vana poich¢ presto ne vediamo
lo svolgimento parallelo in entrambi quei
territori del risveglio artistico. Qui noi
siamo in un campo analogo a quello della
geologia e della paleontologia: non & pos-
sibile abbandonarsi alle induzioni, convien
meglio esaminare, raccogliere e mettere
in evidenza gli elementi ed i fatti che
tornano alla luce. Veniamo dunque ai
risultati, a cio che si vede.

Fig. 166.
Figura sotto 'ambone St
di S, Bartolomeo in Pantano . B
a Pistoia. Durante il periodo Normanno nella

Sicilia e nell’ Italia meridionale, particolarmente nelle Puglie e
nel littorale mediterraneo, a Napoli, a Capua, a Salerno ecc.
ove appaiono i primi albori dell’arte nazionale italiana, vediamo
la scultura invadere qua e 1 nelle chiese i portali ed i loro
portici d’ingresso, le finestre, i pulpiti, le cattedre vescovili, i
cancelli ecc. e rappresentarvi per lo appunto leoni, animali
fantastici, mostri umani, e poi anche qualche figura umana di
pagano o di eretico; tutti si arrampicano, si aggrovigliano e fi-

Fig. 16j. Ambone della chiesa di Gropina presso S. Giovanni Valdarno,

niscono anche a far da sostegni nei portici, nelle mensole delle
grandi armille delle finestre, negli amboni ecc. diventando vere
cariatidi. Un esempio, alquanto tardo perd, lo abbiamo nel pul-
pito minore del Duomo di Salerno (fig. 168),

Oltr’Alpi, massime in Francia, il lavorio si compie contem-
poraneamente e allo stesso modo, ma su scala ancor piu vasta,
con frequenza ed abbondanza molto maggiori.

E lo stesso spirito del Cristianesimo di quel tempo che pro-
muove coteste rappresentazioni, tanto nell’ Italia meridionale
quanto oltr’Alpi, in Francia ed in Germania. Perd corrono
delle differenze evidenti.

Nell’Italia meridionale I'affluire di elementi bizantini & pil
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Fig. 171. Angolo del pulpito
nel Duomo di Siena.

ARTE ITALIANA DECORATIVA E INDUSTRIALE

simo esempio di « pontile .
Chiamasi con questa voce il
Complesso architettonico che
serve ad un tempo di ingresso
alla cripta e di sostegno al
piano sopralzato del presbi-
terio; & costituito da una serie
di colonne e da una balconata.
Nel pontile di Modena, tra le
basi delle colonne ed il loro
fusto, stanno sedute, accovac-
ciate, schiacciate singolari fi-
gure virili, piene di vita e di
movimento, le quali fanno la
smorfia pit strana che si possa
immaginare (fig. 170).

I Lombardi si erano pur
diffusi nella Toscana, ov'erano
molto ricercati per la relativa
maestria del loro scalpello e
pel loro genio decorativo. Nel-
I’ andarsene lasciavano perd
nei piccoli borghi gli scalpel-
lini locali, che erano ancora
ben lungi dal valore dei futuri
loro discendenti del XIII se-
colo e dei successivi, come &
dato vedere ad esempio nel-
I'ambone della chiesa parroc-
chiale di Gropina, nei dintorni
di San Giovanni in Valdarno
(fig. 167). Essi, i Lombardji, si
trattennero invece nei centri
gia prosperi e fiorenti, ove
ornarono chiese e battisteri.
Anche nei pergami introdus-
sero cariatidi analoghe a quelle

che avevano scolpite nella valle del Po, Basti ricordare quella
del pergamo nel Duomo di Lucca e 1V altra del pergamo di
Guido da Como, nella chiesa di San Bartolomeo in Pantano,

a Pistoia (fig. 166).

La venuta in Pisa di Nicco!d dell’Apulia, detto poi Niccold
Pisano, la trasformazione dello stile della scultura per opera sua

MosTiceLLt Giuserrr, Gerente responsahile.

e dello stile pugliese che recava seco, ed il sorgere della__sua
scuola, finalmente, ricca di artisti toscani (in maggior parte pisani
s’intende) non cagionarono I'abbandono dei Lombardi. Ma da
rimorchianti questi divennero rimorchiati, passarono in seconda
linea. Tuttavia, non per cid scomparve I’elemento romanzo d’ol-
tr’Alpi, da essi fatto lombardo e che vi avevano importato;
questo elemento si compenetra nel pugliese, e dalla loro fusione
emerge uno stile nuovo, lo stile pisano, i cui caratteri e pregi
derivano dalle reminiscenze, dalle tradizioni e dallo studio della
plastica classica, dal sorriso della vera genialita italiana e dai
vantaggi del naturalismo e del senso decorativo lombardo.

Un siffatto rivolgimento e trionfo, come tutti sanno, appare
luminosamente nel pergamo dello stesso Niccolo nel Battistero
di Pisa: ebbene, qui troviamo delle cariatidi che ne danno an-
cl’esse chiara testimonianza. Il vecchietto che, al pari di Daniele,
se ne sta seduto tranquillo e pensieroso fra i leoni e concorre
a tener salda la colonna centrale di sostegno, manifesta gia un
grande progresso. Maggiore ancora appare nelle figure allego-
riche, le quali sorgono sull’abaco dei capitelli delle colonne di-
sposte tutt'ingiro. Queste cariatidi che sostengono il parapetto,
sono, al pari delle altre sculture e dell’invenzione intera del
pulpito, un vero miracolo d’arte.

Altre cariatidi, sotto forma di figure di santi, scolpira ancora
Niccold agli spigoli dell’arca di San Domenico a Bologna, in
collaborazione del suo allievo fra Guglielmo; ed altre ancora
con sempre crescente pregio di naturalezza e di vita, nel pulpito
del Duomo di Siena e nella fonte di Perugia, aiutato dal figlio
suo Giovanni.

Oramai nelle cariatidi della scultura pisana ogni concetto
tetro, terribile, duro e fantastico & scomparso; il genio italico
ha diradato completamente Jle malinconiche e le accigliate nebbie
del settentrione ; perd esso ha saputo far tesoro di cio che vi
era di buono nell’arte romanza settentrionale, si & nutrito di
quell’aura vitale di naturalismo che aveva portato con sé¢ e che
veniva a rianimare larte, a darle un indirizzo il quale ben pué
dirsi tutto moderno, I.’attestano ognor piu le graziose, nobili e
vive cariatidi che Giovanni pisano, da solo, introdusse nel suo
pulpito del S. Andrea di Pistoia, in quello del Duomo di Pisa
ed a sostegno della tomba di Arrigo VII, le quali ultime due
opere si conservano scomposte nel Museo di Pisa e nel Campo
Santo.

GrurLio CarorTl
(Continua)

Fig. 172. Fianco della Tomba di S. Domenico a Bologna.

IstiTUTO ITALIANO D'ARTI GRAFICHE - BERGAMO






62

L’oreficeria del contado ebbe qui, come dapper-
tutto, un certo carattere di originalita, non tale perd da
divenire, come in Ungheria, il substrato di un’arte
caratteristica e signorile. I famosi e voluminosi pendagli
filogranati delle nostre isolane possono essere note di
curiositd attraente, non gia formule decorative vere e
proprie.

Solo le reliquie di Pompei, assai dopo che furon
lornate al celeste raggio, indussero un movimento —
movimento imitativo, se non ideativo — fra i lavora-
tori dei metalli preziosi, facendo venir su a grado a
grado quella famiglia di orafi, impersonatasi poi nel
Casalta, sulla quale Alessandro Castellani, venuto da
Roma, esercitd un’influenza altrettanto ampia quanto
benefica.

Da questa fonte derivo l'arte del Melillo la cui
fama & ormai diffusa nei due mondi e
al quale spetta il gran merito di aver
resa quasi partenopea l'oreficeria clas-
sica. Le sue interpretazioni (la parola
riproduzione parrebbemi includere un
cotal significato di copia e non rispon-
dere al nobilissimo magistero artistico
e tecnico di quelle opere) le sue inter-
pretazioni dell’antico — dicevo — sono ispirate da ori-
ginali cosi bene scelti fra i migliori e piti prossimi allo
spirito ellenico, tuttavia aleggiante su queste nostre
plaghe, da parere a momenti cose quasi vitali e par-
lanti di consuetudini non anche dileguate nel tempo.
Basta ricordare la stupenda mostra del Melillo all'ul-
tima Esposizione di Parigi, la quale riaffermd 1 suoi
passati successi e gli meritd il maggior premio confe-
rito all’oreficeria italiana — il grand prix — per con-
sentire in quantc son venuto affermando di lui e del-
P'opera sua.

L’arte greco-romana, adunque, rispecchiava tutta
la sua luce di bellezza sull’oreficeria partenopea e le
dettava i segreti della sua tecnica, allorquando Vincenzo
Miranda, ancor giovanissimo e non certo sorriso dalla
fortuna, inizidé 'opera propria.

Egli lavorava da giojelliere presso oscuri maestri
rifacitori del giojello francese allora pit in moda. Era
ancor viva la fama dei Musto, dei Negri, dei Franco-
neri e di altri pei quali valeva aver compiuto un mi-
racolo d'arte I’affidare una gemma di gran pregio a un
castone invisibile, lo scemare di qualche grammo il
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Fig. 179, 180 e 181.
Ago crinale, fermaglio
e anello,
lavori di V. Miranda.

peso normale di un giojello o il costruire le armature
di un fornimento di diamanti in guisa da poterle scom-
porre e ricomporre variamente per fare assumere ai
medesimi gioielli impiego e fogge diverse.

Certo non era spregevole questa suprema virtd
tecnica, trasmessa agli odierni orafi napoletani come
una dovizia ereditaria e della quale anche il Miranda,
io penso, debba opportunamente valersi e a suo gran
pro. Ma non potea questo bastare a far pago lo spi-
rito irrequieto del giovane orefice, desioso di novitd.
Una visita all’Esposizione di Parigi del 1889 gli suscito
nel’animo un turbamento fecondo. Parvegli a un tratto
che alla lavorazione dei metalli nobili e delle pietre
preziose fosse dato esprimere un pregio estraneo alla
materia; e questo bastd perché egli creasse la sua
bottega.

Siamo a quasi tre lustri da allora

quando non pure in Italia ma bensi in

Francia poco o punto si ragionava di

arte decorativa rinnovellantesi. Solo qua

e la appariva il tentativo audace di

qualche solitario affrancato dalla regola

comune. Senonché tentare il nuovo in-

tessendo con l'oro, diamanti, smeraldi

e zaffiri era cosa troppo ardita e troppo costosa per

un giovane di buona volonta ma non fornito di mezzi,

né materiali né morali, sufficienti a una tale impresa.

A questa difficolta sostanziale devesi senz’altro 'avvia-

mento del Miranda all’arte del’orafo piuttosto che del

giojelliere, benché, allora come ora, egli non tralasciasse

di produrre il solito giojello borghese per rispondere
alle necessita della vita cotidiana.

Napoli intanto non- poteva infondergli allora — e
non lo potrebbe neppure adesso — il senso di una
decorazione vera e propria, nascente, ciog¢, dalla disciplina
della linea, dall’equilibrio degli spazii, dalla corrispon-
denza dei volumi e dei rilievi, dal movimento formale,
insomma, atto a cementare e commentare le forme
madri attinte alla natura, fossero esse forme vegetali,
animali od umane.

L’agitazione pin viva e piu prossima al giojello
d’'arte era quella dei plasticatori naturalisti, scuola che
metteva capo alle divine modellazioni del Gemito — cui
i bronzi pompeiani ed ercolanensi non erano talvolta
avari di qualche lume — ed ecco la fonte cuiil Miranda
attinse lo spirito della sua oreficeria novatrice, orefi-
ceria figurativa per eccellenza, avente a base tecnica
la fusione preziosa dell’oro e il preziosissimo magistero
del cesello.

Le immagini ispiratrici perd derivarono allora, e
derivano ancora oggi, da vene diverse. Ora ¢ la vivente

Fig. 182. Calamaio in argento, lavoro di V. Miranda,
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e propria. Sono lucertole, granchi, murici ottenuti per fusione di-
retta dal vero, o sono piccole fusioni a cera persa di colombiche
tubano, o modellini di nudi femminili che giacciono leggiadra-
mente su tersi piani di pietra pulimentata a specchio. — E un
genere capriccioso e appetitoso insieme, fatto per solleticare il gusto
dei piu; e ben lo ha dimostrato il successo che essi ottennero nelle
pubbliche mostre. E insomma l'article del vivace artefice e del
sagace industriale napoletano.

E, a proposito di mostra e del titolo di #ndustriale che ho at-

tribuito al nostro orafo, conviene che rammenti a sua grande lode
come egli avesse corso da tre lustri in qua quasi tutte le gare
italiane e francesi. Parigi del 1889, Torino del 1890, Palermo del gz,
Genova della fine dello stesso anno, ancora Torino del g8, Nizza
del gg, Parigi del goo e finalmente 1’ ultima di Torino del goj3
— la pid significativa di tutte — rappresentano pel “Miranda le
lapidi miliarie del suo progresso e i trofei delle sue meritate
vittorie.

(Continua) G. TESORONE.

UN'OPERA DI BENEDETTO DA BRIOSCO NEL DUOMO DI CREMONA.

— Dett. 32. Fig. 190. —-

ELLA cripta del Duomo
di Cremona si ammira
una delle pit eleganti e
geniali creazioni della
scultura lombarda del Ri-
nascimento — ¢& I'Arca
contenente le reliquie dei
S.S. Marcellino e Pietro,
protettori della Citta, ora
parte dell’altare maggio-

re, rifatto in principio

del Seicento.

L'urna posa sopra un grande basamento di pianta rettan-
golare da cui sporgono agli spigoli quattro lesene ed & diviso
in tre scomparti sul dinanzi e nella parte posteriore, dentro i
quali sono incastrati dei bassorilievi, di cui cinque appartengono
al monumento primitivo, che doveva essere nel suo insieme assai
diverso dall’attuale.

L’Arca & sormontata da un coperchio portante ai lati due
mensole rovesciate, formanti da piedestallo a due piccole figurine
di angioletti: a coronamento sta una cimasa con due ricci
barocchi, come son baroc-
chi la croce di mezzo, i
due piccoli obelischi collo-
cati sulle lesene posteriori
e le zampe di leone a so-
stegno del fondo. Sulle
due lesenine anteriori po-
sano due gentili statuette
rappresentanti i due Santi
Martiri.

L’ornamentazione pri-
mitiva -¢ veramente gentile
e ricca, e la esecuzione cosi
delicata che il marmo vi
pare trattato come molle
cera ed il tocco dello scal-
pello sembra essere stato
una carezza.

Certamente in quest’o-
pera sua DBenedetto da
Briosco non si ¢ manifestato
inferiore, come aveva pro-
messo ai committenti, alle
altre opere sue della Certosa di Pavia.

Poiché & proprio a Benedetto da Briosco che & dovuta
questa splendida opera. Le antiche Guide di Cremona, seguendo
le cervellotiche notizie date dallo storico Bresciani, attribuivano
anche questo monumento, come in genere tutte le sculture della
rinascenza, ad esempio la famosa Porta Stanga, ora al Louvre,
a Bramante Sacca, che non esistette mai. Fu il Courajoud, il
quale, ricercando l'autore della Porta Stanga fra i Sacca, fami-
glia di intagliatori ed architetti cremonesi, trovo invece che

Fig. 190. Arca nella cripta del Duomo di Cremona.

P'urna dei S.S. Marcellino e Pietro era veramente di Benedetto
da Briosco, non mai citato dagli storici cremonesi, mentre
riusci provato Bramante Sacca non era mai vissuto se non
nella troppo feconda fantasia del Bresciani. Infatti da un
Istromento del 6 Maggio 1506 del Notajo Gabriele Schizzi
si deduce che parecchi cittadini cremonesi, agenti in nome del
Comune, affidavaro a Benedetto da Briosco, figlio di Medigolo
abitante a Milano a Porta Ticinese nella parrocchia di S. Pietro,
la esecuzione dell’'urna, secondo il disegno approvato, da collo-
carsi nella ora distrutta chiesa di S. Tomaso, per la somma di
ducati seicento a lire quattro, colla fidejussione dell’architetto
Paolo Sacca. Nei patti fra altro ¢ detto che Benedetto dovesse
fare le dicte hyslorie e foyame de quella bontade che somno nell’avca
el porta de la Certosa de Pavia: né Dartista tradi certo Paspet-
tativa di quei signori.

Il concetto primitivo dell'insieme del monumento doveva
essere certamente assai diverso, non solo dalla rifazione del
600, ma dall’opera stessa che fu quasi subito eseguita nella Chiesa
di S. Tomaso. Infatti nel contratto era stato prescritto che vi
fossero quattro amnzoli che sosterano il vaso della sepoliura alti
m, 1.44 ciascuno: i quadri o bassorilievi dovevano essere otto;
due grandi, lunghi braccia
quattro e oncie una cremo-
nesi (m. 1.97) e sei lunghi
braccia uno e oncie nove
(m. 0.84): mentre ora non
ve ne sono che cinque, i
quali sono probabilmente
i soli che abbia eseguito il
Briosco. L’Anonimo Morel-
liano, che vide pochi anni
dopo I’Arca dei S.S. Mar-
cellino e Pietro, scrive che
« La sepoltura a man de-
stra in la tevza cappella di
S. Pietro e Mavrcellino fu
de man de Zuandomenego
da Vercelli (?), zo¢ la cassa
e li cinque quadvi de mar-
mo delle figure de pilh basso
vilievo atlaccate a tavole de
do piedi per quadretio, e
Sopra uno piano, e vVANRo
diminnendo. Probabilmente
le vicende politiche di quell’epoca fortunosa per la Lombardia,
e specialmente per Cremona, forse anche la morte dello scultore,
fecero modificare il primitivo disegno ed eseguirne un altro pit
modesto.

In uno dei bassorilievi & rappresentato il miracolo dei S.S.
Marcellino e Pietro col popolo pregante nella chiesa di S. To-
maso; nello sfondo & disegnata un’arca impostata su due lesene
che la sorreggono, racchiudenti fra loro un arco a tutto sesto
quale sfondo all’altare e quasi formante ancona. Potrebbe darsi
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che quella fosse la disposizione dell’ insieme del monumento
quando venne posto in opera col disegno primitivo modificato.

Ma i1 Cremonesi non abbandonarono il loro concetto origi-
nario perche nel 1524 incaricarono un altro scultore, che an-
ch’esso prima aveva lavorato nella Certosa di Pavia e nel
Duomo di Milano, Giov. Giacomo della Porta, di compiere ’Arca.
Il monumento dovea essere imponente, alto nientemeno che
undici metri, cogli angioli sorreggenti I’arca, con undici colonne,
e con statue raffigurantile virtl, oltre quelle dei Santi Patroni se-
condo il disegno di Paolo Sacca, komo eccellente in tal virti.
Ma anche questo secondo progetto andd in fumo, finche
nel 1606, essendosi fatti molti lavori nella Cattedrale e special-
mente nella cripta, I’ Arca dalla chiesa di S. Tomaso venne ivi
trasportata e ricomposta per opera di Giov. Batt. Maloio, che
probabilmente vi fece le aggiunte barocche, comprendendo nei
bassorilievi un Ecce Homo, giudicato dell’Amadeo Pavese, e
un altro di un artista del 600, probabilmente dello scultore Galletti
Milanese.

Parecchi bassorilievi sono danneggiati da mano vandalica :
da alcune mie note desumo che nel 1629 fu perdonato a
certo Carlo Moretti per aver rotto le teste dei bassorilievi del-
I’Arca: era un operaio malpratico che guasto la bella opera per
ignoranza, od un pazzo? Le memorie sono mute su questo argo-
mento.

Ma d’onde tanto interessamento dei Cremonesi per i Santi
Marcellino e Pietro, da farli diventare i patroni della citta,
e da far si che il Comune per lunghi anni deputasse dei citta-
dini alla custodia dell’Arca contenente le sante reliquie?

E una leggenda che sirannoda alla agitata vita dell’epoca
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dei Comuni. Nel 1213 i Cremonesi da soli si trovavano in guerra
contro i Milanesi, uniti coi Bresciani e Cremaschi: un fatto d'arme
importantissimo avveniva presso Castelleone, proprio nella festa
di S. Pietro. Gli eserciti nemici stavano di fronte, ma i Cremo-
nesi, volendo rispettare il giorno solenne, chiedevano rimandare
allindomani il combattimento; non aderirono i Milanesi e gli
alleati che assaltarono i Cremonesi, i quali cominciarono a
cedere.

Intanto il popolo e le donne, prostesi dinanzi alle reliquie
dei S.S. Marcellino e Pietro, pregavano per dell’e-
sercito; e man mano, narra il Merula, che una delle squadre
cremonesi veniva respinta e vinta, una parte delle lampade che
erano accese davanti all’Arca, si spegneva. Quand’ecco uscire
miracolosamente da quell’Arca due colombe candidissime, che
volarono verso il campo di battaglia, ritornando qualche tempo
dopo, ed al loro ritorno le lampade si riaccendevano spontanea-
mente. Nello stesso istante I’esercito cremonese vide due soldati
a cavallo, con candide sopravvesti, i quali si posero alla testa
dell'ultima squadra ancora intatta, e questa disfece i Milanesi,
tolse loro il carroccio con grande vittoria e fece sei mila prigio-
nieri: fatto illustre che, secondo la cronaca del Monaco Pado-
vano, sparse la fama di Cremona per tutto l'occidente.

La bella e poetica leggenda sopravvisse per secoli, ed il
Comune onord sempre le reliquie dei due Santi Protettori. Ma
oramai la fama e la memoria di quelle guerre e la leggenda
sono quasi spente nella memoria degli uomini, mentre permane
traversante i tempi nella sua bellezza I’opera d’arte, e torna in
luce il nome dellartista che la compi.

le sorti

Ing. . SiGNoORIL

LE CARIATIDI N.EL MEDIO EVO.

(CONTINUAZIONE E FINE).

— Tav. i ¢ 4. Fig. da 191 a 196. —

’ARTE pisana ha fatto sciame, si & diffusa
per tutta Italia. In Napoli, ovei suoi se-
guaci hanno scolpito i grandiosi monu-
menti degli Angioini, si attribuiscono
ad Andrea Pisano alcune belle e gen
tili cariatidi muliebri, provenienti da
qualche monumento tunerario e che
oggi stanno a sostegno di un candela-
bro barocco nella chiesa di S. Dome-
nico Maggiore (fig. 196).

Nella stessa chiesa, quattro angeli

alati portano il sarcofago di Bartolomeo

Brancaccio (1341?); sono dolci figure, che simboleggiano l'ala-
crita, la giustizia, la temperanza e la forza (Tav. 46).

A TFondi, entro il Duomo, nel monumento a Cristoforo Gae-
tani, tre leoni portano tre statue di virtd, disposte pure a caria-
tide, con la espressione di mesto raccoglimento (Tav. 45). Ecco
dunque in questi due ultimi esempi ’apparizione del sentimento
gentile. Una impressione piti nordica conservano invece i quattro
guerrieri, che portano il sarcofago di Lodovico Aldemoresco in

San Lorenzo Maggiore (fig. 191).

*
%k £

In Lombardia abbiamo cariatidi di scalpello toscano, della
scuola pisana, nelle graziose figure muliebri della gran tomba
di S. Agostino in San Pietro in Ciel d’oro a Pavia; esse rap-
presentano le virtl, mediante le quali sorse e si sostenne il mo-
numento di sapienza e di filosofia di quel grande dottore della
chiesa. Lo stesso significato hanno le otto geniali e bellissime figure
di virth cardinali scolpite da Giovanni di Balduccio da Pisa, ed
addossate ai pilastri sui quali poggia la sua arca di San Pietro
martire, nella Cappella Portinari a Sant’Eustorgio in Milano
(1339).

Balduccio — cosi lo si suol chiamare per brevita — era
allievo di Andrea Pisano, ed in Lombardia, ove si trattenne a
lungo e fece altre opere ragguardevoli, fondo una scuola che
suolsi chiamare dei maestri campionesi.

Fig. 191. Statue reggenti la tomba di Lodovico Aldemoresco
in S, Lorenzo a Napoli.

Notiamo intanto che nella tomba di S, Pietro martire le

cariatidi sono addossate a pilastri, cosicche non hanno piu che una

funzione apparente di sostegno, ed in questo modo scompare
Vultima traccia nordica di rappresentazione di faticoso e duro
compito, anzi servaggio; cresce invece l'altro compito di sim-
boleggiare virtli o di proteggere la salma racchiusa nel sarcofago.
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70 ARTE ITALIANA

va scostandosi dalla
flessuosa eleganza ¢
castigata correttezza
dei cinquecentisti, pre-
ludiando lontanamente
alla bizzarra e fanta-
siosa decorazione che
caratterizzo cosi spic-
catamente il secolo
XVIII, finché non ven-
ne sopraffatta dal neo
classicismo greco-ro-
mano.

L’evoluzione si
manifesta in Liguria
nelle opere di Giovanni
e Cristoforo Orsolino
che si ammirano tut-
tora nel Santuario di
Savona ed in quello
detto del Monte in
Genova, nei motivi ar-
chitettonici di Scorti-
cone e di Bartolomeo
Bianco. Intantosembra
dileguarsi poco a poco
il bisogno di ricorrere
soprattutto alla pittura
per decorare gli edifici
e di servirsi della scul-
tura come comple-
mento di quella; anzi
si direbbe che la pri-
ma va cedendo il cam-
po a questa, in quanto che si trovano sale riccamente ornate da
soli stucchi, quando bianchi, quando lumeggiati in oro, talvolta
coloriti, campeggianti su fondi uniformi chiaramente intonati.
Cartelle o targhe disposte agli angoli formano il punto di
partenza di intrecci capricciosi stranamente contorti, che vanno
svolgendosi per 'ampia volta, di volute che si ripiegano sulla
cornice d’imposta, quasi a ritegno della stessa; € opportuno no-
tare la completa assenza della chimera, del mostro, del masche-
rone, sostituiti invece da putti o da teste di cherubini; le pareti
sono riquadrate per mezzo di listelli sagomati, terminati o inter-
rotti da curve descritte in opposto senso, sui quali si attorcigliano
steli sottili, fiori, foglioline che sfuggono asimmetricamente, come
lo consiglia il movimento irrequieto della linea; e sopra le porte
motivi isolati o felicemente collegati al resto della decorazione
incorniciano paesaggi arcadici o leffige di qualche personaggio
dalla parrucca degna di Assalonne e dalla corazza ageminata.

Non & inverosimile che a generalizzare in Italia e segnata-
mente in Liguria questo genere d’arte, abbiano concorso le vi-
cende politiche ed i rapporti talvolta amichevoli, talvolta minac-
ciosi con il Piemonte, il quale, signoreggiato dai Duchi di Savoia,
sottostava necessariamente per la sua politica e la posizione geo
grafica all'influenza francese. Che se ci richiamiamo alla fine del
regno di Luigi XIV ed ai successivi Luigi XV e XVI, consta-
tiamo come sotto questi sovrani il sentimento artistico sia andato
radicalmente trasformandosi nel senso sopra descritto. Tuttavia
questo nuovo indirizzo, che i pit chiamano barocco, qualificato
come licenzioso dai pochi superstiti veterani fautori delle rigide e
compassate discipline accademiche, espandendosi oltre i confini
della sua origine, ha subito alla sua volta notevoli trasformazioni,
assumendo aspetti particolari, rispettivamente alle varie regioni
artisticamente conquistate. Allo stesso modo che un ragazzo, nato
e cresciuto in un paese lontano dalla patria dei suoi genitori,
contrae abitudini, tendenze e non di rado perfino i caratteri fisici
della razza in mezzo alla quale fu allevato, e, come le piante tropi-
cali trapiantate nei nostri giardini, pur crescendo sane e rigo-
gliose, vanno soggette ad alterazioni fisiologiche ed organiche
che le rendono ben diverse da quelle che vivono nelle lontane

Fig. 204.
Tabernacolo in Piazza Banchi a Genova.

plaghe donde traggono origine, cosi gli edifici e le decorazioni
di cui si arricchi il nostro paese dalla seconda metd del secolo
XVII fino al principio del XIX, benché emanazioni di un’arte
straniera, se ne scostano non solo, ma presentano altrettanti ca-
ratteri ben distinti fra di loro. Lo stile venutoci di IFrancia &
stato, si pud dire, uno spunto, dal quale I’ Italia ha tratto molte-
plici motivi, tutti variati e pit o meno felici, quando trattenuti
nei limiti di una relativa correttezza, quando sfacciatamente sbri-
gliati, deliranti nelle pin strambe esagerazioni.

Le decorazioni plastiche secentistiche e pitl specialmente sette-
centistiche, assai abbondanti in Genova, si distinguono per la com-
posta eleganza dell’assieme, della quale prerogativa si direbbe una
conseguenza la finezza dell’esecuzione. Il galateo artistico, mi si
conceda l'espressione, ¢ sempre scrupolosamente osservato :la fan-
tasia non trascende mai all’ assurdo ed al triviale. Aristocratica,
civettuola quanto un minuetto di Boccherini o di Mozart nei salotti
patrizii destinati a ricevere un’eletta schiera di cavalieri e di dame
incipriate, 'arte genovese decorativa di quell’epoca assume la se-
rietd e la compostezza che si convengono ai templi ove echeggia-
vano le armonie di Palestrina e di Pergolese, La classe dei pla-
sticatori continua ad essere rappresentata in maggioranza dai Lom-
bardi, cui si aggiunsero ancora gli Svizzeri, ma nella prima meta
del secolo XVIII si comincia a far menzione di alcuni Genovesi,
fra 1 quali un Gugliemo Centenaro, capo stipite di una genera-
zione di ornatisti, che durd fino a pochi anni addietro. Un Gae-
tano di questa famiglia decord con graziosissimi stucchi i palazzi

Fig. 205. Oratorio nel palazzo Rovere in Albissola.

Mari, Pasqua e De Franchi e gli altari negli oratorii cosi detti
delle Fucine e della Marina, nonché quello principale della chiesa
dei Crociferi, A Gerolamo Centenaro sono probabilmente da at-
tribuirsi non pochi dei numerosi altarini che sorgevano nelle fac-
ciate, ma piu sovente agli angoli delle case, non solo in omaggio
alla fede, ma pure per provvedere di nottetempo alla sicurezza
dei viandanti, cui la lampada votiva, sospesa ad un elegante
braccio in ferro battuto, rischiarava il cammino. Quelli che an-
cora esistono sono motivi architettonici che circondano una nic-
chia, decorata con volute, mensole, teste di cherubini, intrecci di
fogliami, d'un assieme simpatico ed eseguiti con gran diligenza.
La gaia festositd degli stucchi che adornano le aule della Corte
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d’Appello nel Palazzo ducale, condotti dal Centenaro in compa-
gnia del Bolina lombardo, contrasta, non v’ha dubbio, con la
grave e severa missione che ivi si compie; ma di cid non va data
colpa agli artisti, ai cui tempi quelle sale erano destinate ad
altri usi.

Ma purtroppo ben pitt deplorevoli contrasti si devono notare
visitando gli antichi palazzi di Genova. A chi deve recars, per
ragioni estranee all’arte, in qualche ufficio pubblico o privato,
presso la sede di una compagnia industriale o di navigazione, ac-
cade spesso di restar sorpreso per la magnificenza degli affreschi
e degli stacchi profusi nelle ampie sale, suddivise da tramezzi a
vetri opachi, sormontati da targhe in cui si legge: « Cassa, pa-
gamenti, esazioni, conti correnti » ecc.,, mentre fra gli scomparti
delle pareti pendono avvisi di prestiti, di emissioni di titoli, o cat-
telloni stridenti, multicolori, rappresentanti un goffo piroscafo at-
traversato da una striscia di carta, con la dicitura « pronfo a 7i-
cevere ». Sovente perd i tramezzi sono in muratura ed, arrivando
fino alla volta, troncano a metd un Apollo o un Nettuno. Chi
pitt ne soffre sono naturalmente i rilievi, gli stucchi barbara-
mente rotti e deturpati.

Alcuni anni or sono dovetti andare in una fabbrica di con-
serve alimentari a Sampierdarena, allogata in un monumentale
palazzo secentistico dal ricco cornicione e dalla facciata semplice
ma grandiosa, nel cui centro si apriva una loggia sostenuta da
svelte colonne. Giunto sul vestibolo in capo allo scalone, mi trovai
dinanzi al pit bel motivo d’architettura e di decorazione che si
possa immaginare, Di pianta rettangolare, presentava nella fronte
tre arcate, impostate rispettivamente su due colonne e su due ca-
pitelli pensili. L'elegante balaustrata fiancheggiante la scala, ripete-
vasi tra i piedestalli delle colonne;ed il muro ed i pennacchi degli
archi e le crociere della vblta portavano ricchissime composizioni
in istucco, le quali si richiamavano felicemente sopra la porta
dallo stipite largo, sontuosamente sagomato, attorno ad uno scudo
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che lo spirito rivoluzionario del 1797 avea privato delle insegne
nobiliari. Le condizioni di questo grazioso vestibolo, per quanto
deplorevoli, erano certo meno cattive di quelle delle sale, deco-
rate anch’esse esclusivamente a plastiche, ormai sudicie, affumi-
cate, rotte, nascoste in parte da cataste di barili e di scatole di
latta, che gli operai preparavano avvolti in una nebbia di fumo
azzurrognolo, sprigionantesi, assieme ad un acre odore di carbon
fossile, dal fornello ove si scaldavano i saldatoi.

Per non chiudere con una triste nota questo rapido cenno
sulle plastiche ornamentali che nei secoli scorsi furono eseguite
in Genova e nella Liguria, rammenterd le tre splendide sale del
palazzo Rovere, ora dei marchesi Gavotti, in Albissola superiore,
paese poco distante da Savona. Sono tre sale rettangolari, de-
corate a stucchi coloriti, dove i fiori, le foglie, i pampini, i grap-
poli si alternano con volute, con cartelle e frastagli capricciosi
d'un gusto squisito. Non pud sfuggire tra 'altro all’osservatore
l'ingegnoso e felicissimo modo con cui venne dissimulata nella

volta di una delle sale un’apertura praticatavi per dar luce alla
scaletta di servizio. Quest’apertura ¢ stata foggiata sulla bizzarra
forma di una cartella dai labri contorti, ripiegati in diversi sensi,
circondata da tralci donde pendono foglie, grappoli, viticci, spirali,
mentre il reticolato che si usava graffire sulfondo di tali cartelle
e rappresentato dalla inferriata anch’essa colorita allo scopo di
completare I'illusione e di attenuare la tonalitd cupa del vuoto.
Dalle carte esistenti nell’archivio del palazzo risulta che queste
decorazioni sono state eseguite nel 1744, chi dice da plasticatori
francesi, chi da lombardi. Io inclino a crederle piuttosto opera di
stranieri, inquantoché presentano un carattere del tutto diverso
da quante plastiche ornamentali si trovano in Genova; tuttavia
mi auguro di cuore che documenti inoppugnabili mi costringano
a ricredermi, onde poter ricordare ancora le meravigliose sale del
palazzo Gavotti in Albissola a maggior gloria dei decoratori

italiani. A. Luxoro,

XXIV.

L'ODIERNO MOVIMENTO DELL’ARTE DECORATIVA IN NAPOLL

DUE ORAFIL

CONTINUAZIONE. VEDI FASCICOLO PRECEDENTE.

— Fig. da 206 a 217 —

AETANO Jacoangeli &, come si di-
rebbe in gergo di artisti dramma-
tici, figliuolo dell’arte. Suo padre,
incisore romano di quella scuola
un po’ vecchia ma padroneggiante
il bulino -— scuola tuttavia rappre-
sentata dal Bianchi e da pochi altri
— si ridusse in Napoli nel 1866
dopo essersi compromesso nei moti
politici di quell’anno.

Il nostro orafo ancora bambino
segul un corso normale di studii
all'Istituto Tecnico onde gli venne

quella buona assisa intellettuale su cui ¢ andato poscia elevando
la propria coltura. Passé quindi allo Istituto di Belle Arti per im-
pararvi a dipingere. Senonché la morte del padre, il quale gia
avealo addestrato all’incisione, lo costrinse a seguire quest’arte
industriale piuttosto che I'arte maestra.

All’Istituto era gia sul limitare della scuola di pittura dopo
aver percorso tutto il tirocinio del disegno, si da meritare I'abili-
tazione all’insegnamento. Ebbe fra i suoi maestri Gioacchino Toma,
uomo ed artista di alti sentimenti, pel quale il dipingere, come
!’ insegnare, non era abito di mestiere ma una sete ardente dello
spirito e un bisogno non meno ardente del cuore. Idealista squi-
sito nel rendere il soggetto di una tela, spirito sognante, inquieto

ricercatore di una forma pittorica che pur ora possiede il fascino
della giovinezza, egli trasformava sé stesso nell’insegnamento fa-
cendosi il maestro pitt pratico, pin avveduto, pitt meditante sulle
differenze fra il trattar I'arte di pensiero e l'arte di forma, l'arte
pura e l'arte applicata. Niuno meglio di Iui avrebbe meritato
di reggere una grande scuola popolare d'arte industriale, cosi
come meriterebbe di vivere, assai pill che non viva, nella me-

Fig. 206. Braccialetto d'oro, ingrandito. L.avoro di Vincenzo Miranda,
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DECORATIVA E INDUSTRIALE 75

Della scuola di P. L.ombardo & la tomba di Jacopo Marcello cinquecento, abbelliscono i grandiosi giardini di .Roma..e c?ei din-
ai Frari (1484), meno felice nelle figure ripiegate delle cariatidi. torni: le vediamo a sostegno dei balcon}, flel. POI‘FICatl, delI.e
Prima di lasciare il periodo del quattrocento, rammenterd due loggie, alle cancellate; si sparpagliano pet 1 viali ed i1 boschetti;

opere geniali molto affini al
tipo della cariatide:

i Dbellissimi angioletti
dai quali prende precisa-
mente nome la sala del pa-
lazzo ducale di Urbino, in
cui trovasi il grande ¢ ma-
gnifico camino, adorno nei
lati da due lesene a can-
delabro ; essi stanno al basso
e, danzando, portano sul
capo una coppa donde esco-
no rose e garofani (fig. 221
e 222);

la graziosissima cane-
fora in terra cotta smaltata
dei Della Robbia, conser-
vata nella galleria Buonar-
roti a Firenze (fig. 223),
opera geniale e gentile che
rispecchia tutta la graziosa
poesia ideale della scultura
fiorentina del quattrocento,

Al momento in cui
l'arte del rinascimento tocca
I'apogeo, la cariatide ricom-
pare e ritorna in uso fre-
quente quanto lo era stata
nel medio evo, perd con ca-
ratteri del tutto diversi. Cid
¢ a dire che diverso & 1'i-
deale ossia il concetto donde
deriva, diverso il modo con
cui viene impiegata e di-
verso pure lo stile dal quale prende forma.

si allineano fiancheggiando
le gradinate che conducono
di terrazzo in terrazzo; si
dispongono in fila pei pa-
rapetti e sulle balaustrate
degli stessi terrazzi, ovunque
creando effetti pittorici in
mezzo alla rigogliosa vege-
tazione.

Di pari passo si vien
svolgendo lo stile artistico,
tanto della cariatide quanto
dell’erma, il quale del resto
¢ della plastica in generale :
e il ritorno all’antichita clas-
sica, ritorno che ha appunto
richiamato in vita questi due
elementi decorativi architet-
tonici. Assistiamo pertanto
al graduale e progressivo
crescere dello stile antico,
largo, grandioso e monu-
mentale, che si fonde colla
eredita del quattrocento —
la ricerca della realta e della
vita.

Ne risulta un nuovo
stile che nel periodo aureo
dei maestri maggiori & bello,
grandioso, equilibrato, poi
va man mano alterandosi,
passando dal nobile al co-
lossale, dalla realta al ma-
nierismo, dalla vita allarti-

Fig. 219 e 220. Pilastri nella Cappella Colleoni a Bergamo. ficio, a misura che il secolo

volge verso la sua fine e si
avvicina il seicento.
Svariatissimo € il materiale adottato. All’esterno delle costru-

Cessa difatti l'ispirazione mistica ed allegorica, cessa il con- zioni, cio¢ nella sua applicazione all’architettura, la cariatide (e
cetto di figura oppressa condannata a punizioni e sofferenze, ed cosi dicasi dell’erma) & scolpita in una delle varie specie di pietre
anche quando appare nella funzione di sostegno, sopporta il peso o di marmi, e cosl pure nei giardini; talvolta & anche fusa in
agevolmente, quasi con contentezza. 1.’idea ispiratrice ¢ sovrattutto bronzo. Ma poi allinterno degli edifici, sian religiosi, sian profani,

decorativa: la cariatide giova al bell’effetto, ¢ pittorica, ar-
ricchisce 1'opera d’arte, eppercid la si rappresenta volen-
tieri, ecco tutto ; in conclusione essa non ha piu alcun si-
gnificato, & unicamente un’aggiunta artistica.

Cosi, durante il cinquecento, il suo uso si genera-
lizza e va sempre crescendo. La troviamo nelle facciate
delle chiese e dei palazzi, in alto sotto il cornicione, pilt
in basso a lato delle finestre e piu in basso ancora a
lato dei portali d’ingresso; nei basamenti di opere mo-
numentali; nei piedestalli delle statue; nelle fontane, e
via via. Penetra pure nell'interno delle chiese, sugli al-
tari quale parte integrante delle cornici monumentali che
inquadran le pale, sotto i pulpiti, negli stalli del coro, nei
monumenti funerari, e passa anche nella sacrestia ove fa
bella mostra di sé negli armadioni che si schieran lungo
le pareti. Parimenti si diffonde nell'interno dei palazzi,
nei cortili, su per gli scaloni ed entra nelle sale ove adorna
le pareti in alto sotto il soffitto e al lati delle porte,
scende agli zoccoli, si arrampica su pei camini monumen-
tali, poi passa ai mobili, alle tavole, ai sedili, agli stipi,
alle cassette, ai cassoni, ai grandi armadi, e, non basta
ancora, adorna gli alari e persino i soffietti.

Anche l'erma antica classica, che & riapparsa allo
stesso tempo della cariatide, si diffonde nelle chiese, nei
palazzi, sui mobili.

Entrambe poi, cariatide ed erma, verso la meta del

Fig. 221 e 222. Parte inferiore dei pilastri in un camino del Palazzo ducale a Urbino.
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Fig. 235. Cariatidi dipinte nel basamento di una delle camere di Raffaello in Vaticano,

Giulio II, Michelangelo introduceva cariatidi ed erme scolpite.
Quattro delle cariatidi appena sgrossate, ma pur molto espressive
per atteggiamento, rimasero a Firenze e si veggono in una grotta
del giardino Boboli. All’incontro, quattro erme, scolpite sul di lui
disegno da Giacomo Del Duca, verso il 1544, furono messe in
opera nel raffazzonamento che inquadra il portentoso Mose.

Ho parlato di decorazioni a grottesche di Raffaello e dei
suoi aiuti; qui & il luogo di ricordare che svariatissime cariatidi
ed erme, sia in istucco, sia dipinte, stanno nelle decorazioni
delle loggie vaticane. Altre troviamo ricamate nei fregi degli
arazzi tessuti su cartoni dello stesso Raffaello. Cariatidi ed erme
originali, bizzarre, fantastiche ma pur piacevolissime e varie ve-
diamo nelle fascie con cui il Sodoma inquadra le sue pitture in
affresco a Monte Oliveto Maggiore, a Siena ecc. ecc.

Nelle stanze di Raffaello in Vaticano, lungo gli alti zoccoli
che corrono sotto le grandi pitture murali, Pierin del Vaga e
Giulio Romano hanno dipinto a chiaroscuro delle figure grandiose
di cariatidi e di erme, le quali nel loro stile e nella varietad dei
tipi, danno un concetto assai preciso e completo del modo con
cui si immaginavano e rappresentavano queste figure decorative.

Figure di Daci, Parti ed altri barbari (ispirate ai bassorilievi
della colonna Traiana e ad altre sculture romane), che, mediante
un capitello ionico posto sul loro capo, sorreggono la cornice in-
feriore del grande affresco sovrastante (fig. 236). Figure di caria-
tidi muliebri con aste o lancie, capitello ionico sul capo, varianti
delle cariatidi dell'Eretteo (fig. 235). Giovinette danzanti che a due
a due si tengon per mano, tipi leggiadri, gentili e disinvolti.
Erme di giovanotti incoronati di ghirlande di foglie e fiori, che
congiungono le loro mani al disopra del capo delle figure di Co-
stantino, Astolfo, Carlo Magno ecc. (tav. 35).

Benvenuto Cellini, per quanto fervente seguace dello stile
michelangiolesco, si mantenne tuttavia pia
fiorentino che classico e rimase pur sempre
il delicato e fine orafo anche nelle sue de-
corazioni monumentali, Che v'ha di pin ele-
gante e gentile delle erme che egli ha scol-
pito ai quattro spigoli nel basamento sotto al
suo Perseo?

Lo stile michelangiolesco, lo stile clas-
sico, era perd nello spirito dei tempi, ed
opere grandi, opere minori, anche i piccoli
bronzi ne danno alta testimonianza, esempio
un Ercole del XVI secolo nel Museo na-
zionale di Firenze (fig. 238).

Il Palazzo Spada a Roma ci dala mi-
sura di ci6 che la plastica ha successivamente
elaborato in fatto di cariatidi e di erme de-

ITALIANA

corative. Nella facciata l'artista ha dato libero corso alla
propria fantasia ed ha fiancheggiato di eleganti sirene
alate le finestrelle del piano superiore; all'incontro nell'in-
terno vediamo modellate colossali cariatidi di giovani atleti,
i quali, nel portare il peso dei frontoni delle finte finestre,
che adornano le pareti, gia cominciano a contorcersi.

Serlio dal canto suo, nel frontispizio del suo trattato
di architettura, disegna due erme di satiro e di ninfa, che
escon dai piedestalli a forma di affusolata piramide ro-
vescia.

Il tipo & oramai fissato, non & che questione di rav-
vivarlo or con questo, or con quel particolare, come ve-
diamo ad esempio nelle erme della Grotta della Fontana,
nella villa di Papa Giulio III, fuori porta del Popolo a Roma
(fig. 234).

Ma le erme e le cariatidi piu pittoresche sono sparse
lungo le rampe, sulle balconate e sui terrazzi nel giardino
della Villa di Caprarola, quella villa cosi originale ¢ cosi
grandiosa che il Vignola disegno, costrusse ed abbelli
(fig. 244) per il Cardinale Alessandro Farnese, intorno al
1550, nei dintorni del lago di Vico, poco lungi da Vi-
terbo. In queste piacevoli invenzioni abbiamo un’arte che
conserva ancora la signorile grandiosita plastica e la ge-
niale vitalitd e naturalezza dello stile del rinascimento, e
per quanto senta crescere le proprie velleita di tipi, forme ed at-
teggiamenti esuberanti di vita, pure sa ancora padroneggiarsi.

Fig. 236. Cariatidi come le precedenti.

Questa moderazione, direi anzi compostezza, dipende assai dal
temperamento dell’artista; tanto & vero che, mentre latroviamo
ancora in parecchie creazioni di quel tempo e persino in altre suc-
cessive, come sarebbe nel celebre lampadario del Duomo di Pisa,

Fig. 237, Telamoni barocchi nella facciata del Duomo di Milano.
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NOTA BIBLIOGRAFICA

LE CHIESE DI ROMA

Con questo titolo Diego Angeli (editori Albrighi e Segati:
Roma-Milano) ha pubblicato un piccolo volume denso di circa set-
tecento pagine.

T2 una buona azione compiuta a prd dei cultori dell’arte.

L’autore aggiunge al titolo del libro la pill precisa denominazione
di « Guida storica e artistica delle basiliche, chiese e oratorii della
citta di Roma »; fa note, nella breve ma chiara prefazione, le ragioni
che lo indussero a imprendere questa laboriosa opera di esegesi sto-
rica e artistica, e spiega il metodo tenuto nell'ordinare la copiosa
materia.

Copiosa e preziosa materia davvero!

A parte tutte le impressioni, le immagini, i sogni sentimentali che
possono destare questi templi dell’arte e della fede cristiana, a parte
i vincoli di storia che essi hanno col movimento civile e politico della
vita italiana e con quella del Papato in particolare, essi adunano quanto
di pil vario e di pit cospicuo ha prodotto I'Arte italiana in Roma
dal tramonto delllmpero all'alba del’Evo moderno, ¢ da questo sino
ai tempi recenti. ‘

Neé larte maschia, gagliarda dell'antica Roma puo dirsi affatto
estranea alla fisonomia estetica di tali monumenti.

Se un solco vivo e profondo, irrigato dal sangue dei martiri, parti
recisamente la civilta pagana da quella del medioevo e dei tempi che
seguirono, non poche vestigia dell'architettura cesarea videro gli offizii
del novo rito, quando pure tutta una mole augustea, come quella di
Agrippa, non facesse cantare alla Musa di Byron :

Semplice, severa, austera, sublime basilica,
altare di tuttii Santi, tempio di tutti gli Iddii
da Giove a Gesu .
e Santuario e casa dell’Arte,
Pantheon, orgoglio di Roma.

Le chiese romane, prese nella loro collettivitd piena, sono altret-
tanti anelli di una salda catena, lungo la quale si svolge buona parte
della storia dell’arte italiana, dall’architettura alla statuaria, dalla pit-
tura alle minime arti decorative. Anzi — ¢ mi piace di affermarlo
appunto in una Rivista d'arte decorativa — esse sono gli esempi piu
luminosi della fusione mirabile di tutti gli elementi onde T'arte dispone
per creare quelle grandi unita organiche della Bellezza, tanto vagheg-
giate ai di nostri, e al cospetto delle quali vaniscono le distinzioni
scolastiche di < arti maggiori » e « arti minori » che lo scorso secolo
proclamd quasi confessando la propria impotenza a generare un’ arte
ornamentale alta, ampia, comprensiva e rispondente all’anima del proprio
tempo.

Disciplinate nell'architettura, dalla medievale alla barocca — cui
' Angeli tributa un meritato culto e ben definisce « sintesi di tutto un
mondo e di tutta una civiltd » — fra le colonne e le armature dei pio-
venti dei tetti, fra i pilastri e gli arconi massicci, le tele e le statue.
gli affreschi e i musaici, 'intaglio lapideo e l'opera di legno, i com-
messi marmorei, le tarsie e le vetrate, gli sbalzi e le fusioni dell’ar-
gento e del bronzo, evocano i nomi di genii volanti pei cieli dell’arte
e di artigiani semplici ma sicuri di s¢, i quali attesero alla modesta
lor opera per virtl di amore pari a quello che infiammo i divini mae-
stri_del pennello e dello scarpello.

Di qui la grande unitd conquistatrice dello spirito umano e rive-
latrice del mistero ambiente.

Era d’aspettarsi che quest’aurea messe di opere eccelse, cotanto
lumeggiate di poesia, offrisse a Diego Angeli, scrittore fine ed ar-
guto, elegante verseggiatore per giunta, la occasione di ordire delle pa-
gine di prosa pregne di allettamenti di stile. Era anche da presumere
che al suo intelletto di critico accorto non fosse indifferente dove la
eccellenza e dove la mediocrita delle cose vedute, frugate, studiate
nella loro origine, seguite nelle loro trasformazioni pei secoli, mon-
date da fallaci apprezzamenti ed esibite nella purezza della loro es-
senza giusta le pil recenti documentazioni della critica italiana e stra-
niera. Ma I'Angeli ha voluto, invece, per deliberato proposito, rinunziare
ugualmente ai fiori della sua fantasia ed agli aculei del suo giudizio.
Egli — e cié gli torna a merito singolare — si & piaciuto di sacrifi-
care le sue migliori qualiti di espositore all'utilita del libro, il quale,
se guida con amica sollecitudine lintelligenza dello studioso, lascia li-

MonrticeLL: Giuseree, Gerente responsabile.

bera, perd, la sua coscienza fra gli spettacoli di tanta dovizia e di
tanta gloria.

1l catalogo artistico di ogni chiesa, dalle maggiori alle minime,
dalle pilt antiche alle pit recenti, & preceduto da un breve cenno
storico in cui sono definite le origini del titolo del tempio, le date
delle fondazioni e delle riedificazioni o modificazioni subite, 1 nomi
dei papi che le decretarono, dei cardinali e dei patrizi che vi con-
tribuirono.

La indicazione e talvolta la breve e limpida descrizione delle opere
d'arte, dalle facciate agli absidi, dalle vette luminose dei campanili alle
buie profondita delle cripte, seguono un itinerario logico, e, caso abba-
stanza nuovo, dirigono l'occhio del visitatore non pure alle volte e alle
pareti dei monumenti, ma li invitano altresi a fermarsi fino sugli im-
piantiti, poco o punto noti anche agli intelligenti della materia. In
nessuna Guida, ch’io sappia, si potrebbe apprendere esservi nella Cap-
pella dei Della Rovere in Santa Maria del Popolo un pavimento maio-
licato della meta del secolo XV e, nella Cappella di Santa Caterina,
in San Silvestro al Quirinale, un altro pavimento fatto di piastrelle
robbiesche, le quali si stimano avanzate da quelle che servirono per le
camere di Leone X nel Palazzo Vaticano.

Un indice degli artisti, citati nel volume, col nome dell’arte e con
quello familiare, pone termine alla voluminosa serie di queste pagine
dall’apparenza modesta, ma che, nondimeno, sono una guida efficacis-
sima pei visitatori dei monumenti ieratici dell’urbe cattolica. Per gli
studiosi della storia dell’arte, poi, sono una fonte inesauribile di notizie
esatte, di date precise, di descrizioni lucide e succinte ond’essi po-
tranno giovarsi, in ogni occasione, con molto vantaggio e con poca
fatica.

Sia, dunque, il < benvenuto » al libro; sia lode generosa al gene-
roso autore !

GI10vANNI TESORONE.

Fig, 247. Tabernacolo di marmo pel Sacramento, eseguito da Mino da Fie-
sole per le monache delle Murate, ora nella chiesa di Santa Croce a Fi-
renze. (Vedi Dettagli 37, 38 e 39 copiati da un rilievo dall'architetto
L. Paterna Baldizzi).
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Fig. 254. Quadro del Sodoma con la cornice originale, nuovo acquisto del Museo Poldi-

P li.
Fig. 253. Pace della fine del Sec. XV, nuovo acquisto crson
del Museo Poldi-Pezzoli.

in azzurro e bianco. Il piede anch’esso in argento dorato si al-
larga a lobi formando ottagono ed & adorno di gigli capovolti,
La parte piu importante & quella degli smalti, lavori lIom-

Fig. 255. Cintura per dama del Sec. XV, recentemente donata al predetto
Museo.

‘lore minacciando

bardi dei primi anni del Cinquecento, se non degli ultimi del se-
colo precedente, che riproducono composizioni e figure della bot-
tega del Foppa e del Civerchio. Nei colori predomina l'azzurro
oltremare, il bian-

co, il grigio e

T'ocra gialla; nu-

merose e ben in-

tese le lumeg-

giature d’oro.

L.a cornice
in legno dorato,
che circonda un
quadro tondo del
Sodoma, ¢ prege-
vole intaglio to-
scano della prima
meta del Cinque-
cento. Misura
quasi un metro
di diametro. Cor-
nice etavola della
pittura formava-
no un tutto solo
ricavato da un
pezzo unico di le-
gno, ed in queste
condizionil'opera
era stata rinve-
nuta a Pistoia e
cosl era perve-
nuta al Museo
Poldi-Pezzoli, che
ne aveva fatto
acquisto, Ma la
tavola essendo
gonfiata ed il co-

Fig. 256. La stessa Pace della fig. 253.
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RELIQUIARII NEL. TESORO DELLA CATTEDRALE DI GENOVA.

— Fig. da 279 a 282. —

A documenti conservati nell’ar-
chivio di Stato in Genova
risulta come fin dal tredice-
$imo secolo esistessein questa
citta una corporazione detta
dei faéri, nome generico non
isdegnato anche da coloro che
professavano l'arte dellargen-
tiere, dell'orefice, del cesella-
tore, siccome proprio a chiun-
que trattasse metallo. Questi
documenti che ci parlano di
statuti, di contratti per prov-

viste di arredi sacri, di controversie sorte tra i fornitori e i committenti,
delle garanzie imposte dal governo a tutela dell’interesse pubblico contro
le frodi e gli inganni eventuali circa il valore dei metalli, ¢’ informano
pure della localita ove risiedeva detta corporazione, poco distante appunto
dal Duomo di S. Lorenzo, depositario dei preziosi cimelii riprodotti in que-
sto fascicolo dell’ Arte Italiarna. Ma soprattutto ¢’informano come Genova
a quell’epoca non fosse tributaria ad altre regioni in fatto d’oreficeria;
ché se s'incontrano nomi di artefici non liguri, risulta perd che questi fre-
quentavano in qualita di aiuto le officine condotte dai Genovesi. Da una
carta indirizzata dagli orafi al Doge nel 1442, veniamo a conoscere che in
quei tempi, ad ogni ricorrenza delle feste natalizie, si spediva a Milano gran
copia di ori e di gemme da vendersi in quella fiera: il che prova quanto
le oreficerie genovesi fossero apprezzate nella metropoli lombarda, che pure
ne era maestra. Ed a questa circostanza devesi richiamare il ricordo della
quistione insorta nel 1435 tra i mercanti genovesi e il Duca Filippo Visconti
il quale, debitore verso gli stessi di oltre tremila lire, non solo si rifiutod
di pagarli, ma li fece ancora imprigionare per rappresaglia contro il popolo
genovese, che, ribellatosi al giogo ed alla tirannia del governo ducale, ne
aveva trucidato quel triste istrumento che fu Opizzino d’Alzate.

L’indipendenza artistica industriale non si mantiene tuttavia assoluta
nei secoli successivi; almeno per ci6 che riguarda 'oreficeria ; poiché varii
atti legali ci danno notizia di maestri lombardi, toscani ed anche fiam-
minghi che lavorarono in Genova per proprio conto, o in compagnia dei
genovesi concorsero all'esecuzione di opere preziose, alcune delle quali
ancora si conservano ed altre, oramai disperse, rubate o vendute, ci sono
ricordate soltanto dagli inventari parrocchiali e da quelli delle case pa-
trizie.

E gran ventura che fra le opere d’Arte ed i cimelii scampati al sac-
cheggio napoleonico possiamo annoverare l'arca in argento cesellato, desti-
nata ad accogliere le ceneri di S. Giovanni Battista allorché si trasportano
processionalmente lungo le vie della citta. Misura in lunghezza metri 1,13,
metri 0,50 in larghezza ed & alta metri 0,78 dalla base alle cuspidi, non
compresi i leoni (fig. 279). Divisa in dieci scomparti, in cui sono rappresen-
tati in alto rilievo fatti relativi alla vita del Precursore, porta agli angoli
quattro statue di Santi patroni. Il coronamento superiore & costituito da
ricchissimi baldacchini, corrispondenti ai singoli scomparti, sostenuti da con-
trafforti terminati a cuspide, portanti altri piccoli baldacchini, sotto i quali
sono collocate altre statuine. Un finissimo ricamo ad archetti traforati, che
richiama quello soprastante alle composizioni figurali, corre lungo la base
poggiata su quattro leoni scolpiti a sbalzo; e nel lato posteriore di quella:
si legge la seguente iscrizione : Hoc opus factum Juit in tempore priorati
D. D. Lazari de Vivaldis et Fohannis de Pasiano MCCCCXXXVIII,
die mai et Therannus Danielis fabrus fabricavit. Se pertanto il cimelio
stesso ci fornisce il nome dell'autore senza indicarne la patria, questi in
un documento si confessa nativo di Porto Maurizio. Perd un atto del con-
tenzioso, in data del maggio 1418, attesta come fin da quest’epoca il Teramo
tenesse in Genova officina e bottega, onde si pud con certezza affermare
che quivi apprese la sua arte, allo stesso modo che vi acquistd la
cittadinanza. Ma nuovi documenti scoperti in seguito c¢’informano che
nel 1441 ad un tal Simone Caldera di Andora, paese poco distante da
Porto Maurizio. venuto in Genova da Siena, dove aveva dimorato impa-
randovi l'arte di traforare e di lavorare d’intaglio, fu dai Reggitori della
cosa pubblica e con l'approvazione degli Ufficiali di Moneta, affidato l’in-
carico di affrettare il compimento dell’arca. Percio, risultando che gli
ntagli ed i trafori nel 41 non erano per anco stati eseguiti, & lecito sup-
porne autore il Caldera, il cui nome se non & ricordato nella leggenda
citata, perché anteriore al suo intervento nell’opera, a buon diritto avrebbe
dovuto figurare almeno in altra parte della preziosa cassa.

Alla finezza dell'ornato non corrispondono certamente né il disegno,
n¢ la m‘odel]azione delle figure, ingenue nella forma come nei loro aggruj -
pamenti, ma non prive d'interesse, considerandole rispetto all’epoca, all’in-
terpretazione del soggetto ed al sentimento religioso.

Tuttavia i carattert di quest’arca non hanno riscontro in alcun monu-

mento schiettamente italiano. Un alto rilievo in legno coaservato in una
piccola chiesa seminascosta nei monti della Riviera dilevante, il reliquiario
di S. Grato appartenente alla cattedrale di Aosta, i fondi architettonici,
i mobili, gli accessori dipinti nelle tavole tedesche o fiamminghe, hanno
maggiore affinitd con la cassa consacrata alle ceneri del Precursore che
questa non abbia con la chiesetta della Spina in Pisa e con gli archi e i
trafori dei palazzi di Venezia. Ma soprattutto le facciate, 1 cori delle cat-
tedrali franco-tedesche, le composizioni figurali dei quattrocentisti stranieri,
ci sono ricordati da quelle cuspidi frastagliate, da quelle combinazioni di
archetti e di circoli, dalla forma e dalla decorazione di quei baldacchini, dai
costumi, dall’espressione, dalla rigidita settentrionale delle statuette simbo-
liche e dei personaggi che si riferiscono alla vita del Santo titolare. Se
non & quindi lecito dubitare dell’autenticita della leggenda e dei documenti
relativi agli autori dell'arca di S. Giovanni Battista, non si pud non am-
mettere che questi abbiano ceduto alla suggestione ed al fascino di un’arte
che in Genova stessa aveva gia avutain quell’epoca una splendida e mira-
bile manifestazione nella facciata del Duomo di S. lLorenzo, o che per un
prolungato soggiorno la dove quest’arte ebbe origine, in quelle brumose
regioni popolate di abeti, di cuspidi, di ogivali acuti, di guglie smisurate,
ne abbiano assimilato le tendenze, la forma, espressione particolare,

Con intervento del Doge, del Senato, di tutte le corporazioni civili e
religiose, preceduta e seguita dal popolo acclamante e riverente, I’Arca
del Precursore veniva trasportata ogni anno in gran pompa sul Molo vecchio,
dove in faccia alla distesa del mare con canti e con preci si volava solen-
nemente all’alta protezione del Santo la sorte dei naviganti e l'avvenire
dei commerci. Tale costumanza si mantenne fino alla metad dello scorso
secolo: e quando per accedere al poderoso baluardo che Marino Bocca-
negra costruiva a difesa delle navi ancorate, sorse la maschia porta archi-
tettata da Galeazzo Alessi, sullo sfondo di questo mirabile edifizio e del
grandioso anfiteatro su cui siadagia Genovaregina, come una mistica vi-
sione, scintillante di ceri, sara apparso il prezioso monumento della pieta
dei Genovesi e dell’arte fabrile del Quattrocento, troneggiante sulla folla:
scena maravigliosa, degna del pennello di Carpaccio e di Gentile Bellini.
Tempi, costumi, caratteri diversi ed opposti, ma ravvicinati da un senti-
mento inalterato, la fede; conciliali assieme in una vibrazione unissona di
luce e di colore, nel campo azzurro del mare e del cielo, annebbiato dal
fumo delle artiglierie, costellato dalle orifiamme delle galee.

*
Wk

Fin verso la meta del secolo XVI nella processione del Corpus Domini
I’Ostia si trasportava sopra una cassa di legno dorato, della quale disgrazia-
tamente non esiste pill traccia e che quantunque ma/l convenevole ad esso
misterio ed alla Repubblica nostra quanto dir si fossa, sarebbe oggidi ge-
losamente custodita fra i piti interessanti e preziosi documenti della storia
religiosa, civile ed artistica di Genova; sicché nell’anno 1553 fu deliberato di
costruirne una tutta d'argento, d’ogni bellezza e da stare al paragone di
qualsivoglia altra (fig. 281 e 282). Al nome di Francesco Rocchi milanese
e di Agostino Groppo veneto, ma oriundo genovese, o, per meglio dire,
della terra di Levanto, silega la storia di quest’Arca, come quella dei primi
artefici che n'ebbero incarico dai Padri del Comune. A costoro pertanto
se ne deve la struttura e I'assieme, ma molti e molti altri cesellatori, argen-
tieri e pittori si succedettero nel disegno e nella esecuzione delle varie
parti che la compongono. Di forma rettangolare, ha propriamente 'aspetto
di un’urna, terminata in basso da un ovolo robusto, decorato con volute,
targhe, puttini, poggiante agli angoli su teste di cherubino. Dodici nicchie,
occupate dal'e statue degli apostoli, cio¢ quattro agli angoli ed otto nei
lati, dividono I’Arca in dodici scomparti, dove il martello ed il bulino hanno
rappresentato fatti principali della vita e della passione di Cristo. Nell’attico
che si eleva sopra la cornice intagliata a fusarole, fanno riscontro alle
nicchie ed alle statue della parte inferiore altrettante figure in tutto rilievo
adagiate entro a seggi di carattere molto architettonico, per cui I'attico
stesso riesce alla sua volta diviso in formelle, riccamente ornate con festonj
di fiori, frutti e teste di angioletti. Altre statue di virty, di puttie di angioli
in adorazione, sorreggenti emblemi sacri e strumenti della Passione, sono
disposte superiormente all’attico, sul coperchio dell’urna, anch’esso sontuo-
samente scompartito e decorato, nel cui centro si eleva il tabernacolo
destinato ad accogliere il Simbolo Eucaristico.

Se quest’Arca si presenta simpatica ed equilibrata nelle sue linee ge-
nerali e se altissimi pregi si riscontrano nei dettagli, pure questi rivelano
tanto le varie personalitd dei molti artisti che concorsero all’esecuzione
dell'insigre opera, quanto le diverse epoche in cui questa venne compiuta. 11
carattere della seconda meta del Cinquecento, gia tendente ad una certa
emancipazione da quella castigata correttezza propria del principio di detto
secolo, & quasi comune a tutti gli shalzi illustranti la vita e la passione
di Cristo; si notano nondimeno sensibili differenze nella lavorazione c
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quelli di Urbino, ma non si alti in bellezza, e a Milano un si-
gnore, volendosi costruire una dimora di gusto antico, tolse a
Urbino temi di assieme e motivi d’ornato, scolorendo pertanto
la bellezza antica. Cid ne conduce a una vecchia verita: che
colui il quale copia resta sempre indietro.

Fig. 285. Capitello nella predetta scala.

Vero: anche Ambrogio da Milano e i suoi cooperatori, i
quali scolpirono fregi e candelabri nelle porte e nei caminetti
del Palazzo, e materiarono capitelli e cornici ovolate, dentellate,
floreate, vissero amando una bellezza non Lbera, per dirlo alla
maniera del Croce nella sua Zstefica (libro aureo sulla scienza
dell’espressione) ; —- artisti esecutori, essi raggiunsero perd un
tal segno che la storia non pud, non deve dimenticarli.

ALFREDO MELANI.

NOTIZIE.

SCUOLE CON OFFICINE A MILANO. — La Societa Umanitaria ha aperto
un corso di Arte applicata all'Industria per i lavori in ferro, in legno e in
metalli preziosi (oreficeria ¢ argenteria). Le lezioni che s’impartiscono sono
serali, hanno il corso normale, ed i giorni di lezione sono cinque alla setti-
mana. All’insegnamento ¢ preposta una Commissione di vigilanza,

I giovani ammessi a questa nuova Scuola con officine o lavoro ma-
nuale che si dica, ricevono un’indennitd per quelle ore che avessero do-
vuto impiegare in essa anziche alla rispettiva bottega.

L’ammissione richiede ’esame o un attestato di frequenza del periodo
di 2 anni almeno alla Scuola superiore d’Arte applicata o alle Scuole se-
rali di Brera.

La Societdh Umanitaria ha pubblicato una Relazione che comprende
anche delle notizie sulle Scuole estere, ma di seconda mano.

L’insegnamento vorrebbe avere esclusivamente intendimenti moderni.

DIFESA DELLE OPERE ARTISTICO-INDUSTRIALLI — Nel Congresso per
la difesa della propricta industriale tenutosi ad Amsterdam alla fine del
1903, sulla relazione di M. Andrea Taillefer, avvocato a Parigi, venne vo-
tato che “ le opere d’arte applicata devcno essere formalmente difese come
ogni altra opera d’arte, senza necessitd di un deposito dell’ opera prima
che essa sia posta in commercio; tuttavia sara utile che la legge dia fa-

colta di depositare quest'opera a cid che lautore possa avere la prova della
sua priorita ,.

MoxTiceLL: Giuserre, Gerernte responsabile.
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RESTI DI UN NOVO PAVIMENTO CERAMICO. — Nella chicsa di S. Fran-
cesco a Deruta, si trovarono alcune mattonelle di fabbrica locale, appar-

tenenti a un vecchio pavimento, a colori vivissimi. Esse si attribuiscono al

Caselli, suocero del Pintoricchio, il quale forse preparava i disegni al Ca-
selli stesso.

STOFFE PALEO-CRISTIANE. — Tanto il Museo Artistico-Industriale di
Napoli, quanto quello nazionale di Ravenna, ricevettero il dono dal Museo
Guimet di Parigi di una serie di stoffe appartenenti ai primi secoli del
Cristianesimo, scoperte negli scavi di Antinoe (Alto Egitto). Contengono
degli ornamenti in guisa di croci, pesci e altri simboli paleo-cristiani.

ScuoLa NAzIONALE E MUSEO D’ARTE DECORATIVA. — A Limoges
€ sorto un edificio destinato a Scuola Nazionale e Museo d’Arte Decora-
tiva sopra il progetto di M. E. Mayeux ed & costato 1.200.000 franchi, di
cui 960.000 dati dallo Stato e 240.000 dalla citta, la quale aveva offerto
inoltre il terreno.

La Construction Moderne recentemente ne dette un’ampia descrizione
illustrata da grandi disegni. Notevcle 'uso della ceramica all’esterno, che
¢ una novita per Limoges, osserva il predetto periodico.

Fautorr p’ARTE Nova. — Dopo il granduca di Hesse, fondatore
della colonia artistica di Darmstadt, ecco un altro granduca, quello di
Weimar, cogli stessi intendimenti che animarono il granduca di Hesse.
Quegli intende dare un nuovo svolgimento, di carattere affatto moderno
e riformatore, alla Scuola d’Arte Decorativa della sua citth. A tal propo-
sito ha messo a disposizione sulla sua cassetta privata una cospicua somma
per sovvenzionare Ja Scuola ed ha chiamato a dirigerla il giovane Hans
Olde. A Weimar vive anche da qualche tempo il Van de Velde dopo
aver lasciato Berlino.

UNA SOCIETA DI DECORATORIL. — Si & costituita a Parigi una Societa
d’artisti decoratori sotto la presidenza di M. Dubufe, ¢ si & annunciata
ufficialmente aprendo una esposizione d’ambienti.

Evidentemente va abbandonandosi il sistema di esporre gli oggetti

isolati, e sta hene. Parigi, Darmstadt, Glasgow e Torino hanno dato esempi
cccellenti.

Sur Roparr scultori, decoratori e architetti, dei quali 1’ Arte Jaliana
piu volte s’interesso, scrisse recentemente il prof. Alberto Rondani, il quale
intese a provare che gli artisti di nome: Rondo, Ronde, Ronda, Rondii,
Rondari, Rondori, Rélari, Roderi, Rottis, Rotis, Ro, Rho, Rhaude e Raude
che si trovano o si possono trovare nella storia appartengono tutti allo
stesso ceppo ; ¢ Tommaso Rodari che, seguendo il Merzario, il Rondani
fa — esagerando — “una specie di Mantegna della scultura ,, sarebbe di
famiglia se non precisamente di nascita cremonese. La gloria pit fulgida
di Maroggia dileguerebbe cosi; e dovrebbesi riconoscere che I'onore fatto
alla terra del Ceresio non ha fermo fondamento. Esso basa pertanto su
una tradizione che va, come la memoria, lontana; ma la tradizione & fortifi-
cata da cio che a Maroggia parecchi portano il nome della illustre famiglia
artistica de Rodari, da chi scrive personalmente conosciuti. Si assicura
inoltre che i Rodari presenti discendono dall’antica stirpe. Comunque, qui
occorrono de’ documenti; il prof. Rondani potra ragionare bene, ma le sue

fonti informative principali non garantiscono come garantirebbero i docu-
menti effettivi.

CHE FORTUNA! — Il Metropolitan Museum of Arts di Nuova York,
ha ereditato una somma che va da’ 50 a 60 milioni di lire da un americano,
Jacob S. Rogers. E direttore del Museo un italiano: Palma di Cesnola,
che si puo dire anche il creatore del Museo stesso.

LE DONNE-ARCHITETTO. -~ AllArchitectural Association di Londra
ebbe luogo una lunga ¢ rumorosa discussione sopra le donne architetto.
La discussione venne aperta da miss M. Charles, una signorina la quale
compi gl studi d'architettura e passo I'esame del Loyal Fnstitute of Bri-
tisk Architects. Miss Charles sostenne non esisterc una ragione che possa
rendere meno facile ’esercizio dell’architettura alle donne ; ma la corrente
generale non le fu favorevole. Pur ammettendo che una donna possa di-
segnar bene, il trattar cogli imprenditori e cogli operai non & cosa adatta
alle donne. Tale opposizione & vecchia; ma cid che sembra una verita
oggi potrebbe non sembrare tale domani.

OPERE DI OREFICERIA A FIRENZE. — L’amministrazione di S. Maria
del Fiore presento il progetto al Ministero di formare in una delle Cap-
pelle una specie di “ Tesoro , dei reliquiari che la chiesa possiede. Cosi
gli studiosi e gli amatori d’arte potranno vedere pin agevolmente queste
opere, chiuse oggi negli armadi, le quali sovente non si possono gustare

perche si trovano in cattive condizioni di luce e perché non ¢& lecito
smuoverle.

DECORAZIONI PARIETALL. — A Firenze in una casa della via Vasari
— via che sta per scomparire — si trovarono delle ragguardevoli decora-
zioni parietali del XIV e XV secolo. Una stanza soprattutto & notevole
in cid che essa conserva, quasi interamente, la sua decorazione a fondo
di vaio con balze e fregi, ed il soffitto a ornati policromi.

IsTiTuTO ITALIANO D’ARTI GRAFICHE - BERGAMO
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15 - Erme antiche: 1. nel Museo nazionale di Romaj; 2 e 3. nel Museo
Laterano; 4. nel Museo Capitolino,
> 16 a 18 - Vélte nel terzo ordine delle Logge Vaticane. Fine del sec. XVI.
» 20 a 23 - Dipinti di Giambattista Tiepolo nel Castello di Wurzburg,
> 24 - Stanze nel predetto Castello.
» 27 - Esposizione internazionale d’Arte in Venezia. - Salone per la Stampa,
> 28 - Idem idem. - Sala lombirda.
> 29 - Pavimento del Tempio della Fortuna a Preneste.
» 30 - Parte di pavimenti antichi nel Museo nazionale di Roma,
» 31 - lisposizione internazionale d’Arte in Venezia. — Sala dell’Emilia.
» 32 - Idem idem. - Sopraornato della porta prin:cipale e frangia delle sue
tende nella Sala toscana.
> 33 - Idem idem, - Sopraornato di una delle porte minori nella Sala lom-
barda, e Vestibolo alle Sale della Stampa.
> 34 - Spalliera di legno intorno alla Sala detta dell’Alberge nella Scuola di
S. Rocco a Venezia (sec, XVI), e spalliera nel salone attiguo, in-
tagliata da Francesco Pianta.
» 35 - Figure intagliate da Francesco [Pianta per le spalliere del predetto
salone.
» 36 - Quattro fregi da es~guirsi a tinte intiere con gli stampini. Composi-
zioni di E. Calori.
> 38 - Esposizione internazionale d’Arte a Venezia. - Le Sale meridionali.
> 39 - Idem idem. - Sofa e Scrivania nelle predette Sale.
> 40 - Idem idem. - Scrivania e Paravento nelle predette Sale,
» 41-42 - Decorazione delle volte nel terzo ordine delle Logge Vaticane, Fine
del sec, XVIL.
» 44 - Vetrate eseguite nella Officina artistica di G. Beltrami e C. in Milano.
» 45 - Monumento ad Antonio Carata nella chiesa di S. Domenico Maggiore
a Napoli, e monumento a Cristoforo Gaetani in Fondi.
» 46 - Monumento a Giovanni Caracciolo nella chiesa di S. Giovanni Car-
DET
N. 1 a 4 (Cromolilografie) - Antichi elementi d'arte nuova. Mattonelle per-
siane nel Museo artistico del Castello a Milano.
» 5 - logliami in oro su lacca nera nelle stanghe di una lettiga giapponese.
— Museo artistico del Castello a Milano.
> 6-/ - Trafori in pietra dei parapetti nell’ordine superiore del Battistero

di S. Satiro a Milano. — Architetto Bramante da Urbino ; scultore
Ambrogio Foppa detto il Caradosso.
8 - Fregio dipinto alla fine del Quattrocento nel Castello di S. Salvatore
a Conegliano.
9-10 (Cromolitografia) - Parte superiore di una vetrata.
> 11-12.13 - Patere nella chiesetta di S. Francesco a Lugano, ora a Moncucco
Monzese. — Prima meta del sec. XVI.
> 14-15 - Grata di bronzo innanzi all'urna di S. Alessandro nella chiesa di
Pignolo a Bergamo. Opera dell'architetto V. Muzio.
> 16 - Ringhiera di bronzo nella Cappella di Carlomagno annessa alla Cat-
tedrale di Aquisgrana. — Fine del sce, VIII.
> 17 a 20 (Cromolitografie) - Angoli di pavimenti antichi trovati al Palatino,
ora serbati nel Museo nazionale di Roma.
> 21 a 23 - Servizio da tavola in porcellana e terraglia posseduto dai conti
Arrigoni degli Oddi. - Fabbrica Veneta del principio del sec. XIX.
> 24 - Cartoccl tratti da disegni originali del Settecento.
> 25-26 (Cromolilografia) - Fregio tessuto i seta nell’opificio serico di San
Leucio per la grande Sala meridionale dell’Esposizione di Venezia.
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bonara, ¢ monumento a Bartolomeo Brancaccio in S. Domenico
Maggiore di Napoli.

47 - Vetri trovati a Pompei, ora nel Museo nazionale di Napoli.

48 - Roste di ferro battuto in vecchi palazzi di Grossotto Lombardo e di
Ascoli-Piceno. Seec, XVIII,

50-51 - Stucchi della meta del Settecento nel palazzo Rovere ora dei mar-

chesi Gavotti in Albissola superiore.

52 - Vaso d’argento e bronzi antichi nel Museo nazionale di Napoli.

53 - Ause, patere e altri piccoli bronzi antichi nel predetto Museo.

54 - Tripodi, lucerne, secchie e altri bronzi nel predetto Museo.

55 - Erme e cariatidi dipinte nel basamento delle Camere di Raffaello in
Vaticano.

56 - Erme nel cortile del palazzo Marino, opera di Gaetano Alessi, e nella
facciata della casa di Leone Leoni in Milano.

57 - Erma nella porta del Seminario in Milano e telamoni nella porta del
palazzo Bargellini in Bologna.

58 - Vaso in forma d'idra e vaso in lapislazzuli nel Gabinetto delle Gemme
agli Uffizi di Firenze.

59 - Ciotola in cristallo di monte nel Gabinetto delle Gemme agli Uffizi

e Acquasantiera di lavoro veneziano del Cinquecento in S. Remigio
a Firenze.

60 - Porte dei palazzi Sardagna e Galasso in Trento.

62-63-64 - Fregio di G. B. Tiepolo gia nel salone del palazzo Correr a
S. Fosca in Venezia.

65-66 - Porte e camini nel Palazzo Ducale di Urbino.

68 - Ornamento di un pilastro nella scala del predetto Palazzo,

69 - Fregi diversi nel predetto Palazzo.

70 - Stemma e statua nella scala del predetto Palazzo.

71-72 - Mobili nella Villa Reale di Poggio a Caiano presso Firenze,

TAGLI

N.
>

>

>

>

>
>

V.

27-28 - Cancello per una Cappella sepolcrale. Composizione di Ed. Calori
29 a 31 - Stalli nel coro di S. Maria presso S. Celso a Milano, disegnati
da Galeazzo Alessi. Anni 15370-1616.
Arca rella cripta del Duomo di Cremona, opera di Benedetto da
Briosco. Anno 1506.

33-34 (Cromwolilografia) - Motivo di cancello in ferro battuto e lamiera. Com-
posizione di E. Calori.

35 - Parapetto in ferro battuto nel balcone di una casa in via S. Lazzaro
a Bergamo. — Sec. XVIIIL

36 - Parapetto in ferro battuto nel balcone di una casa a Lugano. — Se-
colo XVIIL,

37 a 59 - Tabernacolo eseguito da Mino da Fiesole per le monache delle
Murate, ora nella chiesa di Santa Croce a Firenze.

40 - Cartocei tratti da disegni originali del Settecento,

41-42 (Cromolilografia) - Palchetto e cornice eseguiti nella Fabbrica di
Mobili artistici di A. De Vecchi e C. in Milano.

43-44 (Cromolilografia) - Spalliera di seggiola eseguita nella predetta Fab-
brica di Mobili.

45 - Palette e molle da caminetto eseguite nella officina di A. Mazzuco-
telli e C. in Milano.

46 - Ornamenti nei pilastri d’'un camino nel Palazzo Ducale di Urbino,

47-48 - Fregi di sopraornati di porte nel Palazzo predetto.

32 -

DISEGNI INTERCALATI NEL. TESTO

Fig. 1-17 - Da tappeti persiani della raccolta posseduta dalla Mani-
fattura dei Gobelins ., . . , .

» 2 - Piatto persiano. Sec. XVI e ..

> 3 - Piatto di Damasco. Sec. XVI o XVII

> 4 a 8 - Piatti persiani dei Sec. XVI, XVII e XVIII .

9 a 12, 24-25 - Ornamenti cavati da un libro giapponese sull’in-
segnamento del disegno . , . ., .

13 a 15 - Carte stampate giapponesi .

16 - Angolo di tappeto persiano nella collezione della Casa d’Austria

Fig. 18-20 - Da tappeti persiani della collezione Ginzkey
» 19 - Angolo di tappeto indiano della collezione Robinson
»> 21 - Angolo di tappeto turco della raccolta Schwarzenberg
> 22 - Frangia di un tappeto indiano nella raccolta dell’l, R. Museo
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ARTE ITAL. DEcor. E INDUS. ANNO XII, Tav.6:

ISTITUTO ITALIANO D’ARTI GRAFICHE . BERGAMO ULRICO HOEPLI - Milsno

Frecio p1 G. B. TIEPOLO GIA NEL SALONE DEL PALAZZO CORRER A SANTA Fosca v VENEzIA.

(Eliot, 1sT. IT. D’ARTI GRAFICHE).
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ARTE ITAL. DECOR. E INDUS. Anno x1. T'AV. 63

ISTITUTO ITALIANO D'ARTI GRAFICHE . BERGAMO ULRAICO HOEPLI - Mlleno

FrEGcio pr G. B. TiEPOLO GIA NEL SALONE DEL PALAZzZO CORRER A SANTA Fosca v VENEZIA.

(Eliot, IsT. IT. D'ARTI GRAFICHE).
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ARTE ITAL. Decor. & Inpus. Anno xi.. TAV. 69

ISTITUTO ITALIANO D'ARTI GRAFICHE - BERGAMO ULRICO HOEPLI « Mllano

Frecr pivirst NEL PavLazzo Ducare pr UrBINO.

(Fot. Alinari. — Eliot. IsT. IT. D’ARTI GRAFICHE).
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ARTE ITAL. DECOR. E INDUS. ANNO XIL TAV. 72

ISTITUTO ITALIANO D'ART| GRAFICHE - BERGAMO ULRICO HOEPLI - Milana

MosiLr DELLA FINE DEL SEC. XVI NELLA VILLA REALE DI PoGGIo A CAIANO.

(Fot. Brogi ~ Eliot. IsT. IT. D’ARTI GRAFICHE).
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	ANTICHI ELEMENTI D’ARTE NUOVA.
	FACCIATE DIPINTE NEL RINASCIMENTO A ODERZO.
	L’arte della medaglia e della placchettain Italia.

	FEBBRAIO 1903
	MOBILI SICILIANI NUOVI.
	L’ESPOSIZIONE D’ARTE DECORATIVA ODIERNA IN TORINO.

	MARZO 1903
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	APRILE 1903
	IL MOSAICO NEI PAVIMENTI ROMANI.
	LA SCUOLA E IL TESORO DI S. ROCCO IN VENEZIA.
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	MAGGIO 1903
	L’ARTE DECORATIVA ALL’ESPOSIZIONE DI VENEZIA.
	IL MOSAICO NEI PAVIMENTI ROMANI.

	GIUGNO 1903
	LA SCUOLA E IL TESORO DI S. ROCCO IN VENEZIA.
	NOTIZIE.

	LUGLIO 1903
	L’ARTE DECORATIVA ALL’ESPOSIZIONE DI VENEZIA,
	La nuova decorazione della Sala pei Matrimoninel Palazzo Municipale di Bologna.
	LE CARIATIDI NEL MEDIO EVO.

	AGOSTO 1903
	L’ODIERNO MOVIMENTO DELL’ARTE DECORATIVA IN NAPOLI.DUE ORAFI.
	UN’OPERA DI BENEDETTO DA BRIOSCO NEL DUOMO DI CREMONA.
	LE CARIATIDI NEL MEDIO EVO.
	NOTE BIBLIOGRAFICHE.

	SETTEMBRE 1903
	GLI STUCCHI DEL SECENTO E DEL SETTECENTO IN LIGURIA
	L’ODIERNO MOVIMENTO DELL’ARTE DECORATIVA IN NAPOLI.
	LE CARIATIDI NEL RINASCIMENTO E NEI TEMPI MODERNI.

	OTTOBRE 1903
	ORNAMENTI DI VECCHIE TOVAGLIE
	LE CARIATIDI NEL RINASCIMENTO E NEI TEMPI MODERNI
	NOTA BIBLIOGRAFICA LE CHIESE DI ROMA

	NOVEMBRE 1903
	ALCUNI OGGETTI DEL MUSEO POLDI-PEZZOLI.
	UN FREGIO QUASI SCONOSCIUTO DI GIAMBATTISTA TIEPOLO.
	ORNAMENTI NEL PALAZZO DUCALE DI URBINO.
	NOTE BIBLIOGRAFICHE.

	DICEMBRE 1903
	FIGURE DECORATIVE DIPINTE A POMPEI.
	RELIQUIARII NEL TESORO DELLA CATTEDRALE DI GENOVA.
	Ornamenti nel Palazzo Ducale d’Urbino.
	NOTIZIE.

	INDICI DELL’ANNO DODICESIMO1903
	TESTO
	TAVOLE IN CROMOLITOGRAFIA
	TAVOLE IN ELIOTIPIA
	DETTAGLI
	DISEGNI INTERCALATI NEL TESTO

	TAV. 1 - Facciata del palazzo dei Tomitano in Bordo Maggiore a Oderzo, dipinta nel 1500
	Tav. 2 - Medaglie e placchette dello stabilimento Johnson in Milano.
	Tav. 3 - Medaglie e placchette dello stabilimento Johnson in Milano.
	TAV. 4 - Reliquiario dei S anti Cosimo e Damiano (Sec. XV) reliquiario di Santa Brigida e San Lorenzo (Sec. XVII) nella chiesa di San Lorenzo a Firenze
	Tav. 5 - Pastorale (Sec. XVI) nella chiesa di S. Lorenzo a Firenze, Croce da altare (Sec. XV con molte aggiunte posteriori) 
e Calice nella chiesa di Santa Maria Novella a Firenze.
	Tav. 6 - Ciborio e Fonte battesimale dei Della R obbia nella chiesa parrocchiale di Galatrona presso Montevarchi.
	TAV 7. - Fregi dipinti su facciate di case a Oderzo. — Principio del Sec. XVI,
	Tav.8 - Salotto e stanza da studio eseguiti nello stabilimento C. Golia e C. in Palermo, sui disegni dell’architetto E. Basile

(Eliot. JACOBI).
	Tav. 9 - Salotto, parte del suo soffitto e parte del soffitto della camera da letto eseguiti nello stabilimento C. Golia e Cin Palermo, 
SUI DISEGNI DELL’ARCHITETTO E . BASILE.
	Tav. 10 - Spalliera di letto con figure dello scultore A. Ugo ULRICO. HOEPLI - Milano. 
POLTRONA, SEGGIOLA E TAVOLINI, ESEGUITI NELLO STABILIMENTO C . GOLIA E C . IN PALERMO, SUI DISEGNI DELL’ARCHITETTO E . BASILE. 
Mobile eseguito nello stabilimento Fossati in Lissone.
	Tav 11 - Formelle nei piedestalli delle colonne innanzi alla Cappella del Santo nella Basilica Antoniana di  Padova. — Anni 1500 — 1521.
	Tav. 12 - Formelle nei piedestalli delle colonne innanzi alla Cappella del Santo nella Basilica Antoniana di Padova, — A nni 1500 - 1521.
	TaV. 13 - Antichi elementi d ’arte nuova. — Mattonelle persiane nel Museo artistico del Castello a Milano. 
	Tav.14 - Cariatidi antiche: 1. dell’Eretteo d’Atene, ora a Londra; 
2. in Villa Albani a Roma, opera degli scultori greci Critone e Nicolao; 3. nel Museo Vaticano.
	Tav. 15 - Erme antiche: 1. nel Museo nazionale di Rom a; 2. e 3. nel Museo Laterano; 4. nel Museò  Capitolino.
	Tav. 16 - Volte nel terzo ordine delle Logge Vaticane. Fine del Sec. XVI.
	TaV. 17 - Volte nel terzo ordine delle Logge Vaticane. Fine del Sec. XVI 
	Tav. 18 - Volte nel terzo ordine delle Logge Vaticane. Fine del Sec. XVI.
	Tav. 19 - Soffitto della nuova Sala pei Matrim onii nel Palazzo municipale di Bologna .
	TaV . 20 - Salone nel Castello di Würzburg dipinto da Giambattista Tiepolo, e stanza nello stesso Castello. — Metà del Sec. XVIII.
	Tav 21 - Storie dipinte da Giambattista Tiepolo nel Salone del Castello di Würzburg l’anno 1752. 
	Tav. 22 - Dipinti di Giambattista Tiepolo nel Salone del Castello di Würzburg.
	Tav. 23 - Dipinti di Giambattista Tiepolo nel Salone del Castello di Würzburg eseguiti intorno al 1752. 
	Tav. 24 - Stanze nel Castello di Würzburg. — Metà del Sec. XVIII. 
	TAV. 25-26. - Fregio e volta dipinti a fresco dal prof. Achille Casanova in un salotto del palazzo dei conti Gavazza in Bologna.
	Tav. 27- Esposizione internazionale d’Arte in Venezia. — Salone per la Stampa.
	Tav. 28 - Esposizione internazionale d’Arte in Venezia. — Sala Lombarda
	TaV. 29 - Pavimento del Tempio della Fortuna a Preneste.
	TaV. 30 - Parti di pavimenti antichi nel Museo nazionale di Roma. 
	TaV. 31 - Esposizione internazionale d’ Arte in Venezia. — Sala dell’ Emilia. 
	TaV. 32 - Esposizione internazionale d'Arte in Venezia. — Sopraornato della porta principale e frangia delle sue tende nella Sala toscana 
	Tav. 33 - Esposizione internazionale d’Arte in Venezia. 
Sopraornato di una delle porte minori nella Sala lombarda, e Vestibolo alle Sale della Stampa. 
	Tav. 34- Spalliera di legno intorno alla Sala detta dell' Albergo nella Scuola di S. Rocco a Venezia (Sec. XVI), 
E SPALLIERA NEL SALONE ATTIGUO, INTAGLIATA DA FRANCESCO PlANTA. 
	Tav. 35 - Figure intagliate da Francesco Pianta per le spalliere in legno del Salone superiore nella Scuola di S . Rocco a Venezia, 
	Tav. 36 - Quattro fregi da eseguirsi a tinte intiere con gli stampini. Composizioni di E. Calori.
	TAV 37. - Parete della nuova Sala pei matrimonii nel Palazzo municipale di Bologna.

OPERA DEL PROFESSORE ACHILLE CASANOVA.
	Tav. 38 - Esposizione internazionale d’Arte in Venezia. — Sale dell’ Italia meridionale.
	Tav. 39 - Esposizione internazionale d’Arte in Venezia. — Sofà e Scrivania nelle Sale meridionali.
	Tav. 40 - Esposizione internazionale d’Arte in Venezia. — Scrivania e Paravento nelle Sale meridionali
	Tav. 41 - Volte nel Terzo ordine delle logge Vaticane. Line del Sec. XVI.
	Tav. 42 - Volte nel Terzo ordine delle logge Vaticane. Fine del Sec. XVI. 
	TaV. 43 - Rilegature per libri. — Composizioni di Edgardo Calori.
	Tav. 44 - Vetrate della Officina di G. Beltrami e C. in Milano.

I E 2 ESEGUITE PER IL CASTELLO DEL SlGN. ROECHLING IN POMERANIA. — 3 ESPOSTA ALLA MOSTRA INTERNAZIONALE D’ARTE A VENEZIA.
	Tav. 45 - Cariatidi. i . Monumento ad Antonio Carafa nella chiesa di S. Domenico Maggiore a Napoli. — 2. Monumento a Cristoforo Gaetani a Fondi.
	Tav. 46 - Cariatidi. — 1. Monumento a Giovanni Caracciolo nella chiesa di S. Giovanni Carbonara. — 2. Monumento a Bartolomeo Brancaccio in S. Domenico Maggiore a Napoli.
	Tav. 47 - Vetri antichi trovati a Pompei, ora nel Museo nazionale di Napoli.
	TaV. 48 - Roste in ferro battuto: — I. In un palazzo di Grossotto lombardo, Sec. XVIII.

2. In un palazzo di Ascoli Piceno, principio del Sec. XIX.
	Tav. 49 - Decorazione di parete eseguita dal professore Achille Casanova in Bologna.
	TaV. 50- Stucchi della metà del settecento nel palazzo Rovere ora dei marchesi Gavotti in Albissola Superiore.
	TaV. 51 - Stucchi della metà del Settecento nel palazzo Rovere ora dei marchesi Gavotti in Albissola Superiore.
	TaV. 52 - Vaso d’argento e bronzi antichi nel Museo Nazionale di Napoli.
	TaV. 53 - Anse, patere e altri piccoli bronzi antichi nel Museo Nazionale di Napoli.
	Tav. 54 - Tripodi, lucerne, secchie e altri bronzi antichi nel Museo Nazionale di Napoli. 
	TaV. 55 - Erme e cariatidi dipinte nel basamento delle Camere di Raffaello in Vaticano.
	TaV. 56 - Erme nel cortile del palazzo Marino, opera di Galeazzo Alessi, e nella facciata della casa di Leone Leoni in Milano. 
	Tav . 57 - Erme nella porta del Seminario in Milano e telamoni nella porta del palazzo Bargellini in Bologna.
	Tav. 58 - Vaso in forma d’idra e vaso in lapislazzuli nel Gabinetto delle Gemme agli Uffizi in Firenze.
	Tav. 59 - Ciotola in cristallo di monte nel Gabinetto delle Gemme agli Uffizi

e Acquasantiera di lavoro veneziano del Cinquecento in S. Remigio a Firenze. 
	TaV. 60 - Porte dei palazzi Sardagna e Galasso in Trento. 
	TaV. 61. - Pelli di camoscio impresse e colorite per borse da signora,

LAVORATE NELLA OFFICINA DELLA DITTA De VECCHI E C. IN MILANO.
	TaV. 62 - Fregio di G. B. Tiepolo già nel salone del palazzo Correr a Santa Fosca in Venezia. 
	TaV. 63 - Fregio di G. B. Tiepolo già nel salone del palazzo Correr a Santa Fosca in Venezia.
	TaV. 64 - Pregio di G. B. Tiepolo già nel salone del palazzo Correr a Santa Fosca in Venezia 
	TaV. 65 - Porta e  camino nel Palazzo Ducale di Urbino .
	TaV. 66 - Porta e camino nel P alazzo Ducale di Urbino. 
	TaV. 67. - Pelli di camoscio impresse e colorite per cuscini, 
 LAVORATE NELLA OFFICINA DELLA DITTA De VECCHIE C . IN MILANO.
	Tav. 68 - Ornamento di un pilastro della scala nel Palazzo Ducale di Urbino. 
	Tav. 69 - Fregi diversi nel Palazzo Ducale di Urbino. 
	Tav . 70 - Stemma e statua nello scalone del Palazzo Ducale di Urbino .
	TAV. 71 - Mobili della fine del Sec. XVI nella Villa reale di Poggio a Caiano. 
	TaV. 72 - Mobili della fine del Sec. XVI nella Villa reale di Poggio a Caiano. 



